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HRABROST OPSTAJE

Breko distrikt BiH od 16. do 24. oktobra ponovno postaje epicentar regionalnih teatarskih susretanja, za koja s razlogom mogu red, ne predstavljaju
samo igranje predstava, nego jedan &in zajedniStva, susretljudi koji dolaze sa razlititih strana, ali koji dele istu potrebu; da u teatru prepoznaju sebe.

Pozoriste je oduvek bilo prostor slobode. U njemu moZemo govoriti 0 cnome o cemu inace cutimo, smejati se onome Sto nas pritiska i tugovatinad onim
§to nas nadilazi. Jer, teatar nas oslobadai podseca da je svaki doveki glumac i gledalac u sopstvenoj Zivotnoj predstavi. Svesni smo da u vremenu koje je
punc buke, teatar nam vraca tifinu potrebnu da fujemo sebe i druge, ali ujedno i krik neprihvatanja stvamosti u kojoj se moramo smejatii kada je bolno.
Tonije lako, zato je pre svega potrebna, naravno, hrabrost, bas kao u selekciji vrhunskih tekstova pod rediteljskom palicom velikana naseg podneblja. U
tome jeismisao naSeg mota“Hrabrost opstaje”, kao poveznici svim repertoarskim predstavama.

»Ljudi odvoska®— Mate Matisic, reZija lvan Vanja Alac — Naradno pozoriste Sombor, Republika Srbija

Drama o svim traumama koje nas okruzuju: ratovi devedesetih, pitanje nacionalnosti, podela na seljake i gradane, umetnik i njegov model. Svi strahovi
ispri¢ani su kroz tri prite jednog pisca koji sve to prepoznaje i pripoveda o sebi, svojim dilemamai saznanjima, nestraSéeno oblikujuéi jednu turobnu nasu
pricu.

=Narodni poslanik” — Branislav Nusi¢, reZija Egon Savin — Makedonski Narodni Teatar Skoplje, Severna Makedonija

Prva komedija Branislava Nusi¢a nastala je kada je imao devetnaest godina, a danas deluje kao da je napisana pre nekoliko sati i kao da se i dalje piSe.
Manipuladija, korupdija, pohlepa i vlast prikazani su kroz likove koje svakodnevno sreéema. Oni su nasi savremenici i naSe komije, a sada su na sceni.
Ostaje pitanje —dali dase smejemoili daridamo. Hajde da se smejemo, lak3eje.

»Smrtnadopustu” - Zoze Saramago, reija Kokan Mladenovi¢ - Gradsko Satiridko kazaliSte Kerempuh Zagreb, Republika Hrvatska

Predstava nastala po romanu portugalskog nobelovca Zozea Saramaga,Kolebanje smrti®, Veliki roman pretoZen je u vellkui slojevitu predstavu. Ujedno]
dr¥avi na sedam meseci prestaje da postoji smrt. Kriza zdravstva i ekonomije postaje sve dublja, kriminal raste, a ljudi stare i ne umiru. Viada, crkva i
monarhija vode svoje prijave igre, Predstava nudi spas u humoru, britkom savremenom dijalogu i pesmi. Smrt je ovde shvacena kao Zivo bice sa kojim se
trebaigrati.

Lelava pevatica” - Ezen Jonesko, reZija Jagos Markovi¢ - Centar zakulturu Tivat, C(ma Gora

Klasitno delo teatra apsurda. Jonesko je Zeleo da naui engleski jezik i krenuo od re¢i — jednu po jednu, kao dete koje progovara i podinje da shvata
pojmove. Drama je nastala kao igra jezika i pojmava, humor uvodi u besmislenu radnju u kojoj se sve pretvara u blebetanje, sve se kosi sa zdravim
razumom i postaje apsurd, cak i same postojanje likova na sceni. Ovog puta pozoriSte je iskoristilo svoje pravo da se poigra sa viastitim jezikom koji nam otkriva i
skrivenetajne omedenoq prostora kojem pripada.

»1ange” —Slavomir MroZek, refija Radoslav Milenkovi¢— Narodno pozorifte Tuzla, BiH

Drama o generadijskom jazui svetu bez sistema vrednosti. Starija generacija se poviadi umoma od borbe i ustupa mesto mladima kojisu snaznii Zeljni, ali
njihova energija ne donosi promenu. Drama govori o porodici, osnovnoj celiji drustva. Avangarda se gasi, sve ostaje isto ili postaje jo3 konzervativnije.
Zivotjeidramaikemedijaigroteskaifarsa, a sve zajednonas podse¢a da ga trebaFiveti.

=Mihael Kolhas“ - Hajnrih fon Klajst, reija Boris LijeSevi¢—Jugoslovensko Dramsko PozoriSte Beograd, RepublikaSrbija

Prita o ¢oveku koji veruje u pravdu i u sistem koji ée zadtititi savesnog i mimog pojedinca. Njegova vera biva slomljena. Zelja za pravdom ismejana je i
poniZena, a onaj koji je traZi biva kaznjen i uklonjen. Postaje niko. Ovo delo nemackog romantizma nudi i snaznu sliku drustva u kojem Zivimo i danas.
»Sjaj zvezdanaplafonu” - JuhanaTidel, re#ija Damjan Kecojevié —Malo pozoriite, Dufko Radovié“ Beograd, Srbija

Emotivna prica oljubavi i gubitku. Prva prijateljstva, prvo zaljubljivanje i bolna saznanja i iskustva. Strah i ocekivana smrt majke. Dalije smrtsamo re¢ na
koju moramo pristati? Kompleksna prica o odrastanju i sazrevanju. Pozorilte koje pokrece i osnazuje. Pozoridte koje nudi katarzu. Ne otimajte se. Necete
uspeti.

~Majstori, majstori”— Goran Markovi¢, reZija Marko Misirata — Narodno pozorite RS, Banja Luka, BiH

Poznata prita iz ¢uvenog filma Gorana Markovia sada je prilagodiena sceni i pozoriSnoj poetici. U njoj prepoznajemo i dana3nji trenutak: birokratiju,
nepotizam, karijerizam, ogovaranje i ucene. Komedija apsurda smeStena je u yreme socijalizma, ali je u stvari savremena jer prikazuje ono $to i danas
Zivimoi$tosei dalje pise pred nadim ofima.

Ovaj odabir (eteipakvidragi gledaoci proceniti svojomtisinom, aplauzom, smehomiplatem,
Selektor ITS-a Brko distrikta BiH 2025. godine
Irfan Mensur



Vojin Cetkovié, glumac

POD PRITISKOM VLASTITIH IDEALA

Predstava ,,Mihael Kolhas®, u reziji Borisa LijeSe-
vica i izvedbi Jugoslovenskog dramskog pozorista,
donijela je na scenu Kleistovu pricu o trgovcu konji-
ma koji, traze¢i pravdu, gubi granice izmedu ideala
1 fanatizma. Djelo, napisano pocetkom XIX stolje-
¢a, jedno je od najvaznijih iz vremena njemackog
romantizma. U ovom djelu se najdublje propituje
odnos pojedinca i sistema. U njegovom sredistu je
pitanje: koliko daleko covjek smije i¢i kad se suoci
s nepravdom?

Na sceni, ta borba za pravdu postaje istovremeno i
borba sa samim sobom. Ulogu Kolhasa tumaci Vojin
Cetkovi¢, glumac &iji izraz spaja mirnoéu i snagu, a
njegova interpretacija Kolhasa je slojevita. U izved-
bi ansambla JDP-a Kleistov tekst dobija savremeni
ritam, na §ta je publika u Brckom reagovala snazno,
dugim aplauzom 1 iskrenim ovacijama, potvrdujuci
da je pred njima bila predstava koja se ne gleda samo
o¢ima, nego se skoro potpuno suosje¢a. Razgovor
s Vojinom Cetkovicem vodi nas u svijet Mihaela
Kolhasa, u proces rada, ali i u Kleistovo djelo, koje

nakon vise od dva stoljeca, uspijeva ostati potresno
1 savremeno.

Pripala mi je ¢ast da razgovaram s Vama o ve-
¢erasnjoj predstavi, jednom velikom njemac¢kom
klasiku, a zatim i evropskom, posebno u dobu ro-
mantizma. Dotic¢e se mnogo tema koje su svaka-
ko aktualne i publici i poznavateljima djela. To
je stalna borba protiv nepravde, suocavanje sa
nepravdom, konkretno kroz Vas lik. Kako je bilo
pristupiti ovakvom, zahtjevnom liku? Kako ste
uspjeli izbalansirati njegove elemente?

Bilo mi je tesko procitati o delu. Bilo je bolno i
ostavljao sam ga vise puta. Iz nekoliko puta sam ga
procitao. Prosto ta koli¢ina nepravde koja je uCinje-
na jednom ¢oveku Cini to da kod cCitaoca stvori neki
odredeni otpor prema samom delu. Da ne pricamo
o vremenu u kojem zivim... U razgovoru sa redite-
ljem pitao sam ga: kojeg ¢e Zanra biti predstava? Jer
toliko ponavljanja, toliko ponavljanja nesrec¢e. Mi
smo ovde izbacili, iako poznajete komad, znate da je



tu deset puta viSe nepravde nego $to smo mi, prosto
nismo mogli toliko da prikazemo ni mi, da primi-
mo, niti je publika u stanju toliko nepravde da primi
odjednom. Tako da od pocetka do kraja predstave
mi smo promenili nekoliko stilova i Zanrova u samoj
igri. Pomoglo je to obracanje publici, pomoglo je to
da smo mi jedna glumacka trupa koja je na pocetku,
pa pricamo pricu. To je malo pomoglo. Pitao sam
reditelja da li je ovo farsa. O ¢emu se radi? On je re-
kao: ne, ovo je surovi realizam, mi radimo realizam.
Dok smo radili, pricali smo o koli¢ini nepravde koja
nam se dogodila do sada u zivotu. Svako je pricao
svoje neke price, cak i o nepravdi koja nam se dogo-
dila tog dana i onda bi reditelj samo doSao i dao nam
list papira iz teksta samog da iz toga udemo u scenu.

Koliko Vam je pomoglo poznavanje samog Kle-
istovog teksta u odnosu na reZziju Borisa LijeSevi-
¢a? Da li ste viSe radili preko knjiZevnog predlos-
ka ili rezijskog pristupa?

Pre svega moram da vam kazem da ovaj prevod, ta
adaptacija Fedora Silija, meni se u¢inila toliko do-
brom u odnosu na prevod romana koji je, ja mislim
da postoji jedino na ijekavici, tako da smo morali 1
to da prepevavamo. Jedna stvar, Fedor je uspeo da
napravi samu muziku u okviru replike. Druga stvar,
uspeo je da jezik ucini arhaicnim. Tako da svaka ta
arhai¢na rec¢ mi se €ini kao neka jarka boja koja daje
ukus samom ovom komadu. Ja sam insistirao da iz-
govorim to §to je napisano, stvarno sam insistirao.
Postoje naravno i neke improvizacije, postoje neke
nase re€enice 1 svoje, ali... Uglavnom smo ispoSto-
vali i Kleista i Fedora Silija.

Kolhas se ¢esto tumaci kao simbol danasnjeg ¢o-
vjeka koji pokuSava doéi do pravde i sistem mu to
ne dopusta. Kako Vi gledate simboliku ove uloge?

Pa znate Sta, svakome od nas je doSlo bar jednom
dnevno da poZeli da ima oklopno vozilo na ulici 1
da polupa one nevaspitane vozace koji parkiraju po
trotoarima, ne daju djeci da se igraju, ne daju mama-
ma sa kolicima da produ ili §ta znam ja. U publici se
osjeca jedan osvetnicki poriv dok igramo 1 svaki put
kad gledamo nekog da se bori protiv nepravde, mi ga
podrzavamo. Bez obzira §to je Kolhas ovdje pobije
mnogo ljudi, zapali mnogo sela. Upotrebi silu da bi
dosao do sopstvene pravde. I ovaj jedan kaze: ,, Ti

se bori§ za pravdu zbog dva konja. Izgubio si Zzenu
zbog dva konja.“ On ima taj osecaj krivice, da je on
kriv za smrt svoje Zene, iako prebacuje na ovoga. Ali
mi nismo hteli da sudimo da li je Kolhas u pravu ili
nije. Jer onda bismo dobili neki posebni Zanr, koji
nas nije interesovao. Tada bi dobili teatar koji mislim
da ne bi bio toliko zanimljiv da smo se u startu opre-
delili za to da li je on zlikovac ili nije. On je samo
covek koji je doveden u situaciju koja nema povrata.
U tu takozvanu bezizlaznost. Tako je, tako je. Ali da
li su njegova sredstva dobra, da li pojedinac treba da
sprovodi pravdu, nisam siguran.

Kako je tekla saradnja s ansamblom i reZiserom?
Koliko je zajednickim djelovanjem ostalo toga iz
originalnog vremena djela, a koliko je zapravo
modernizovano, kao $to smo mogli vidjeti?

Sama ¢injenica da smo imali ovde Kralja Cagka,
koji je 1 napisao stihove 1 peva ih na sceni. Sam ri-
tam njegove muzike ukazuje na osavremenjavanje
ovog komada. Nismo mi mnogo insistirali. Znate,
igrao sam viSe puta Shakespearea. Ono §to je bilo
vazno, ja sam govorio tim arhai¢nim stihom, ali sam
pokusao da govorim na savremen nacin. Znaci, moj
nacin igre i moj nacin izraZzavanja je savremen. E, to
je ono §to se vama ¢ini da je doprlo do vas. Inace,
nismo ga previse prepricavali. Kazem, mislim da ni-
sam sad siguran ovo $to govorim, ali mislim da je na
ijjekavici taj jedini prevod koji postoji.

Veceras smo u Brékom mogli osjetiti snaZnu
reakciju publike uz dug aplauz i iskrene ovaci-
je, “standing ovation”. Kako ste Vi doZivjeli taj
trenutak i da li su slicne reakcije pratile i ranija
izvodenja?

Pa jeste, evo mi smo skoro igrali u NiSu na nekom
festivalu u Cast pobednika. Publika je ustala kod
prvog aplauza 1 aplaudirala stoje do kraja. Tako da,
desava se. Mislim da smo vrlo posteno uradili 1 dali
smo, mislim sve od sebe, to S§to imamo od sebe...
Ne kazem da je to, ne znam kako fascinantno, ali
eto, toliko koliko mozemo, sigurno smo dali. I sva-
ki put je tako. Predstava zahteva da se ¢ovek pot-
puno onako preda. I meni je fizicki naporna i posle
nje se ose¢am nekako, kao da sam izasao iz Cetiri
teretane.

Edin Osmanbasic



Vojislav Brajovic, glumac

CELR PRICA GOVORI 0 TOME DR COVEK K0JI TRAZI PRAVDU,
DOBIJE PRAVDU, ALI PLATI GLAVOM

Vise od pet decenija je u samom vrhu glumista.
Vojislav Brajovi¢, bard jugoslovenskog glumista, si-
no¢ je u predstavi Mihael Kolhas savrSeno igrao, ne
glavnog lika, ali likove Martina Luthera 1 brander-
burskog kneza, koji bi zbog njegove izvrsne glume
mogli biti 1 glavni junaci ove price.

Mihael Kolhas smatra se najblistavijim djelom ve-
likog dramatiCara i pjesnika njemacke romanti¢ne
knjizevnosti, koji je i danas jednako aktuelan, savre-
men 1 subverzivan kao i u doba kad je stvarao.

Koliki je izazov bio ispricati pri¢u na savremen
nacin koja je napisana u 19. vijeku, a deSava se u
16. vijeku, u kojoj je glavni lik brandenburski tr-
govac konjima, koji po svaku cijenu Zeli da zasti-
ti svoja prava pred zakonom i ispravi nepravdu
koju je dozivio, te u sukobu sa moénim plemi¢em
Zrtvuje ¢ak i svoju Zenu?

Pa naravno da je izazov, jer sve $to se deSava u po-
zoriStu mora da ima razlog zbog ¢ega se bas to radi.
Tako ja na to gledam. I zato je ova predstava, nove-
lica ustvari, koju smo, zajedno sa rediteljem i s dra-
maturgom, pretvorili u dramsko delo u kojem ste, po
mom misljenju, 1 vi kao publika jako prisutni, iako to
nije izravna interakcija. Jer mi samo vas imamo kao
svedoke za ono §to govorim, recimo ili ja ili Vojin.
Dakle, taj razlog je bitan jer tu ima stvari koje apso-
lutno asociraju na neke problematike danas. Na neke
nereSive stvari u organizaciji, u drustvu. A najbolje
je to $to cela pric¢a govori o tome, da ¢ovek koji trazi
pravdu, dobije pravdu, ali plati glavom.

Pravda je stvar kolektiva — pa se tako i postavlja
pitanje Sta raditi u situacijama kad nam je prav-
da nedostupna. Klajst postavlja pitanje ,,da li se
protiv sistema i podlosti vlasti treba boriti do
krajnjih granica, da li treba rizikovati Zivote ili



treba biti strpljiv®, jer, covek koji pravdu trazi
bude marginalizovan®, naveo je reditelj. Ali evo,
po cijenu pravde, Mihael Kolhas iSao je do kraja.

Dogovorio se, znaci pravda, dobio pravdu i po do-
govoru je dao svoj zivot zbog toga. To je naravno
bolna stvar u nasem pravosudu ili opsSte u odnosima
gde mocnici importiraju pravni sistem, svojataju ga.
Nije sudstvo nezavisno kao $to bi trebalo da bude.
To se ovdje vidi kako pokusavaju crkvu da ubace u
reSenje tog problema koji njima odgovara. Odnosno
da se ne kazne oni koji su na vlasti. To sam 1 rekao,
ima tu jo$ nekoliko stvari koje mislim da uvijek leb-
de negdje. Znate, Sekspir u tom zadnjem stihu u 66.
soneta kaze — [ umetnost kojoj mocnik uzde stavija i
zlocinci kako vladaju dobrotom i mracnjastvo kako
mudrosc¢u upravlja. Dakle, kada piSu oni poput nje-
ga, kao §to je to slucaj ovde, oni to ne rade s mislju:
,Znate, to ¢e u 21. veku, kad se bude izvodilo na
festivalu u Brckom, delovati vrlo aktuelno.” Ne. Oni
piSu Bozijim darom. Imaju taj dar, naravno — da to
bude aktuelno za sva vremena. A pozoriste je to ra-
dilo od stare Grcke do danaSnjega dana.

Naravno, i danas, iako je pravda kolektivna stvar,
ipak ako pojedinac se bori za pravdu on bude
izopéen iz drustva.

Da, u vecini slucajeva.

Da li smatrate da Zivimo u svijetu u kojem su
moc¢ni, bogati i bahati ozakonili nepravdu?

Pa naravno da mislim. Postoji jedno drustveno ure-
denje koje se zove plutokratija. Ali to je pitanje,
opet, nakaradno i postavljeno. Mi polako pretvara-
mo drustvo, vracamo, ne u feudalni sistem, nego u
robovlasnicki sistem. Samo na jedan perfidan nacin
uz veliki civilizacijski napredak, ali sa velikom zlou-
potrebom ljudi. Ljudi se pretvaraju u robove, makar
tako $to su ucenjeni. Ili ne¢es dobiti dalje posao, ili ti
ne¢emo zaposliti nekog od rodbine, ili bilo $ta drugo
Sto ¢oveka ne ¢ini spokojnim. I zato je to tako, sve
dublje i dublje se ide u to. Sta je lek za to, nemojte
me to pitati.

Da li danas vlast pokuSava da kontroliSe kultu-
ru koja ima klju¢nu ulogu u demokratiji. Prije



svega, pozoriSte, koje je ogledalo drustva i gdje
kaZemo ono $to inace ne bismo smjeli reéi.

Umetnost je strasno u kapitalistickom sistemu, kost
u grlu, kako bih rekao. Jer umetnost oplemenjuje,
produhovljava ljude. Znaci, imate dosta primjera pa
kaze, ja nisam stru¢njak ili ja sam laik. Ne, to ne
postoji. Ne mora, naravno kad je prava umetnost u
pitanju, ne mora da bas sve shvati i razume. Kao kad
neko gleda apstraktnu sliku, da li je Kandinski, Ma-
ljevi¢, nije vazno. I on kaZe, ja tamo nisam video
nista, ali sam se strasno uzbudio, ne mogu da zabo-
ravim to. Moracu to da vidim jo$ jedan put i tako,
razumete? | ta vrsta apstrakcije, kao Sto je muzika,
¢ini Coveka drugacijim, ¢ini ga plemenitijim, Cini ga
boljim. Kaze se, da se prvo stvorila rec, $to je narav-
no, kad je pozoriSte u pitanju jako bitno 1 uopste za
komunikaciju. Ali ne bih zanemario muziku. To §to
vam proizvodi emociju, ta vrsta apstrakcije, vi to
ne mozete zanemariti. Tu je umetnost bitna. I zato
umetnost smeta totalitaristickim vlastima. Oni bi
hteli da to sluzi za njihovu propagandu, za njihovo
vecito vladanje. Ne samo zbog koristoljublja. Vlast
je negdje nekome znacajnija nego pare.

Koliko su po vama danas posje¢ena pozorista, da
li ljudi i dalje imaju potrebu da se gledaju u ogle-

dalu?

Ja bih voleo da kazem da su posecenija nego pre.
Vazno je da moje kolege, mlade kolege, shvate da je
pozoriste u nasoj sredini klju¢ njihovog umetnickog
izraza, njihovog razvoja i razvitka umetnicke li¢-
nosti. PosSto pozorista grcaju i ne mogu da se sasta-
ve materijalno da odrze, ne kvalitet, nego da odrze
repertoar. I glumci, pogotovo, imaju jako skromne
plate, nemaju nikakav stimulans i onda trce u te be-
smislene serije, a ja to zovem ‘prehrambene serije’,
moraju ipak od necega da zive.

Dobitnik ste najznacajnijih pozorisnih i filmskih
nagrada. Ne mogu da ne spomenem da vas lju-
di najviSe pamte po ulozi Tihog u seriji Otpisa-
ni. Koliko vam to imponuje, s obzirom na sve te
brojne i znacajne uloge koje ste ostvarili tokom
karijere?

Pre 50 godina sam to radio, a mozde 1 viSe, vi se
mozda niste ni rodili kada sam to radio. Pre 52 go-
dine sam poceo to da snimam. Ma kako da ne, kako
da ne imponuje.

Sanita Jerkovic-Ibrahimovié



Milena Vasic, glumica

~ MI ODLUCUJEMO KAKO
CEMO MIJENJATI NAS ZIVOT

Milena Vasi¢ jedini je zenski lik u predstavi ,,Mihael
Kolhas®, koja postavlja pitanje da li se treba boriti
protiv nepravde i na koji nacin. Ona je glas koji
podsjec¢a na cijenu pravde. Kroz njene uloge, najprije
supruge Lisbeth, a potom opatice i prorocice osjeca
se bol, zrtva i snaga zene u svijetu u kojem dominiraju
muske odluke, sukobi i osvete. Kao supruga glavnog
junaka, ona je pokretac cijele tragedije jer njena smrt
nije samo licni gubitak, ve¢ i trenutak u kojem se
rada ideja osvete 1 borbe protiv nepravde.

Prva uloga koju tumacite u predstavi je supruga
Mihaela Kolhasa. Kako ste dozivjeli taj lik,
posebno jer se on preslikava i na danaSnje
drustvo, gdje Zena, majka i supruga Cesto nosi
najveéu Zrtvu?

Ja sam samo zeljela da mu pomognem, jer sam
shvatila da ¢e on krenuti u tu borbu 1 jednostavno
moje je bilo da stanem uz svog supruga i da uradim
sve §to je do mene. Sticajem okolnosti, mislila sam
da mogu da mu pomognem zbog ranijeg poznanstva
s knezevim sekretarom, ali borba je toliko prljava 1
zustra, mislim da nije u pitanju nesretan slucaj. Jasno

vam je da ni ona nije nastradala slu¢ajno.

Na pocetku imamo priliku da vidimo da se ni vasi
prijedlozi ne prihvataju olako. Da li ste u tome
prepoznali i danaSnje druStvo, u kojem Zenski
glas teZe dolazi do izrazaja? Ili je neSto drugo u
pitanju?

Rekla bih da se vise radi o dva razli¢ita principa
misljenja. Zena ¢e uvek pre da se povuée, da oprosti,
datrazi kompromisno rjesenje. Covek mora da oprosti
samom sebi na prvom mestu ako Zeli da se pomiri sa
sobom. Ako tu unutrasnju borbu nije resio, onda mu
je uzalud borba sa spoljasnjim svetom. Posljednje
njene rec¢i njemu su ,,0prosti neprijateljima svojim®,
u predstavi se iste recenice kasnije ponavljaju kroz
likove opatice 1 prorocice ,,Casni Covece, ne Cini
nepravdu, boj se Boga, oprosti“. Mi zene ve¢ dugo
govorimo da mora da se promeni na¢in razmisljanja
1 model vodenja druStva. U tom zenskom principu
kako god to zvucalo popularno ili moderno ima
neceg u toj pitomosti, promisljanju i u oprostu jer je
zena nekako oduvek bila stub svega.




U predstavi jos igrate i uloge opatice i prorocice.
Koliko su one vazne za cjelinu price i za sudbinu
Mihaela Kolhasa?

Za 7zenu se kaze, moze da prica Sta god hoce, ali
¢e onda postati proroica, veStica 1 svetica jer
mora da zaokruZi ceo taj put da bi joj poverovali i
da bi je priznali. Kod Lisbeth je to drugadije, ona
ve¢ na pocetku postaje sveSteno lice i govori mu
jednu istinu. Ali posto to on ocigledno ne vidi u
tom trenutku onda je potreban tre¢i lik da dode kao
alhemijski karakter kojem ¢e on da poveruje. Kada
ona kaze: ,.kad se sljedec¢i put budemo sreli, sve ¢e ti
biti jasno* to je zato Sto sam kraj predstave govori o
njihovom susretu. I nekako, valjda svi mi Zivimo za
te ponovne susrete.

Koliko publika danas razumije poziciju Lisbeth i
koliko je prepoznaje savremeno drustvo?

Mozda bih napravila paralelu sa danasnjom
situacijom i kod nas u Srbiji, ali i u svijetu. Primetan
je taj zenski aktivizam koji je dosta jaci, nekako je
izrazit. Definitivno se radi o jednom budenju jednog
novog nacina misljenja, transparentnosti, pravde i
empatije koju Zene stalno i zastupaju. Mislim da se
zene prepoznaju, pogotovo u prvom delu kada ona
1 jeste zene — nista drugo 1 ne moze nego da stane
uz svog muza i da mu bude potporna podrska. Ona

pokusava na odreden na¢in da mu promijeni tok
misli, da mu kaze da nije stvar u borbi s drugima,
ve¢ u borbi sa samim sobom. Kada shvati da je on ne
cuje, sve Sto moze jeste da kaze: ,,Tu sam, uz tebe,
pomoci Cu ti sve $to mogu.*

Vas lik, kroz razlicite oblike — supruge, opatice i
prorocice povezuje emotivnu, duhovnu i moralnu
stranu cijele price. Sve tri uloge na neki nacin
nose ideju Zrtve, oprosta i unutrasnje snage. Kada
bismo sve to spojili — poruku predstave i ono Sto
vi kao glumica kroz svoj lik Zelite da prenesete
publici, §ta bi, po vaSem miSljenju bila glavna
poruka ,,Mihaela Kolhasa* i vaSe uloge u njoj?

Mozemo izvu¢i definitivno poruku da covek jedino
Sto moze jeste da oprosti sebi za greske, da druge
ljude gleda kao svoje sopstveno ogledalo 1 da ono
Sto se deSava u drugim odnosima, to je ono $to mi
vidimo, §to prepoznajemo Sto nam se ne svida u
drugome 1 da menjamo sebe. Svakoga dana treba
da aktivno ucestvujemo u tome da menjamo svet.
Kada kazem da menjamo svet, mislim od toga Sta
¢emo da jedemo, Sta ¢emo da pijemo, gde ¢emo da
kupujemo, gde ¢emo da idemo. To su nase odluke. Mi
odlu¢ujemo kako ¢emo menjati na$ zivot, a samim
tim 1 svet oko sebe, a onda 1 svet u kome Zivimo.

Mirsad Zahirovic¢




XLII

Hukona Pako4eBuh, rnymad

JA HE CYJUM O JIMKOBHMIMA BET® X PASYMHJEM

Y npeactasu Muxaen Kosxac jegaH o4 K/byYHUX JIMKOBA je MONHU, KOHTPaAUKTOPHU BRacTesInH
KyHy ¢oH TpoHk, Kojer Tymaum Hukona Pako4yeBuh, jefaH of Hajaana)xeHujux rriiymala ceoje
reHepauyumje. Ca BuLue og ABUje AeLeHMje yCrjellHe Kapujepe n3sa cebe, npernos3Hat/bmB Mo CHax-
HUM, KOMIJIEKCHUM y/iorama Ha (puamy, TesieB13unjn u y no3opuLuty, PakoyeBuh gaHac Baxxu 3a
YMjeTHMKa KOju na)kJbuBo 6upa rnpojekte — BOheH ngejom n gy6uHoM npuye, a He MNyKum n3aso-
BoM. Pakoy4eBuh, Koju Beh Bulle og 25 rognHa rpagm yneyat/buUBYy Kapujepy Ha puamy, Tenesu-
3Ujn N y NO30PULLTY, OBAjE joLU jeAHOM foKa3yje cBOjy NOCBEeNEeHOCT C/I0XKEHUM U BULLECIIOJHUM
JinkoBuma Y pasroBopy 3a bunteH oTkpuBa Kako je npucTynuo yso3u, Koje Teme ra rnpusade y
MO30PULLTY M 3alUTO Ny6/IMKa U fJaHac MOXKe Ja Ce MperosHa y 0BOj BULLIEC/IOjHOj ApaMy.

»

IIpuje npemujepe npencrase ,Muxaea Koaxac*
y JYroc10BeHCKOM JApPaMCKOM NO3OpPHINTY, M3ja-
BWIN cTe Aa Bam je HajuHCIHpaTMBHHjH IHO
paaa Ha KoMajay OuJia pacnpaBa M MUTamke 12 JIN
je Muxaen Konxac 010 3/104MHAL WM Xepoj.

»Hamam ce ma he my0nuka mocTaBuTH ceOU MUTARE
IITa je 3a BUX MPaBJa M Kako ce 3a iy Tpeda 6opu-
TH, jep je To HajBakHHje. TymadnM Beoma >KUBOIIH-
CaH JIMK, U jeJ[Ba YeKaM Jja ce myOnuka Hale ucnpen

jep je oHa Hen3bexkaH MmapTHEp y CBeMy OBoMe.

Y npeacraBu tymaunte Juk Kynna ¢gon Tponka.
Kaxko 0oucre ra onucaan? Koju cy meroBu MotTu-
BHU U KaKO CTe My NPUCTYNHJIN?

Kynu ¢on TpoHK je mpeicTaBHUK KOpyMIHpaHE U
HETIOTUCTUYKE BIACTH — U TO MU j€ OWJIO jJaCHO Of
camor noverka. MelyTum, OHO IITO M€ je CTBapHO
3aMHTEPECOBAJIO ¥ PaJy Ha OBOM JIUKY OHO j€ mhe-
TOB OJTHOC TIpeMa pohaky, Koju My MpaBu MPoOIeM.

8 BILTEN BR. [6] BbUJITEH BP.




be3 063upa Ha cBe mITo Taj pohak ypaau, oH ra yBek
3amTutd. Ty mocroju Heka uyyaHa, rpy0a, aiu J0-
cienna Jby6aB.To Mu je OMo BakaH MOMEHAT - jep
yIpaBo Ta 3alITUTA, TO 3aTBaparme KPyroBa yHyTap
cucTeMa BIacT, pedieKkTyje MeXaHu3Me Koje BUIU-
MO M jJaHac. Biact He mpeno3Haje Tpemke CBOjHX
HajOMKUX, HE TPAXKH OTOBOPHOCT M3 JbyOaBH, Beh
UX IITUTH 10 CBaKy IieHy. M Ta 3amruTa, Kaja ecka-
JMpa, YeCTO BOAHM A0 Tpareiuje — Kao IITO je Clyyaj
y OBOj NMpHUYH, T7I€ CBE KyJIMHHHUpPA cMphy, U TO He
camo jerHe ocole.

JIuk ¢on TpoHka uMa BaskHy yJIOry Y HEPaBAH
HaHeceHoj Muxaeny KoJsxacy. Jecte j1u ra noxky-
HIAJIM onpaBaaTu?

AnconyTHo. Moj mocao HHje Aa CyIuM JIMKOBHMA,
Beh na mx pasymeM. AKO ra IpUKaKeM CaMoO Kao
HeTaTUBIlA, YYMHUO CaM I'a INIACTUYHUM U HEHUCKpe-
HUM. Mopam J1a pa3yMeM HeroBe MOTHBE, HErOB
Ha4YMH pa3MUILbaba, IPYIITBEHH MOJ0XKa]j. AKO JIH-
KOBE CBEJIEMO Ha L[PHO-0Ey IMOCTABKY, NPOITYCTHIIN
CMO NPWIKKY 3a OyOJby MCTUHY. 3JI0 YECTO J10Ja3u
u3,,J00puX‘ HaMmepa, 13 )KeJbE J1a Ce cadyBa pej, no-
ponuia, no3unyja. Kako kaxy — myT 10 makjia no-
IUI0OYAH je HajOOJbUM HaMepaMma.

HlTa nydanka Moxe 1a MoHece U3 OBe MpeacTa-
Be?

[IpBo u HajBakHHjEe — MUTaAKkE: KAKO pearyjemMo Ha
Henpapay? Komnxac je 4oBeK KOju Tpaku MpaBay U
KaJia je He 1o0uje, oIydyje 1a je y3Me CHIIOM. Ayn
OHO HITO jé MEHU HajBpelHHUje y TEKCTy CYy YI030-
pema Koja OH Jo0Huja Ol MKEHCKUX JIMKOBA — YKEHE,
MPOpOUHIle — U KOja OH YHMOPHO MTHOpHIe. Myti-
KM MMITYJIC JIa CBE PelIaBail cHaroMm, 0e3 ciymiama,
0€3 0CETJLMBOCTH - TO HAC Boau y karacTpody. To ce
JlelaBa M JJaHAC: JaCHH 3HAIM, YIIO30peHa, pasyM-
Ha pelniema — CBE TO c€ mperas3u u3 ocehaja moHoca,
TBpAOTIaBocTH, ocehaja ,,Myrike mpasae‘. Mucium
Jla je TO CHa)KHa MTOpyKa OBE TPE/ICTaBe.

Kynn ¢on TpoHk je TUK KOjU M3a3UBa HeJIAroAy
jep ra npenosnajemo. /[a ;14 je ynpaso 1o U cHara
KJIACHYHHUX TEKCTOBAa?

VYnpaBo. Benuku nucuy nocrajy KjIacuiy jep ycre-
Bajy Jia OMHIIY OJHOCE U o0paciie MOHAMamka KOjU
He 3actapeBajy. ®on TpoHK MOke OUTH MOIUTHIAP

u3 17. Beka, anu u u3 2025. Jep Jbyau, HaXajocT,
HE €BOJIyHPajy MHOTO y MOPAJHOM WM JyXOBHOM
cmucity. TeXHOIOTHja Ue HapeI, alld €TUKA — TO je
Beh muamBuayanHa crBap. Kpo3 ymeTHoct, Makap,
MOXXEMO Ja MOCTAaBUMO NHTame: ,,Jla 1 mocroju
JpyTy HaunuH?*

Y Bamoj aocagammo0j Kapujepu, Urpajm crTe
Y HHU3y 3HA4YajHUX (PUIMCKHMX U NO30PUIIHUX
npojexara. Ha ocHoBy 4era 6upare yJiore?

Kpo3 cBe oBe rogune — a Beh je mpornuio BUILE 01
JIBe JCLIEHHUje paja — CXBaTHO caM Ja Me Ipe cBera
npuBiadu npuva. JIMK je BakaH, HapaBHO, M aKo
IpyUYa HUje CHa)KHa, aKo HeMa UJIejy, CBPXY, OHJla Me
TO He okpehe. Y 0BOM cityuajy, penuTesbcka BU3nja
U TEeMaTHKa KOMaJia Cy OMJIM OHO IITO Me MPUBYKJIO.
Tema cuctema, OIrOBOPHOCTH, WHAMBUIYAIHE MO-
OyHe IPOTHUB KOJEKTHBHE HENpaBAe — TO je HEUITO
LITO C€ MOpa U3HOBA MTPEUCITUTUBATH.

IIITa TpeHYTHO paauTe, OCUM OBe NpeAcTaBe?

TpenyTHO urpam y Buiie rnozopuinrta y beorpany -y
JyrociaoBoHCKOM IpaMCKOM H jOIII HEKOJIMKO JIPYTHX
creHna. Takohe caumam ¢unm ,,JInanja“, koju ce ae-
nuMuuHO cHUMao u 'y Mcrounom CapajeBy. Pagum
MIyHO, aJIi TPYJIUM C€ J1a CBE LITO paJuM UMa CMHUCIIa
— ¥ 32 MEHE Ka0 YMETHHKA, U 3a MyOJIHKY.

ITo3opuire, puiM UM TeaeBU3Nja — KOjH MEIH]
BaM je Osimku?

3aBuCH o1 TIpOjeKTa, of Jbyau, ox Teme. He Oupam
Menauj, oupam Jeyne u npudy. [lo3zopumire je y mo-
CIIC/IIbE BPEME JIOKHBEIIO HEKY BPCTY JYXOBHOT 10~
Bparka — JbY/IH JI0J1a3¢e jep uMajy moTpedy Ja HelTo
ocete, na Oyay neo TpeHyTka. To HHje camo Mojia —
TO je cTBapHa nmotpeda. M To Mu 1aje qoaaTHy CHary
Jla UTpam.

M nHa kpajy jenrHO HEOOMYHO MUTAHE — O YeMY
HajBHIIIE BOJIUTE 1a TOBOPUTE jaBHO, 3a Meauje?

XBaja BaM Ha TOM MUTamy. YBEK MU j€ JIparo kKajaa
MOYKEMO J1a TOBOPUMO O YMETHOCTH, APYIITBY U
CYLITUHCKUM CTBapuMa — TO je pasJor 3allTo Ce
OBHMM IIOCJIOM U OaBHUM.

Mumwana Byphesuh



Mwunow Camosnos, riymay

TPU Y JEOAH

Munom CamonoB y mpezacraBu ,,Mmuxaen Komxac
JyrocnoBeHckor napaMmckor mnosopuinTa u3 beorpana,

W3BOOM TIpaBy TIyMadykKy Wrpy TpaHchopMalmje.
IIpenackom u3 nuka Kacrenmanma Ha ABOPITY y BOjJHHKA
KOju je 3apoOJheH y CHCTEMY, IO YOBjeKa KOjU ce
Oopu 3a mpaBmy W HCTHHY. lIpomjeHe KapakTepa 3a
CamonoBa Hucy Omne mnpobOnmeMm. WzHenahyjyhe cy
YecTe, a ca Jpyre CTpaHE€ YWHE C€ MPHUPOAHO, IITO
MTOKa3yje TIyMavYKH PACKOII W HCKYCTBO CPIICKOT TITyMIIa.
I'mymehn y mpencraBamMa, MO30PHINTE j€ TTOCTAIO HEroBa
npyra kyha, IOk ce y Kapujepu IokKa3ao W Kao BPCTaH
mryman Mel)y HajImomyJapHHjEM CaBPEMEHHM JIjelTuMa
nmomahe kmHemartorpadwuje momyT ,,Bparmhe ce pome®,
»MoHTeBHuneo, bor te Buaco®, ,,BojHa akamemmja‘“ u
Ipyro. Y pasroBopy ca BHM OTKPHBAMO Kako je TO
IUJEITUTH CIICHY ca KojieramMa paslUIuTHX TeHepalldja,
KOja je pasiuKa y IIIyMH Ha GHUIMY W Ha TTO30PHIITHIM
JacKama.

Bu cTe y 0BOj mpeacTaBu TyMa4yW/JM 4ak TPH yJjore,
W TO TPH MOTIYHO pPa3inyuTa KapakTtepa. [IpBu quk
HOCH y ce0M HeKy BPCTy 3J1a, APYIH Kao Aa TO 3710

cKpuBa 0K He aohe Tpenyrak npeokpera... To je
U3Yy3eTHO CJIOJKEeH 3a1aTaK 3a jeaHor rymua. Kako
cTe MPUCTYNHJIN TOM U3a30BY?

To cy Tpu CyNITHHCKHM pa3lM4MTa 4YOBjeKa Koje cam
MOKYIIa0 Jia MPUKaKeM H3 JuYHOr yria. [IpBu je
YOBEK KOjU 3710 HOCH Y ceOM — Malll YOBEK KOME je
JlaTa MaJia BJIAcCT, a TIOKEJH JIa je PETBOPU y HEIITO
orpomHo. TakBu Jbyu Cy CBy/Ia OKO HAC, U MUCIIHM Jia
j€ 3aHUMJBHBO KaJ Ce TO 3JI0 OTKPHBA THXO, O€3 BEITNKE
JpaMaTu3aiimje.

Hpyru nuk je HecpehHr BOjJHUK, YOBjeK KOju ocTaje 0e3
Imocjia U NMpuxBaTra OHO INTO MY XHUBOT HaMehe, a To
je patr. BpemeHnoMm TO 3aHMMame TpepacTta y HACHIbE,
CUJIOBamE, y HEIITO HajMpadHHje, U TaKO Ce M3TyOou
CBaka YacT W HJeja 3a KOjy je MOXKZa MPBOOHUTHO
BepoBao jaa ce 6opu. M To je Taj O0oHM ma 9oBeKa KOju
HUje poheH kao 3mmKoBaill, Beh mocraHe jenad, jep ra
J)KMBOT Y TO I'ypHE.

Y oBoM komaay mocroju crajaHa Oopda u3mel)y
NnpapJe M JUYHOI HHTepeca. YTHCAK je Kao Ja ce



npaB/ia HUKajJAa y NOTIIYHOCTH He 3210B0/baBa, Beh 1a
CBe 3aBHCH 0]] TauKe ca Koje ce riiega. Kako cre Bu To
JI0oXKuBjean?

Mucmum na je to cymruHa. CBe 3aBUCH U3 KOT yIia
ce mocMmarpa. OBo je mpuya O BjeYHO] JbYACKO] OopOm
3a Mpasy, Koja MMOYMIHE Y CBAKOJHEBHHM CTBapHMa: Y
caoOpahajy, y nmponmaBHuIM, Ha mociy. Ta keipa Ja ce
HEIITO M3BE/E HAa YUCTUHY MOCTOJH Y CBAKOM YOBEKY, aJIH
JI0 TIPaBJIe CE PUjETKO JI0JIa3H.

Moj jyHak je jomao 10 e, ajau je Imiaruo miaBom. U
Ty HacTaje MHUTame, KONMKa je IeHa OHOra IITO 30BEMO
»IpaBra“. Y jemHoM TpeHyTKy, kan Komxacy cmyra
CIIOMEHE Jelly, OH MmomymTa. To ¢y Te MaruuHe pHujedu
Koje TpoOyle YOoBeKa M3HYTpa, MOACETe Ta Aa je HIaK
YOBEK, U 1a CBAKO O] HAC UMa CBOjY TPAHUILLY.

Ilopen mo3opumra, urpaau cre 1 Ha ¢uiamy. Imyma
je y oda caydaja mcra mo CymITHHHU, ajdd MeaHj je
apyrauuju. llita Bam nozopuiure, a mra ¢puam aajy
Kkao rymuy? I'mje ce Buille mpoHajasure?

[To3opumire je ocHOBa, TO je Hama kyha. Ha ciienu ce cBe
JienaBa caja, mpe )KUBoM ImyonnkoM. CBaka mpezcTaBa
je Ipyradmja ¥ cBaka €Hepruja je jemuHCTBeHa. 1y HeMa
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MMOHABJbAKA, HEMA ,,CTOI ", CBE j€ UCTHHA Y TOM TPEHYTKY.

®wunmM, ¢ Ipyre cTpaHe, JOHOCH CyITHIHOCT, TPELU3HOCT,
MOTYhHOCT Ja ce eMoIlfja TpHUKaXe Yy HajCUTHH]eM
MoKpeTy. Anmu (WM je CKyna Urpavka, 3axTeBa MHOTO
Tpyga u cpehe ma ce HemrTo Benuko necu. Mmak, u
jemHo W Apyro mma cBojy marujy. [lo3opuimre je >xuBo,
HENpPeIBUANBO, (UM je MHTUMAaH U TpajaH.

IIy0nuka je Beuepac pearoBajia CHa;KHO, amuiay3 je
Tpajao ayro. Ha cuenu je 610 cnoj MCKyCHUX riymana
U MJAJAUX HMEHA, BjepyjeM Ja MM ce TO IOCeOHO
ceugjeo. Kakpa je enepruja Biaagana y ancamoOiy u
KAaKO CTe ce CBU NoBe3ajiun?

Penutess je Bpiio jacHO MOCTaBHO MYT KOjUM HIEMO, U
MH CMO Kao aHcaMOl TO MPUXBATHIM Kao 3ajeJHHYKH
yrH. Mialje kojere ce KoJ Hac 3aucTa JOYeKyjy LIHpOM
OTBOPEHUX PYKY, jeép CBH MaMTHMO Kako je OO0 Kaj
CMO MH IpPBHU IyT M3allIU Ha cueHy. Hema Ty Mjepema
MOMYTapHOCTH WM HMCKycTBa. [nyman je miyman, 0e3
003upa Ha rogrHe uin ciasy. Kan ce y ancam0iy cTBopH
MOLITOBAaE, OHJAA W TpElCcTaBa JAWIIe, a MyOlHuKa TO
OCjeTH.

Mapuja Paouh




Nenad Marié¢, kompozitor

KAD GLAZBA POSTANE DRAMATURGIJA

Glazba koja ne prati samo predstavu, ve¢ s njom i
dise — takav je potpis Nenada Mariéa, poznatijeg kao
Kralj Cacka, u drami ,,Mihael Kolhas* Jugosloven-
skog dramskog pozorista. U reziji Stevana Bodroze,
ova scenska adaptacija von Kleistove novele o ¢o-
vjeku koji pravdu trazi pod svaku cijenu donosi sna-
zan spoj dramskog intenziteta 1 glazbene emocije.
Mari¢eva glazba, nagradena GodiSnjom nagradom
JDP-a, ne funkcionira samo kao zvuc¢na kulisa — ona
je dramaturski alat, ravnopravan partner glumcima
na sceni.

Njegov prepoznatljiv spoj bluesa, jazza, kabarea i
akusti¢nog rocka u predstavi poprima novu dimen-
ziju — postaje produzetak emocija, ritam unutarnjih
lomova i moralnih dilema glavnog junaka. Iz te su-
radnje, kako sam autor istice, proizasle su i dvije
pjesme koje ¢e se na¢i na njegovom novom albumu,
potvrdujudi da kazali$na glazba moze Zivjeti i izvan
pozornice.

Za Nenada Marica, pisanje za kazaliSte nije puka
kompozitorska vjezba, nego dijalog izmedu redate-
ljeve vizije 1 vlastitog osjecaja prostora, rijeci i po-
kreta. U razgovoru koji slijedi, Mari¢ govori o svom
pristupu kazali$noj glazbi, procesu rada na predstavi

i o tome kako se glazba i kazaliSte susrecu u njego-
vom stvaralastvu.

Kako je doslo do toga da ste se, nakon studija li-
kovnih umjetnosti i bavljenja slikarstvom, ozbilj-
nije posvetili glazbi?

Pa zapravo, meni je muzika bila primarna 1 pre nego
Sto sam upisao slikarstvo. Kao mali odmah sam se
latio gitare — otac mi je svirao gitaru — tako da sam
u muzici bukvalno otkad sam se rodio. Slikarstvo je
doslo nesto kasnije, kao logi¢an nastavak tog izra-
za. Nakon gimnazije trebalo je nesto upisati, a posto
nisam muzi¢ki obrazovan, spremio sam prijemni za
akademiju 1 zavrsio likovnu akademiju. U muzici
sam ostao jer mi prija, jer kroz pesme mogu da delim
ono $to osecam 1 §to mi ima smisla. Bar mi za sada
tako deluje — a mozda se i varam.

Umjetni¢ko ime “Kralj Cac¢ka” ima posebno zna-
cenje?

Cacak — blato, to su nas uéili. Jedni kazu da to nije
istina, ali nas su tako ucili da ,,¢acak* znaci stvrdnu-
to blato na putu, da je to turcizam, a neki kazu da je
staroslovenska rec. Mene je zapravo simbolika zani-




mala — to, ovladati sopstvenim blatom. Kralj vlada,
a Cacak je blato. Dakle, ovladati sopstvenim blatom
— to je poenta. To svima zelim.

Koliko su vam slikarstvo i glazba medusobno po-
vezani? ZamiSljate li pjesme kao slike, a slike kao
pjesme?

Sigurno da je muzikalnost nesto §to je u korenu sva-
ke umetnosti. Bez muzikalnosti nema ni dobre slike,
ni dobre knjige, ni bilo ¢ega Sto ima duSu. Muzika
treba da 1zazove sliku, a slika treba da izazove muzi-
ku. To su dva jezika iste potrebe.

U jednom ste intervjuu kazali da je danasnja mu-
zika Cesto soundtrack za narcisoidne. Kako vidite
ulogu kantautora i angaZirane glazbe u takvom
vremenu?

Nezgodno, vrlo nezgodno. Kantautori su pojedin-
ci koji strce, koji ne mogu da pevaju o neCemu §to
nema u sebi neku umetnicku istinu. A muzika danas
uglavnom sluZzi za zabavu, za trenutno raspolozenje.
Pesme koje govore o tezim, vaznim stvarima danas
su potisnute — i to nije samo kod nas, to je svetski
trend. Ceo svet je malo ‘posandrcao’, da se tako izra-
zim.

Dakle, vi viSe naginjete glazbi ,,za duSu®, nego
onoj komercijalnoj?

Pa da, uopste umetnost koja mene zanima mora da
ima neku dubinu. I ja volim da se zabavim, ali vise
volim muziku, knjige, umetnost koja me podize,
koja me menja. Ima dve vrste umetnosti — ona koja
te dize 1 ona koja te spuSta. Ako me spusta i tera da
budem gori, to mi se ne svida.

Kako je izgledao proces stvaranja muzike za
predstavu ,,Mihael Kolhas*“?

Ovu predstavu sam radio zahvaljujuci Borisu LjeSe-
vicu, koji me pozvao. Nismo se ranije poznavali, ali
on je jako muzikalan, veliki ljubitelj muzike, poseb-
no rock’n’rolla. Vrlo brzo smo se razumeli u procesu
stvaranja. On je znao $ta hoc¢e, pa smo lako dosli do
reSenja. NajviSe sam se bavio stihovima — pisao sam
ih posebno za predstavu. Dve pesme iz ovog projek-
ta naci ¢e se i na mom novom albumu. Bilo je uzbud-
ljivo iskustvo i sa glumcima, morao sam da pazim da

ih ne preklopim, da sve diSe zajedno. Nadam se da to
tako 1 deluje iz publike.

Spojili ste nekoliko umjetnosti — slikarstvo, muzi-
ku, a sad i kazaliSte. Kako se osje¢ate kao umjet-
nik?

Dobro se osecam, valjda. Komsi-komsa (fr: comme
ci, comme ¢a), §to bi rekli. Salim se — oseéam se kao
onaj kardiovaskularni snimak: sve dok ima pokreta,
znaci da je zivo. Kad postane ravna linija — gotovo.

Kao kantautor, kako pronalazite ravnoteZu izme-
du osobnog izraza i univerzalnih tema? Koliko
vam je vazna komunikacija s publikom?

Vazna je. Umetnost, muzika — sve to je sredstvo, a ne
cilj. To je moja vodilja. Naravno, teSko je jer nema-
mo infrastrukturu koja bi podrzala takvu muziku, ali
borba je to. I u toj borbi ima i muke i oslobadanja.
Kada mene kroz pesmu nesto oslobodi, Cesto se desi
da i publika to oseti — i to je fascinantno.

Biste li voljeli i dalje raditi glazbu za kazaliSte?

Ovo je bilo zanimljivo iskustvo, pravi izlazak iz zone
komfora. Mislim da je najvaznije da reditelj prepo-
zna da mu muzika treba. Boris je to uradio. I bas zato
je saradnja bila uspeSna — jer je sve krenulo od ideje
da muzika postane deo izraza, a ne samo pozadina.

Kako dozivljavate scenu — kao prostor oslobada-
nja ili suo¢avanja s publikom?

Pre kao prostor oslobadanja i deljenja. Dolazim da
podelim nesto s publikom, i to je lepota i pozorista
1 muzike.

Kako publika reagira na glazbu uzivo, posebno u
kazaliSnoj predstavi?

Zanimljivo je jer ne mogu da se potpuno izmestim,
iako sam sa strane. Ljudi kazu da je potpuno dru-
gacije kad je muzika uZivo. Mogli smo da pustimo
snimke, ali ovo je nesto drugo — diSem s glumcima,
pratim ih, pokuSavam da prenesem atmosferu. Teze
je, jer moras$ pratiti svaki korak, svaku emociju, da
ne preklopi§ scenu, ali to je Car tog rada.

Kristian Bili¢



VATRA KOJA PROZDIRE,
DIM KOJI OSTAJE

Predstava Mihael Kolhas Jugoslavenskog dramskog po-
zori$ta iz Beograda, u reziji Borisa LijeSevica, otvorila je
vegera$nju scenu u Brékom u ritmu gitare Kralja Cacka.
Njegov izlazak na scenu prije svih, uz prve tonove glazbe
uzivo, postavio je ritam veceri, smireno, a istodobno na-
peto, kao oluja koju vidimo kako se priblizava. Tek kada
se zastor podigao, shvatili smo da pred sobom imamo
predstavu u kojoj nista nije sluc¢ajno. Ni ton, ni pokret,
ni tiSina.

Od samog pocetka sve je izgledalo kao uigrana koreo-
grafija izmedu glumaca i glazbe. Kralj Cacka, smjesten
u kutu scene, pratio je radnju u svakom pokretu. Njego-
va glazba nije bila pozadina, nego ravnopravan glumacki
partner. U jednom trenutku pojacava emociju, u drugom
vodi ritam i naglaSava preokrete, spajajuéi svijet stvarnog
i poetskog. Ta simbioza glazbe i igre stvorila je poseban
puls predstave.

Vojin Cetkovié¢ u ulozi Mihaela Kolhasa donosi lik &ovje-
ka koji se ne miri s nepravdom, ali ne gubi razum. Njegov
Kolhas je istrajan, pravedan i Cist u svojim namjerama.
On je Covjek koji zna svoj cilj i ne odustaje ni pred zidom
ni pred smréu. U njegovu pogledu i govoru osjecala se
ona rijetka vrsta tihe snage koja ne trazi sazaljenje, nego
razumijevanje. Uz njega briljiraju i ostali: Milena Vasic,
Aleksej Bjelogrli¢, Vojislav Brajovi¢, Miodrag Dragice-
vi¢, Milo§ Samolov, Nikola Rakocevi¢ i Zoran Cvijano-
vi¢. Ansambl koji djeluje kao jedno tijelo, iako svatko od
njih nosi po nekoliko lica, epoha i karaktera.

Posebno fascinira lakoc¢a s kojom prelaze iz jednog lika
u drugi. Pred nasim o¢ima mijenjaju kostime, identitete,
pa i epohe, a sve to djeluje prirodno. Kao da svijet doista
ima slojeve koji se mogu svlaciti i oblaciti. Dragic¢evi¢ev
,»Konj“ zasluzuje poseban aplauz. Glumiti zivotinju bez
karikature, s punim dostojanstvom i uvjerljivoséu, rijetko
je umijece.

LijeSevi¢ev koncept spaja povijesno i suvremeno kada
se na sceni susrecu Martin Luther i lik koji igra Counter
Strike. Kostimi su jednostavni, ali promisljeni. Kombina-
cija redovni¢ke odore i suvremene trenirke, renesanse i
svakodnevice, proslosti i danasnjeg vremena u kojem se
i dalje borimo za ,,pravdu po svom mjerilu“. U tim kon-
trastima otvara se pitanje koje predstava postavlja: ima li
pravde kada svatko vjeruje da je bas on u pravu?

Scenografija je minimalisticka, ali svaka promjena svje-
tla, vatre i dima nosi znacenje. Vatra koja prozdire i dim
koji ostaje, simboli su unutarnjih lomova, ali i svijeta koji
sagorijeva pod teretom osobne samopravednosti.

Na kraju su gledatelji ustali, a dvoranom je odjeknuo dug
aplauz. Publika je bila pod dojmom, ali ne zbog spekta-
kla, ve¢ zbog istine koju je prepoznala. ,,Mihael Kolhas*
predstava je o istrajnosti, o granicama slobode i o covjeku
koji ne pristaje na nepravdu ni kada sve izgubi. Ovo je
predstava koju trebaju vidjeti svi. I oni koji tek traze svoj
glas i oni koji misle da ga odavno imaju.

Ena Gluhakovic¢



Razgovor o predstavi

OD KOLHASA DO DANAS -
PRAVDA NIKADA NE POBJEDUJE

Drama ,,Mihael Kolhas “, prema djelu Hajnriha von
Klajsta, na sceni bréanskog Doma kulture izvedena
je Seste veceri Internacionalnih teatarskih susreta.

Predstava ansambla Jugoslovenskog narodnog po-
zorista Beograd kojeg sacinjavaju najpoznatija
glumacka imena poput Vojina Cetkovica, Vojislava
Brajovica, Zorana Cvijanovic¢a i drugi, govori o
jednom covjeku koji, zbog pricinjene mu nepravde
uzima stvari u svoje ruke i krece u borbu protiv ne-
pravde i korupcije koju su mocénici ozakonili.

lako je djelo pisano prije dvije stotine godina, a rad-
nja smjestena u doba feudalizma (prva polovina 16.
vijeka), ono je bezvremensko samim time sto kores-
pondira s vremenom danasnjeg sistema vrijednosti,
obiljezenog mitom, korupcijom i obespravljenoscu
,,malog covjeka .

Tac¢nost ove konstatacije, u razgovoru s novinarima
nakon predstave, potvrdila je 1 Milena Vasi¢, glumi-
ca koja utjelovljuje lik Lizbet Kolhas isti¢uci da pu-
blika prepoznaje ono $to zraci sa scene, vjerovatno
1z razloga $to se bori 1 muci sa istim pitanjima kao
junaci u predstavi.

,»Danas se deSavaju sli¢ne nepravde i nekako ne mo-
zemo da se izborimo sa tim fon Troncima koliko ih

(3

1mma.

Mihael Kolhas djelo je koje nadilazi vrijeme, te nje-
gova poruka jednako snazno odjekuje i u savreme-
nom drustvu, istakao je glumac Nikola Rakocevié,
koji u predstavi tumaci lik Kunca fon Tronka.

,OVvo je tekst koji na prvi pogled deluje strano jer je
radnja smestena u Srednji vek 1 opet, deluje kao da se
dogada danas, a to nije nesto §to se deSava smo kod
nas, to mozemo da vidimo svuda u svetu, na ovom
ili onom nivou. Zato valjda neki pisci postanu kla-
sici jer se bave temama koje imaju veze sa ljudima,
a ljudi se generalno ne menjaju u tom emotivnom i
psiholoSkom smislu, nego jedino u onom tehnolos-
kom* — porucuje Rakocevic.

Najvecu paznju publike tokom izvodenja ovog ko-
mada nesumnjivo je izazvao glavni lik — Mihael
Kolhas kojega tumaci proslavljeni glumac Vojin
Cetkovic.

,» Toliko insistiranje na nepravdi i njeno ponavljanje
odvedu celu ovu dramu u apsurd. Mi menjamo ne-
koliko stilova i zanrova dok igramo ovu predstavu,
zato §to je nemoguce istrpeti toliku bol. Se¢am se
kada smo radili na probama iznosili smo svoja isku-




stva vezano za nepravdu, i ne mogu da verujem ¢ega
sam se sve setio, jer prosto, covek se svakog dana
suocCava sa njom, od saobracaja, visokih cena, viso-
ke politike i globalnih pitanja“ — kaze Cetkovi¢ koji
utjelovljuje Mihaela Kolhasa.

Nakon izvedbe ovog pozorisSnog komada, legendarni
glumac Vojislav Voja Brajovi¢ podijelio je svoje uti-
ske o saradnji s rediteljem Borisom LijeSevi¢em i o
nacinu na koji je predstava oblikovana.

»Reditelj Boris LijeSevi¢ je, svojim modernim pri-
stupom, dao sasvim novi dodir ovom delu, a i nama
kao glumcima punu slobodu kako da se izrazimo i
kakvu ¢emo energiju da troSimo, §to se na sceni i
osetilo* — istakao je Brajovi¢.

Pored vrhunske glume koja je izazvala gromoglasan
aplauz publike i ovacije, treba istaci i spoj video efe-
kata, savremene rezije protkane tradicionalnim mo-
tivima i prepoznatljivom muzickom pozadinom Kra-

lja Cacka. Sve to stvara jedinstvenu scensku cjelinu
koja balansira izmedu stvarnosti i simbolike, brisuci
granice izmedu pozorista i zivota. U takvoj sinergiji
elemenata, predstava otvara prostor za duboko emo-
tivno 1 misaono iskustvo, ostavljaju¢i snazan trag u
svijesti gledalaca.

Bojana Savi¢




OcBpT Ha npegcTaBy

ITPABJA 3A KOJIXACA

ITomano 3Byun HeBepoBaTHO Ja je XajHpuX (oH
Krnajct MOTHB 32 CBOje KIMKEBHO JeN0 ,,Muxaen
Konxac* nmponairao y Hekoj XxpoHunu u3 16. Beka.
3ap oBo HHUje mpuya u3 21. BeKa jep, CBU TH JIMKOBH
KOJU C€ OBJIE I0jaBJbyjy Cy 3amlpaBO Ty OKO Hac,
onurubuBH! Ca BUMa yctajemo u jexemo! Buhamo
UX TOTOBO CBAaKOTa JlaHa HA CBUM Meaujuma. Pazmmika
j€ JeIMHO IITO Cy Ta/1a OWJIH TTOBE3aHM JIOPIOBCKUM U
KHEXEBCKUM HHTEPECHMa, a IaHAC C€ Ta] HeTIOTH3aM
OJTHOCH Ha OpaTcke U KyMOBCKE Be3€ W LIUPH CE Y
cBUM Tlopama apyirsa. Peauress bopuc JIujemesuh
CjajJHUM peniemruMa je To (PeHOMEHATHO OIMHcao ca
AHcaM6510M JyrocaoBEeHCKOT APaMCKOT TO30PHINTA
u3 beorpana.

Cam nouerax je BUILIE HETO OPUTMHAJIAH, Y3 ayTOPCKY
MY3HKY, K0jy Ha cueHu u3Boau Kpam Yauka (Henan
Mapuh). OTBapa ce 3aBeca, a Ha MOTYIPA3HO] CLICHU
DIyMIM TOpEJaHu y Kpyr JoroBapajy ca Bojom
BpajoBuhem nouerak urpama oBe npezacrase. Kao Ha
npobu, apxKe ce 3a pyke, HeITo manyhy, Te cxBare
Jla je 3aBeca OTBOPEHA, ,,CIIOPTCKUM I03APaBOM‘
UCHYIITajy HEKH 3BYK H... Kpehe Konxacosa akuuja
KOjy je, y cBoMm ctuiy, JlujemeBuh mperBOpHO y
KpBaBy.

[IpencraBa je KOMIIOHOBaHa Kao TpWwiep Yy
KOjeM MpaBHUYKU TAUPH M JbYJACKE IJIaBE JIeTe
MO30PHHUIIOM, JOK BJIACTOIPIIIIH ,,lTPeCBIade’ CBOje
nomTeme. Muxaen Konxac jypra ciieHoM 04ajHIIKH
Bepyjyhu na he Ha kpajy uIak nmooeIuTH OHO IITO C€
JlaHaC CYNTHIIHO 30BE€ MIPaBHA JIp)KaBa.

Henpukocnosenn Bojun herkoBuh, y yno3u
Muxaena Konxaca, oTBapa IuMMEH3Hje Ha CIICHU.
Hwuwxy ce mpusopu jenan 3a ApyruMm. Y IOBEpEmY,
MOpaM Jia BaM KaXeM, TOJIMKO Cy C€ CTOIHIU Yy
JeIaH UK Jla BUIIE HUCAM CHT'ypaH jaa Jiu je Bojun
TherkoBuh urpao Muxaena Komxaca wim je JHK
Konxac urpao herkosuha.

Beros canytnuk (Muogpar lparuueBuh), cjajan
miyman wiahe reHepanuje MpaTHO je 'y UIpu
herkoBuha y cromy. Yac je Ouo BepHHU ciiyra, 4ac
jenan ox onux Bpanana xoje je Komxac morepao ma
Mpojia M 300T KOJUX TPaXKu TIPABIY.

Humra mame cjajuu Ounm cy u Gapa cprickor
miymumita BojucnaB bpajopuh, Munena Bacuh,
Hukona PakoueBuh, 3opan LlBujanoBuh, Mumomr
CamonoB u Anekcej bjenorpnuh.

CBu oHH 3aje;[Ho MNOACCTUIIN CYy HAC KaKO M3IIICHa



6opba ca HenpaBaoMm. bopba ca cucremoMm y kKome
j€ YOBEK Ha 3aJleM MecCTy. TOM UTpoM y Tpakemy
MIpaBJie Koja je CTBap 3ajeTHHUIIE U KOJICKTHBA, YIIPKOC
YUIBCHUIIM Ja C€ CBAaKOAHEBHO HAIAa3MMO IIpen
HCKYIIICHEM J1a TIPaBAy Y3MEMO Y CBOje pyke (Moxk1a
6u u Tpebano), Konxac nac moaceha na 6u 6am tTum
YMHOM M MM CaMH NIOCTaJIi 0axaTu, HeMpaBeIHH, 11a
YaK 1 37T0YMHLIH.

ra Ham TO mMopyuyje Xajpux ¢on Knajer? [la
CarHeMoO IJIaBy, Jla CE€ CaBHjeMO H MPEIyCTHMO
JpYIITBEHUM Napa3uTHMa Ja Hac rase urpajyhu ce
HalIUM KMBOTHMa! 3ap HHUje OJyBEK YOBEK Tparao
na ucrepa mpaeay Ha Buzaeno? Ca apyre cTpase,
3ap TOTOBO HCTO TOJIMKM Opoj myTa mpasia u
Huje ctumial A omer, 3ap HUje YOBEK, TUM CBOJUM
MHATOM HajBUIlIE yrpo3uo cebe u cBoje Ommkmbe?
Kako pearoBaTu W CHpednTH MUPEHE APYIITBEHOT
MyJba KOj€ Ta3u W 3JI0YNHAYKHM [MOHMKABA TIOMITCHE
rpahane! Moxna je 00/be MUTamHE MOXKE JIM YOBEK
hyTHOM U 3aTBapameM O4YH]y Mpea HEempaBaoM aa
OCTaHe HOpMaJjaH?

be30poj nmutama cTano je y HEITO Mame Of JiBa
yaca Tpajamkba MpeAcTaBe y KOjoj CMO BHUIEIHU
(daHTacTUYHA pEIHWTE/hCKA peliekha Ha Koja cy
miymim ca jakohom omroBopmiu. [lo3a xymopa y
JpaMu je Ouia TaMaH TOJIMKA J1a IeNyje Ha MyOIuKy
MarujcKu, y BHIy PeceTa, Kako CBH U3 IyOJHKE HE
6u ycranu u nomwu 3a Komxacom y 00j Tpaxkehu
npaBay. A ko U He Ou momrao 3a Komxacom (wim

To Oeme herkoBuh) Kaja OHaKO CUTYPHUM TJIAaCOM
BHKHE ,,3a MHOM ‘!!! A OH/1a HarIpaBu peceT Kaj aohe
1o my3u4dapa Ha cuenu (Kpass Yauka) u'y Mukpodon
Kaxe ,,Moxke jeqHa amHectuja“! Kao kan mohemn y
Kagany, rma o My3nudapa HapyquIil OMUJbEHY recMy !
Tonuko yBepsbMBO M3BEACHO Ja Jaje jeAHy HOBY
JTMMEH3H]y, YaK M YJIOTY, My3U4apy KOjU OJI CaMor
MOYeTKa MpeICTaBe CBUpa Ha CIICHU /ajyhu joj HeKy
yapoOHy HOTy. To, 3ampaBo, u HHje OUIIO CBHpame!
Ta menonuja je u3BMpana U3 1noaa, U3 3UA0Ba CLIEHE
Kao J1a je Ty BEeKOBUMa IoCTojasal

[IpencraBa Hynu HU3 nuTama. Ha cBa Ta nurama
Konxac y mpencraBu He maje omroope! 3ato oBaj
koMmaj nmokpehe myOnuKy a cama nmpoHahe pemniemne.
Caako 3a cebe ¥ Ha CBOj HaYMH J1a TOTPaXXH MPaBAy
3a,,CBOje KOome !

Ha xpajy unak pobujamo pemewme. CBU DIymMuHU
y OHOM JIyAWJy BpXyHLA HpejacraBe, crojehu Ha
UBUIM CLIEHE, U3roBapajy menajyhu y myonuky: ,,TO
JE KPAJ“! Jom jemqHO CjajHO peIUTEIbCKO pELIeHe,
BEPOBATHO M3 CTpaxa 1a 3aUcTa He KPEHEMO y OCBETY
3a Konxacom!

He 3nam 3a Bac, anm ja cam y OBOj NpEACTaBU
npoHamao cBoj oarosop. Camo 1a ogeM 10 My3uKe U
Hapy4#M... OHY MOjy OMIUbeHY mecmy? A T bpare
Knajcre, nenep BUKHH jOIl jeTHOM OHO Ha CaB Tac
oHo TBOje 3A MHOM!

Mupocnas Obpadosuh




Publika o predstavi

KOLHASOV PRKOS PROTIV NEPRAVDE

Predstava,,Mihael Kolhas‘““ureziji Borisa LijeSevica,
izvedena u sklopu ovogodisnjih Internacionalnih
teatarskih susreta u Brckom, ponudila je publici
snazan i potresan uvid u univerzalnu borbu pojedinca
protiv nepravde sistema. Kleistova prica, napisana
prije viSe od dva stoljeca, i dalje zraci aktualno$cu,
jer prikazuje koliko je tesko izboriti se za pravdu u
svijetu u kojem mo¢ i korupcija ¢esto nadjacavaju
pojedinca. Izvedba predstave donijela je kombinaciju
dramati¢ne napetosti, ljudske tragedije i emocionalne
dubine, a publika je kroz cijelu predstavu mogla
osjetiti tezinu ocaja, hrabrosti i principijelne borbe
koja se ne predaje, Cak i kada sve izgleda izgubljeno.

Kroz scenski jezik, glumacku energiju i rezijsku
interpretaciju, prica o Mihaelu Kolhasu postala je
ogledalo savremenog drustva — mjesta u kojem su
pojedinci Cesto suoceni s nepravdom i nemoc¢ni da
je sami isprave. Publika je u razgovorima nakon
predstave prepoznavala vlastite dileme i osjecala
snaznu povezanost s junakom koji se, unato¢ svemu,
ne odrice principa i vrijednosti. Predstava je pokazala
da su pitanja pravde, odgovornosti i moralnog izbora
univerzalna, te da njihova vaznost ostaje jednako
prisutna danas kao i prije dva stoljeca.

»Pravda je nesto Sto se Cesto Cini nedostiznim,
gotovo virtuelnim, a njeno ostvarenje zahtijeva
nevjerovatnu odlu¢nost. Ponekad se ¢ini da je lakSe
odustati nego istrajati do kraja“

»Kada ¢ovjek pokusa uzeti pravdu u svoje ruke, to
viSe odrazava ocaj nego hrabrost, a na kraju ¢esto
izgleda kao ludost. Malo je onih koji se zaista usude
suprostaviti nepravdi sistema.*

,»Cijela njegova borba bila je istinska i potresna. U
svakom njegovom postupku osjetila sam hrabrost,
borbu za pravednost, ¢ak i zrtvu koja je ukljucivala
1 njegovu porodicu. Splet okolnosti nikada mu nije
i8a0 na ruku, ali njegova pravednost uvijek je bila
prisutna.*

,,Kolhas nije bio opsesivan osvetom. Njegova borba je
uvijek imala prave ciljeve — pravdu ne samo za sebe,
nego za sve one koje je nepravda pogodila. Kada se
pogleda iz razliitih perspektiva, vidi se koliko je
njegova odlu¢nost zapravo ¢in principijelne hrabrosti.*

k

,» Volim kada se historijska prica preslika u savremeni
kontekst. Borba za pravdu 1 danas je aktuelna — bilo
da se radi o poslu, svakodnevnim nepravdama ili
boljoj buduénosti nase djece. Predstava nas podsjeca
da, iako se sistem promijenio, sustinske borbe ostaju
iste.*

»la scena pokazuje koliko nepravda moze biti
surova, ali i1 koliko snaga jednog covjeka moze
nadjacati nemoc¢ sistema. Glumacka energija bila je
izvanredna — osjecala se svaka emocija, svaki prkos
1 odlu¢nost u borbi za ono §to je pravedno.*

,»Ako bih ovu predstavu opisao jednom rijecju, to bi
bio prkos*.

Sude¢i po reakcijama publike, predstava ,,Mihael
Kolhas* potvrdila je mo¢ teatra da ne samo zabavi,
vec¢ 1 potakne na duboko promisljanje. Svaka scena,
gesta 1 emocija prenijeli su poruku o ljudskoj
hrabrosti i principijelnoj borbi, ali i o cijeni koju
pojedinac placa kada se suprotstavi sistemu. Publika
je osjetila kolosalnu snagu prkosa i odlu¢nosti, ali
1 tezinu gubitaka i zrtava koje takva borba nosi sa
sobom.

Predstava nas podsjeca da pravda rijetko dolazi sama
od sebe, te da je njezino ostvarenje Cesto praceno
sukobima, frustracijama i licnim odricanjima. Ipak,
upravo krozte borbe, kroz prkosiistrajnost, pojedinac
pokazuje snagu i integritet koji nadilaze svakodnevne
prepreke i nepravde. ,,Mihael Kolhas* nije samo
historijska drama — to je refleksija naSeg vremena
1 poziv na promisljanje o vlastitim vrijednostima,
hrabrosti 1 sposobnosti da se usprotivimo nepravdi,
koliko god ona bila snazna i nepopustljiva.

Amar Husejnovic¢
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Aleksandra Simic, realizator prateceg programa ITS-a

Mali gledatelji, velike poruke:

TEATAR KOJI OBRAZUJE I POVEZUJE

U okviru ovogodiSnjeg prate¢eg programa Internaci-
onalnih teatarskih susreta Brc¢ko distrikta BiH, naj-
mlada publika imala je priliku uZivati u ukupno Sest
izvedbi tri paZzljivo odabrane zanimljive i poucne dje-
Cije predstave, koje su igrane u vrti¢ima i osnovnim
Skolama Sirom Distrikta.

MaliSane su odusevile predstave ,ZaCarani princ” i
»Ribar i zlatna ribica“ u produkciji YugoArt Beograd,
dok je program svecano zatvoren predstavom ,Oho-
lica“ u izvodenju Lutkarskog kazaliSta Mostar. Svaka
predstava izvedena je po dva puta, kako bi se Sto ve-
¢em broju djece omogucdilo da doZive radost i poruke
koje kazaliSte nosi.

Aleksandra Simic¢, realizator prate¢eg programa, ista-
knula je da je ponovno uvrStavanje prateeg progra-
ma za djecu imalo izuzetan znacaj, jer pokazalo se da
upravo ti sadrZaji najvise doprinose stvaranju Zivog i
inspirativnog festivalskog duha.

Koliko je vazno da djeca budu aktivni ucesnici u
teatarskim dogadajima, a ne samo posmatraci, i
na koji nacin interaktivne predstave, radionice i
druzenja doprinose njihovom emocionalnom, so-
cijalnom i kulturnom razvoju?

,Djeca su sa radosc¢u ucestvovala u kreativnim pred-
stavama i druzenjima, $to je potvrdilo koliko im je vaz-
no da budu ukljucena, a ne samo pasivni posmatraci.
Njihova iskrena radost i entuzijazma podsjetili su sve
prisutne na osnovnu svrhu djecijeg teatra - da pove-
Zuje, obrazuje i inspiriSe najmlade.”

Ponovno uvrstavanje predstava za djecu u okviru
Internacionalnih teatarskih susreta, kao Sto ste
rekli, pokazalo se kao pravi pogodak. Djecji osmi-
jesi, paznja i iskrene reakcije najbolji su dokaz

koliko im ovakvi sadrzaji znace. Svaka odabrana
predstava donijela je trenutke radosti, ali i vrijed-
ne zivotne lekcije.

,0vogodisnji festival nas je podsjetio koliko su djeca
vazan dio pozoriSne publike i koliko kroz umjetnost
mogu uciti o emocijama, zajedniStvu i vrijednostima.
Naucili smo da prate¢i programi, radionice i druzenja
daju dodatnu dimenziju cijelom dogadaju - oni ne
samo da zabavljaju, nego i obrazuju i povezuju naj-
mlade. U nadolaze¢im godinama potrebno je raditi na
tome da se ovaj prostor jo$ viSe otvori za djecije stva-
ralastvo, da se poveZzu Skole, roditelji i lokalne zajed-
nice, te da festival ostane mjesto gdje se njeguje ljubav
prema teatru od najranijeg uzrasta.”

Prate¢i program ovogodiSnjih Internacionalnih tea-
tarskih susreta jos jednom je pokazao da teatar za dje-
cu ima mo¢ da istovremeno obrazuje, inspiriSe i po-
vezuje. Kroz predstave koje bude mastu i podstic¢u na
razmisljanje, djeca ne samo da razvijaju ljubav prema
umjetnosti, ve¢ i uce vazne Zivotne vrijednosti.

Zato je vazno nastaviti graditi ovakve sadrzaje u sa-
radnji sa Skolama, vrti¢ima i porodicama, jer upravo
kroz igru i umjetnost odgajamo publiku koja zna osje-
Cati, razumjeti i djelovati.

Mirsad Zahirovié
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MEDIJSKI SPONZORI:
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TEMNMaEeB| 1MaKr JA

RNU “Radio Brcko”
“Paguo Bpuko”

Paouo Teneewanja PenyGnuke Cpncke

HANT

TELEVIZIJA

federalnartv

VAZNI TELEFONSKI BROJEVI U BRCKOM

Dom zdravlja 049/217-422
Policija Distrikta 122,049/233-200
Hitna pomo¢ 124,049/217-422
Vatrogasci 123
Dom kulture 049/216-511, 233-820, 212-803
Vlada Brcko distrikta 049/216-011, 216-093
Biblioteka / Knjifnica 049/212-709
Umjetnicka galerija 049/211-738
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Za detal|nlje Informacije o ovogodiEnjim

Internaclionalnim teatarskim susretima Briko distrikta BiH
skenirajte QR kod
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BRCKO DISTRIKTA BiH \\¥/2%/ BPYKO JUCTPUKTA BuX
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PROGRAM [6.- 21. L X%5. rrrOoreAM

LJUDI OD VYOSKA
Pisac: Mate Matisic; Rezija; lvan Vanja Ala¢
Narodno pozoriste Sombor, Srbija

NARODNI POSLANIK

Pisac: Branislav Nusic; RezZija: Egon Savin
Makedonski Nerodni Teatar
Skoplje, Sjeverna Makedonija

SMRT NA DOPUSTU

Pisac: José Saramago; ReZija: Kokan Mladenovi¢
Gradsko Satiricko kazaliste Kerempuh
Zagreb, Hrvatska

GELAVA PJEVACICA

Pisac: Eugéne lonesco; Rezija:Jagos Markovié
Centar za kufturu Tivat,
Crna Gora

TANGO

Pisac: Slavomir MroZek; RezZija: Radoslav Milenkovié
Narodno pozori§te Tuzla,
Bosna i Hercegovina

MIHAEL KOLHAS
Pisac: Heinrich von Kleist; ReZija: Boris Lijesevié

Jugosiovensko dramsko pozoriste,
Beograd, Srbija

SJAJ ZVEZDA NA PLAFONU

Pisac: Johanna Thydell, RezZija: Damjan Kecojevi¢
Malo pozoriste ,Dusko Radovic”,
Beograd, Srbija

MAJSTORI, MAJSTORI
Pisac: Goran Markovic; ReZija: Marko MisiraCa
Narodno pozorisie Republike Srpske,

Banja Luka, BiH

NA DRINI CUPRIJA
Pisac: Ivo Andri¢; ReZija: Tihomir Stanic¢
YugoArt Beograd, Srbija

Ponedieliak
20. 10.

19:30

MoHegjemak

TbYIIY Of] BOCKA

Mucay: Mare Matnumty;, Pexuja: NBay Barba Anay
HapogHo nosopuitte Combop, Cpbuja

HAPOJHH ITOCJIAHHUK

Mucayy: bpanucnas Hywsh; Pexwja: Eron Casut
MaxenoHcxn Hapogum Tearap
Cxonsme, ClesepHa MakepoHnja

CMPT HA JOIIYCTY

Mucaiy: Xo3e Capamaro; Pexwja: Koxan Mnagenosuh
Ipagcke Catupuuio Kasanuiite KepeMmyx
3arpeb, XpearcKa

REJIABA ITJEBAYIMIIA

Tucayy: Exen Jonecxo; PexujaJarow Mapxosuh
LlenTap sa kyntypy Tusar,
Lpra lopa

TAHTO

TMucayy: Cnasomup Mpoxex; Pexfa: Pagocnas Munenxosuh
Hapogro nosopuwre Tysna,
BocHa # Xepuerosuna

MHXAEJI KOJIXAC

Mucay; Xajupux dox Knajer; Pexxuja: bopuc fujewsepuht
Jyroc/ioBeHCKo JpaMCKo fT030DHLITE,

beorpag, Cpbuja

CJAJ 3BE3/]A HA IUTAGOHY

Mucayy: Jyxana Tuges; Pexwsja: [lamjan Keyojesuh
Mano nosopuure Jyiko Pagosul’,
Beorpag, Cpbuja

MAJCTOPH, MAJCTOPH

ucay: Mopan Mapkosuh; Pexinja: Mapko Mucupaya
HapagHo nozopuuwite Peny6inxe Cpricke,
bamsa flyxa, BuX

HA JPMHU EYTIPHJA

Mucayy: Meo AHgpub; Pexuja: Tuxomnp CtaHuh
JyroApr beorpag, Cpbuja
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