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HRABROST OPSTAJE

Breko distrikt BiH od 16. do 24. oktobra ponovno postaje epicentar regionalnih teatarskih susretanja, za koja s razlogom mogu red, ne predstavljaju
samo igranje predstava, nego jedan &in zajedniStva, susretljudi koji dolaze sa razlititih strana, ali koji dele istu potrebu; da u teatru prepoznaju sebe.

Pozoriste je oduvek bilo prostor slobode. U njemu moZemo govoriti 0 cnome o cemu inace cutimo, smejati se onome Sto nas pritiska i tugovatinad onim
§to nas nadilazi. Jer, teatar nas oslobadai podseca da je svaki doveki glumac i gledalac u sopstvenoj Zivotnoj predstavi. Svesni smo da u vremenu koje je
punc buke, teatar nam vraca tifinu potrebnu da fujemo sebe i druge, ali ujedno i krik neprihvatanja stvamosti u kojoj se moramo smejatii kada je bolno.
Tonije lako, zato je pre svega potrebna, naravno, hrabrost, bas kao u selekciji vrhunskih tekstova pod rediteljskom palicom velikana naseg podneblja. U
tome jeismisao naSeg mota“Hrabrost opstaje”, kao poveznici svim repertoarskim predstavama.

»Ljudi odvoska®— Mate Matisic, reZija lvan Vanja Alac — Naradno pozoriste Sombor, Republika Srbija

Drama o svim traumama koje nas okruzuju: ratovi devedesetih, pitanje nacionalnosti, podela na seljake i gradane, umetnik i njegov model. Svi strahovi
ispri¢ani su kroz tri prite jednog pisca koji sve to prepoznaje i pripoveda o sebi, svojim dilemamai saznanjima, nestraSéeno oblikujuéi jednu turobnu nasu
pricu.

=Narodni poslanik” — Branislav Nusi¢, reZija Egon Savin — Makedonski Narodni Teatar Skoplje, Severna Makedonija

Prva komedija Branislava Nusi¢a nastala je kada je imao devetnaest godina, a danas deluje kao da je napisana pre nekoliko sati i kao da se i dalje piSe.
Manipuladija, korupdija, pohlepa i vlast prikazani su kroz likove koje svakodnevno sreéema. Oni su nasi savremenici i naSe komije, a sada su na sceni.
Ostaje pitanje —dali dase smejemoili daridamo. Hajde da se smejemo, lak3eje.

»Smrtnadopustu” - Zoze Saramago, reija Kokan Mladenovi¢ - Gradsko Satiridko kazaliSte Kerempuh Zagreb, Republika Hrvatska

Predstava nastala po romanu portugalskog nobelovca Zozea Saramaga,Kolebanje smrti®, Veliki roman pretoZen je u vellkui slojevitu predstavu. Ujedno]
dr¥avi na sedam meseci prestaje da postoji smrt. Kriza zdravstva i ekonomije postaje sve dublja, kriminal raste, a ljudi stare i ne umiru. Viada, crkva i
monarhija vode svoje prijave igre, Predstava nudi spas u humoru, britkom savremenom dijalogu i pesmi. Smrt je ovde shvacena kao Zivo bice sa kojim se
trebaigrati.

Lelava pevatica” - Ezen Jonesko, reZija Jagos Markovi¢ - Centar zakulturu Tivat, C(ma Gora

Klasitno delo teatra apsurda. Jonesko je Zeleo da naui engleski jezik i krenuo od re¢i — jednu po jednu, kao dete koje progovara i podinje da shvata
pojmove. Drama je nastala kao igra jezika i pojmava, humor uvodi u besmislenu radnju u kojoj se sve pretvara u blebetanje, sve se kosi sa zdravim
razumom i postaje apsurd, cak i same postojanje likova na sceni. Ovog puta pozoriSte je iskoristilo svoje pravo da se poigra sa viastitim jezikom koji nam otkriva i
skrivenetajne omedenoq prostora kojem pripada.

»1ange” —Slavomir MroZek, refija Radoslav Milenkovi¢— Narodno pozorifte Tuzla, BiH

Drama o generadijskom jazui svetu bez sistema vrednosti. Starija generacija se poviadi umoma od borbe i ustupa mesto mladima kojisu snaznii Zeljni, ali
njihova energija ne donosi promenu. Drama govori o porodici, osnovnoj celiji drustva. Avangarda se gasi, sve ostaje isto ili postaje jo3 konzervativnije.
Zivotjeidramaikemedijaigroteskaifarsa, a sve zajednonas podse¢a da ga trebaFiveti.

=Mihael Kolhas“ - Hajnrih fon Klajst, reija Boris LijeSevi¢—Jugoslovensko Dramsko PozoriSte Beograd, RepublikaSrbija

Prita o ¢oveku koji veruje u pravdu i u sistem koji ée zadtititi savesnog i mimog pojedinca. Njegova vera biva slomljena. Zelja za pravdom ismejana je i
poniZena, a onaj koji je traZi biva kaznjen i uklonjen. Postaje niko. Ovo delo nemackog romantizma nudi i snaznu sliku drustva u kojem Zivimo i danas.
»Sjaj zvezdanaplafonu” - JuhanaTidel, re#ija Damjan Kecojevié —Malo pozoriite, Dufko Radovié“ Beograd, Srbija

Emotivna prica oljubavi i gubitku. Prva prijateljstva, prvo zaljubljivanje i bolna saznanja i iskustva. Strah i ocekivana smrt majke. Dalije smrtsamo re¢ na
koju moramo pristati? Kompleksna prica o odrastanju i sazrevanju. Pozorilte koje pokrece i osnazuje. Pozoridte koje nudi katarzu. Ne otimajte se. Necete
uspeti.

~Majstori, majstori”— Goran Markovi¢, reZija Marko Misirata — Narodno pozorite RS, Banja Luka, BiH

Poznata prita iz ¢uvenog filma Gorana Markovia sada je prilagodiena sceni i pozoriSnoj poetici. U njoj prepoznajemo i dana3nji trenutak: birokratiju,
nepotizam, karijerizam, ogovaranje i ucene. Komedija apsurda smeStena je u yreme socijalizma, ali je u stvari savremena jer prikazuje ono $to i danas
Zivimoi$tosei dalje pise pred nadim ofima.

Ovaj odabir (eteipakvidragi gledaoci proceniti svojomtisinom, aplauzom, smehomiplatem,
Selektor ITS-a Brko distrikta BiH 2025. godine
Irfan Mensur



Radoslav Milenkovic, reditelj

Radoslav Milenkovic:

ARTUR SE DANAS OBRACA SEBI — SVI SMO MI ARTUR

Predstava ,Tango” Narodnog pozorista Tuzla, koja ironicno i sarkasticno ismijava
propast savremenog drusStva, autora Stawomira Mrozeka i u reZiji Radoslava
Milenkovica, izvedena je pete veceri Internacionalnih teatarskih susreta u Brckom.

U vremenu u kojem se granica izmedu apsurda i
stvarnosti gotovo izbrisala, ,,Tango* Stawomira
Mrozeka postaje savremena parabola o poretku, po-
buni i gubitku smisla. Radoslav Milenkovi¢ u ovom
komadu prepoznaje svu tragediju danasnjeg covjeka
—njegovu potrebu za redom u svijetu koji se urusava
1 njegovu nemo¢ pred banalno$¢u moci. O pozoristu
kao prostoru misaonosti, o Arturu kao savremenom
tragacu 1 o apsurdu koji vie nije metafora, ve¢ naSa
svakodnevica, govori reditelj Radoslav Milenkovi¢.

Sta Vas je privuklo MroZekovom tekstu ,, Tango*?

Privukla me je njegova savremenost, njegova istini-
tost u odnosu na stvarnost, na na$ trenutak u kome

igramo. Pozoriste je osudeno na savremenost. To je
jedan veliki, veli¢anstven, klasican komad drama-
turgije apsurda Sezdesetih i sedamdesetih godina.
Mozda 1 najbolji, najzreliji 1 najkompleksniji tekst
Stawomira MroZeka. Prepoznao sam da ono §to je
bila Mrozekova misao Sezdesetih — danas je nasa
realnost. Taj apsurd je postao stvarnost, a ,,Tango*
savremen, Zestok komad o zaludnosti 1 besmislu po-
bune, o vlastohlepnim prostacima koji su postali vla-
snici nasih Zivota jer imaju moc¢.

Glavni lik Artur pokusava uvesti red u svijet koji
je izgubio smisao. Kome se, po Vama, Artur obra-
¢a danas?




Artur se danas obraca sebi. Svi smo mi Artur. On je
covek koji zudi za slobodom, za redom, za poretkom
sveta. Svet je izgubio sistem vrednosti, izgubio su-
Stinu. Svi mi, prateéi Artura, delimo tu istu Zelju, istu
teznju, istu strast. Nadam se da jo$ uvek imamo to u
sebi. Mozda i nemamo.

Scenografija i kostim u ovoj predstavi nose snaz-
nu simboliku. Kako ste zajedno sa scenografki-
njom Vladislavom Vanjom Cunnington gradili
taj vizualni identitet?

Vanja je scenografkinja sa kojom sam radio viSe
predstava. Dobro se razumemo, delimo nesto §to bih
nazvao ukusom — i u pozoristu i u likovnosti. Volim
koliko ona ulaze truda da scenografija ne bude samo
funkcionalna, ve¢ i likovni sloj pozoriSne umetnosti.
To je, nazalost, pomalo zaboravljeno u danasnjem
pozoriStu, a ja sam srecan $to smo zajedno prosli
kroz ceo proces rada na ovom komadu.

Mnogi kriti¢ari kazu da Mrozek i dalje govori o
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danasnjem svijetu. Sta je po Vama ,,Tango“ da-
nas — komedija, tragedija ili upozorenje?

Ako kazemo komedija ili tragedija, to je previse gru-
bo odredenje. Tesko je re¢i da je ,,Tango* tragedija, a
nije ni komedija. Arturov otac Tomil kaZze: ,,Danas je
tragedija nemoguca.“ Mi nemamo sistem verovanja,
nemamo Bogove, moral ni vrednosti kakve su imali
anticki pisci. Mrozek zakljucuje da je danas moguca
samo farsa. I mislim da se ovom predstavom kroz
farsu, igru 1 lakrdiju rugamo stvarnosti kakva je po-
stala.

Poznati ste i kao pedagog i profesor glume. Na
koji nacin iskustvo rada s mladim glumcima obli-
kuje i obogacuje Vas pristup reziji?

To su razliite stvari. ReZija je potpuno drugaciji
posao. Sa studentima je rad mnogo delikatniji — ne
moze$§ ih nauciti glumu, ali mozZes ih provesti kroz
sve faze glumackog zanata. U reziji vodi$ predstavu
ka cilju; nekada pogodis, nekada promasis, nekada
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ne stignes nigde, nekada se iznenadi§ gde si stigao.
Ne mozes rezirati studentski ispit. Taj proces ucenja
traje godinama. I nismo samo treneri nekih vestina
— mi smo pedagozi. Vezes$ se za ljude, i to je mno-
go dublje, delikatnije i intimnije povezivanje. Imas
osecaj da ta ,,deca‘ odrastaju pred tobom. Odgovor-
nost koju imas tada ne moZze se uporediti ni sa ¢ime
drugim, mozda samo s roditeljskom — a ne sa reda-
teljskom.

Gospodine Milenkoviéu, u intervjuu 2019. godine
rekli ste: ‘Uvek sam na strani takvih koji se bune
bez interesa, bez ikakvih o¢ekivanja.’ Kako se taj
stav ogleda u Vasoj reziji ‘Tango’— da li ova pred-
stava potice na kriticki stav, izaziva otpor ili pri-
kazuje svijet u kojem je teSko izraziti neslaganje?

Bilo bi lepo da sve to predstava nosi, ali domet po-
zori$ta tesko je izmeriti. Ipak, verujem da ono §to
se igra pred publikom ostaje u ljudima. Ne treba da
menjamo svet, ali moZemo promeniti ljude koji gle-

daju. Zato i dolaze — da prepoznaju sebe, svoj Zivot
1 svoju stvarnost.

Da li je za Vas pozorisSte danas prostor otpora ili
prostor promjena?

Promena — ne. PozorisSte ne treba da menja, ve¢ da
pri¢a price. Danas je svaka Cestitost i svaka oset-
ljivost oblik otpora. I to je dobro. PozoriSte ne sme
biti propaganda ni zabava, nego prostor misaonosti i
istrazivanja velikih dela koja sama po sebi predstav-
ljaju temelj ljudskog otpora.

I za kraj — ako biste morali opisati ,,Tango* jed-
nom recenicom, kako bi ona glasila?

Jako je tesko izvuéi samo jednu. Ali ako bih birao,
onda bi to bila: ,,Nekad je bila recenica — svet je los.
A danas je recenica — moguca je samo vlast.*

Amar Husejnovic



Nermin Omié, glumac

APSURD KOJI JE ODAVNO POSTAO REALNOST

,1ango”“, drama apsurda, kroz satirican i duhovit ton razotkriva duboko ozbiljnu
temu — urusavanje porodicnih i drustvenih vrijednosti. Jedan od likova, kojeg u
predstavi tumaci glumac Nermin Omic, jeste Stomil, ekscentric¢ni otac, predstavnik
generacije koja je odbacila tradicionalne norme u ime slobode i modernosti. Njegov
nekonvencionalni nacin zivota i anarhicno ponasanje simbolizuju slom moralnih
vrijednosti, Sto, u konacnici vodi ka paradoksu koji drama razotkriva.

Veceras je publika svjedocila teatru apsurda u
svom punom sjaju, kroz pri¢u o urusavanju siste-
ma vrijednosti. Kako Vi doZivljavate znacaj ovog
komada danas?

Bojim se da ¢e Mrozeka izbaciti iz teatra apsurda i
po klasifikaciji prebaciti u realizam. Kada smo tek
poceli raditi na predstavi, bilo nam je ¢udno, jer smo
dobili u ruke djelo koje je nekada bilo samo lektira.
Is¢itavajuci likove koji su u njoj opisani i situacije
koje Salju odredenu poruku, shvatili smo da taj te-
atar apsurda kojeg je Mrozek napisao 60-ih godina
proslog vijeka, danas postaje realizam, pocevsi od

uruSavanja sistema vrijednosti — etickih, porodi¢nih,
egzistencijalnih. Taj ¢ovjek je davno napisao ono §to
nas zatice svako jutro u naSim Zivotima, jer vidimo
kako on korespondira sa danasnjom publikom koja
to prati 1 prepoznaje se u nekom od likova na sceni.

Kako tumacite lik Stomila kojega utjelovljujete u
predstavi? Koliko je bilo izazovno u¢i u njegovu
psihologiju i scenski ga oblikovati?

Stomil je jedna prevazidena matrica. U komadu se
stalno bori protiv forme i stalno to pribija svome
sinu na nos, a ustvari, on je taj koji je formalista.
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Jedan uzaludan lik koji Zivi pod oreolom slave iz
starih dana koji su ga smjestili u nesto Sto se zove
eksperiment. On konstantno nesto eksperimentiSe, a
zapravo — ne pomjera se s mjesta. Ja bih ga smjestio
na autobusku stanicu gdje su se svi putnici ukrcali u
voz a samo je on je ostao da ¢eka na peronu.

Postoji li trenutak u djelu koji vam je bio naj-
kompleksniji ili, mozda, najdrazi?

Nas prvi susret sa djelom je bio najkompleksniji, iz
razloga Sto smo sumnjali u sebe da ¢emo ga moci
protumaciti na pravi nacin i iznijeti to kako treba,
probiti taj Cetvrti zid i poslati poruku koja je toliko
snazna i jasna. Bilo nam je veoma tesko i kompliko-
vano, ali pazljivo analizirajuéi jednu po jednu rece-
nicu, vidjeli smo da se to ti¢e nas samih. Bez obzira
Sto su mnogo kompleksni likovi, probali smo da ih
napravimo plasticnima, koje ¢emo prebaciti preko
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tog Cetvrtog zida kako bi publika uzivala u tome $to
oni ¢ine. S druge strane, najbolja mi je scena kada
lik Artura daje zadatke ¢lanovima porodice Sta ¢e da
rade 1 kako ¢e dalje. Tu se Stomil opet vraca ekspe-
rimentu jer on nema gdje dalje, njegovo vrijeme je
proslo i on ponovo pokuSava da vrati kota¢ unazad,
vodu na svoj mlin, ali ne ide, jer se trazi nesto novo,
svjeze za generacije koje slijede kako se opet ne bi
desili neki Edeci i ostali likovi iz Mrozekove drame.
Djelo je napisano 1963. godine u Poljskoj, u vrijeme
kada je kod njih vladao pritisak na intelektualce, na
nacionalnost, kao §to je to tamo zastupljeno ve¢ sto-
lje¢ima. Mrozek je to fino napisao i upakovao zbog
¢ega bih volio da i mi imamo sli¢ne pisce koji ¢e da
razobli¢e ove nase vlastodrZce, odnosno nase Edeke.

Kako mislite da publika naSeg balkanskog men-
taliteta dozivljava dramu apsurda?
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Vrlo je kompleksno. Imali smo srecu $to je ovaj ko-
mad, koji je napisan kao teatar apsurda, sada zazivio
kao realistican 1 mogu velikim dijelom prepoznati
ono §to su vidjeli na sceni. Druga je stvar kako se
igra apsurd, nekada je bilo puno vise opetovanja, Sto
je publici bilo ¢udno, medutim mi nismo imali po-
trebu za tim, osim jedne scene kada Edek tri puta
ulazi u sobu, ¢isto da ispoStujemo taj Zanr i to je bilo
dovoljno kao naznaka.

Kakva je atmosfera vladala na sceni prilikom
pripreme komada?

Narodno pozoriste Tuzla ima sjajan kolektiv i vlada
jedan kuriozitet vezan za nas, a to je da, gdje god
dodemo, osvojimo nagradu za kolektivnu igru Sto
znaci da smo dobro uigrani, poznajemo jedni druge

1 dajemo sve od sebe kako bismo napravili $to bolju
predstavu za publiku.

Sta biste porucili onima koji jo§ nisu osjetili ap-
surd i satiru ove drame na sceni?

Neka dodu u teatar. Ne moraju gledati samo “Tan-
go”, ve¢ i nesto drugo. To ¢e im biti dusevna hrana.
Teatar je cudo, nesto neprikosnoveno i u njemu ce,
iako su jednu te istu predstavu dva-tri puta gledali,
uvijek iznova imati potpuno drugaciji ugodaj, pro-
naci nesto novo u liku koji ih intrigira, nesto §to im
iznova zaokuplja paznju.

Bojana Savi¢
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Remira Osmanovic, glumica

VRATITI PORODICI NJENU SNAGU | VRIJEDNOST

Ulogu bake Evgenije u porodici u kojoj su tradicional-
ne norme i hijerarhija porodi¢nih odnosa uniStene, a
novi poredak se bezuspjesno pokuSava uspostaviti,
utjelovila je glumica Remira Osmanovi¢. Kroz njen lik
predstava dobija dimenziju generacijskog sukoba - ne
samo izmedu roditelja i djece, nego i izmedu starijih
generacija koje su nekada imale autoritet i mladih
koje teze ka promjenama.

Lik bake Evgenije ima satirican karakter, jer kroz
njega vidimo kako starije generacije, koje su nekada
imale smisao i stabilnost, danas viSe ne uspijevaju da
funkcioniSu u novim okolnostima.

Predstava “Tango” prikazuje generacijski sukob i
urusavanje porodi¢nih vrijednosti. Kako baka Ev-
genija reaguje na sav taj haos? Da li pokusava uni-
jeti red u porodici ili se i sama prepusta apsurdu?

Baka se prilagodila. U jednom dijelu predstave Artur
kaZe da je od jedne fine, dobre bake i majke postala ra-
skalaSena baka koju viSe ne moZete prepoznati — koja
pije, kocka i viSe ne mari ni za Zivot, ni za porodi¢ne

norme i tradiciju. Sve je to zgazila i prilagodila se tom
ruznom vremenu. Zaboravila je na vrijednosti, porodi-
cu, na djecu koju je trebala da odgaja i usmjerava. Ona,
kao najstarija, trebala je biti stub porodice, ali je prva
podlegla porocima. I onda se, logi¢no, rusi i porodica i
drustvo. NaZzalost, nije opstala, kao ni mladi Artur koji
je imao dobre namjere i ideje. Nije uspio da vrati stva-
ri na temelje, na ono $to nas je nekada drZzalo, a to su
porodica i porodi¢ne vrijednosti.

Da li ve¢ na samom pocetku moZemo zakljuditi
da je poruka predstave upravo to da greske treba
ispravljati na vrijeme? Naime, Artur tokom cijele
radnje pokusava da uvede red i ponovo uspostavi
porodi¢nu hijerarhiju, ali u tome ne uspijeva.

Njegovi roditelji su ti koji su ranije trebali neSto ispra-
viti, i¢i pravim putem. Artur je ve¢ nemocan, jer je sve
otiSlo predaleko. On, sa svojim iskrenim, ali nemo¢-
nim pokusSajima, ne moZe niSta promijeniti, jer su
otac, majka, baka i ujak svi podlegli tome. On je jedina
svijetla tacka, ali biva ubijen. ViSe se vjeruje strancu




koji dolazi, kocka s bakom i ujakom, nego vlastitom
djetetu koje dolazi sa Zeljom da vrati red, porodicu i
dobro. Nazalost, ne uspijeva u svojoj dobroj namjeri.

Cak ni nakon smrti bake Evgenije ne dolazi do
promjene odnosa u porodici. Da li je to poruka da,
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kada jednom izgubimo moralne vrijednosti i po-
rodi¢ne temelje, tesko ih je ponovo uspostaviti?

Na trenutak se malo preplase, ali nastave da zive po
starom. Svako ide svojim putem. Artur jedini jo$S po-
kusava da unese red, ali je spletom okolnosti kasnije
ubijen. To je potpuni raspad sistema. To nam je, na-
zalost, vrlo blisko i danas. I u nasem drustvu vidimo
sli¢ne situacije, gdje su porodica, tradicija i vrijednosti
porusene i omalovaZene; gdje viSe nije vazno da bu-
de$ dobar, ve¢ da budes mocan, bogat i da dode$ na
vlast. Dobro se ne nagraduje, nema uspjeha ni prizna-
nja. Nazalost, takav sistem gura zlo na povrsinu. Pred-
stava, zato, ima zadatak da ljudima otvori o¢i, da se
zapitaju i prepoznaju poruku da zlo dolazi na vlast, da
zlo pobjeduje, i da se moramo boriti da se to ne dogo-
di. Treba vratiti standarde, porodi¢ne vrijednosti, da
baka bude baka, otac otac, da porodica ponovo posta-
ne oslonac drustva.

Dok gledamo predstavu, neke scene kao da se po-
navljaju, kao da se kroz njih preslikava danasnji-
ca. Koliko je ta poruka vazna?

Ljudi Cesto kopiraju jedni druge, pa tako i zlo. Mnogi
mladi danas upadaju u iste obrasce ponasanja, misleci
da je to ,moderno“ ili ,fora“ U predstavi vidimo da u
porodici nema niceg dobrog. Ni majka ni otac ne po-
kazuju moral, sve se prelazi olako - preljuba, poroci,
kocka. NaZalost, to vidimo i danas. Ono Sto je nekad
bilo sramota, danas se smatra normalnim. I to je naj-
tuZnije. Danas je ,normalno“ da baka pije, da se kocka,
da djeca piju pred roditeljima, da majke javno varaju
muzeve - stvari koje su prije 20 godina bile nezami-
slive. MroZek je to napisao davno, ali njegova poruka
danas zvuci jednako svjeZe i istinito. Nije normalno da
se zlo prikazuje kao svakodnevica. Mi moramo poka-
zati da je zlo - zlo. Da publika shvati da nije dobro, da
se mora braniti dobro, porodica, ljubav, poStenje.

Sta biste Zeljeli da publika ponese iz “Tanga” -
neku misao, osjecaj ili poruku koju ste vi utkali u
svoj lik?

Cak i stariji ljudi mogu postati podloZni propadanju,
ako se prepuste bez otpora. Zato je vazno da se u poro-
dicama viSe razgovara, da se otvaraju takve teme i da
se njeguje povezanost medu generacijama. Ako vrati-
mo porodici njenu snagu i vrijednost, mislim da ¢emo
ponovo imati zdravo drustvo.

Mirsad Zahirovié
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XLII

BnagucnaBa KaHWHITOH, cyeHorpag

KAl HUIIITA HEMA HA CLIEHH -
H TO JE CLHEHOI'PA®HUJIA

LliTa cBe MOXXe fa Kaxke rMpocTop y jeaHoj npeacraBu? Konnko angosu, npegme-
TV U CBjeT/I0 06/IMKYjy aTMocepy Kojy nybaunka ocjeha? Bnagucnasa KaHWHrToH
(Vladislava Cunnington), cyeHorpag npeactase ,TaHro", HapoaHor nosopuiuta Ty3-
J1a, nojacHua je 360r Yyera cyeHorpaguja npeacTaBs/ba nosaory u TeMesb CBakor
riymaJykor gjesa, a pa3roBop ca HOM rpoyunTajTe y HacTaBKY.

Kana cre noounu tekcr ,,Tanra®“, mra Bam je ouaa
NnpBa MHCA0, OAKJIE CTE MOYEJIM CTBAPaTH CIIEHOTpa-

bujy?

IIpBo ce mpourTa TEKCT, a OBIIE j& OMJI0 JIAKO, jep j& TEKCT
reaujaraf. [lorom pa3roBapaia caM ca peIuTesbeM, OH je
Taj KOjU OIIydyje ITa JKEeJH N1a TMPHUKaKe M Y KOJU KOH-
TEKCT MOCTaBJba Jeno. Taj pa3roBop je KibydaH, MOpen
TOTA IITO MU MPOYUTAMO JIEJI0O ¥ UMaMO HEKY CBOjy BU-
3ujy. Panum ca PamocmaBom MusnenkoBuhem Beh Heko-
JIUKO TIPEJICTaBa ¥ UMaMo JHMBHO pa3yMeBame. Ja Mopam
Jla 4yjeM IITa PEeAUTEIb MEHHU KaXke, Ta OH 3aHCTa JKEJH,
aJIM ¥ J]a OJITOBOPUM Ha TO.

Bu cTe npBO 3aBpHININ CAUKAPCTBO, A MOTOM Clie-
Horpadujy. la im je Ta ,,iukoBHOCT* HemTo IITO Bac

onpehyje y pany?

AricoyTHO. MEHH je CITMKapCKH MPUCTYTT BEOMa BayKaH.
Cuenorpaduja mopa na Oyne (GyHKIFOHANHA, and U Ja
BH3yeITHO KoMyHunHpa. Y ,,[anry* cam HacTojana J1a Jiu-
KOBHO J04apaM OylhaBOCT JKMBOTA, Taj pacmaja CUCTEMA.
Cuenorpaduja 3ampaBo To Tokazyje. MeHH je HM3a30B
0Wo /1a TO JIMKOBHUM je3ukoM jaoudapam. Kao cienorpad
MHOTO OpHHEM U O CBETITY, ITa OMX TO M3[BOjHJIA Ka0 JBE
KJbYYHE CTBapH.
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Koju nerass Ha ciuenn Bu cmaTpaTe BazkHUM, a MOXKIA
ra He npuMmjere cBu?

3a MeHe Cy KJbyYHH 3UJI0BU — TalleTe Koje Cy HeKas Ouie
HOBE, 12 IPEKpeYeHe BUIIE ITyTa, 11a ONeT oTnaie. Pyrme
y 3uiy, aydyrHa Koja ce He YUCTH HuKaja. To je cuMOom
T€ yCTajaJloCTH W HeMapa. Taj BU3yeTHH CII0j TIOKasyje
CTame JyXa JIMKOBA. AJIM CBAKaKoO Ty CYy M €JIEMEHTH KOjU
CY HEOIIXOJHH, PEIMMO CTO Ha KOjeM U CIaBajy U jemy.
Cronuua ce craBiba Ha CTO I1a TO YUHH TPOH, MehyTum
TO cy Beh elleMeHTH KOju mpare TEKCT, a JIMKOBHOCT je
HEIITO APYTO.

Kopucture au 4decto cnenujanHe edekTe H KOJINKO
cTe CIIPeMHH /1a y TOMe pU3NKyjeTe?

Ogpje y ,,TaHry* HEMa PU3UYHUX M TEXHUYKU 3aXTCBHUX
edekara, jep je creHorpaduja jeHa KOHCTAHTHA CIIHKA.
Cge je cratmuno. Mehytum, y onepama u Mjy3uKinMa,
KaJia ce CIICHE MEHajy, CBe Mopa OMTH NIpelu3Ho. Y
JeIHOj IpeACTaBH, Kojy caMm paauia y HapomHoMm 1mo3o-
pumry y beorpany ,,Bpane®, paauiu cMoO OrpOMHO LIPHO
He0O 0J1 caTeHa Koje ce CIyIuTa y oapel)eHOM TPeHYTKY.
Bboraro HaOpaHO IUIATHO, PacleTO Ha HEKOJIHMKO I[yroBa
KOju Tpeba CHHXPOHHM30BAHO Ja CE CIYIITAjy U MpaBe Ta-
Jlace LpHOT cTpamHor Heba ... Ty yBek crpernnm na u he
CBe Ipolin Kako Tpeoda.

Y ko0joj Mjepu ce cueHa, KOCTUMHU H CBjeTyia [10-
nymwyjy?

UzyseTHo je BaskHa KOMOMHAIM]ja CBUX CLIEHCKHX eJieMe-
Hara. PenuTesb Ha cacTaHKy pasroBapa ca cueHorpagpom
U KOCTUMOTpadoM U Ha TOM CacTaHKy C€ CBE JJOTOBOPH.
Cuenorpaduja, KOCTUM U CBETIO MOPajy JUCATH 3ajel-
HO. AKO HeMa yckialeHocTH, 100ujeTe TpH pa3inuduTe

XLII

npencTaBe y jenHoj. Mu cMmo oBze, koctumorpad o ja,
Yak WIUIC 3ajelHO Ja Oupamo marepujane. OHa 3a Ko-
CTHM, ja 3a cleHy. To 3ajeAHUIITBO je KJbYYHO. MU cMO
jenaH TUM | jelHa rmpuya.

Ja nm cueHorpad cam HadaB/ba CBe Te ejleMeHTe?

3aBucH 071 TO30pHIITA. Y BEIMKUM Kyhama ocToje CIryx-
Oe Koje To pase. Y MamuM, Kao OBJIE, YECTO caMa UJIeM U
Ooupam. Y 0BOM ciy4ajy MU je KoleruHuna u3 Tysie mo-
MOIJIa, 3ajeIHO CMO Hayaswie Marepujane. MHave nopen
JIMKOBHUX CKHIIA, CIIEHOTpa( je MyKaH J1a ypaau TeXHHY-
Ke paspajie upTexa aa OM HEeKO KO IMpaBu crieHorpadujy
MOrao Ja 3Ha IITa Ja paju, Kao Ha IpHMjep: KOJIHKaA je
BUCHHA KyJIHCE, KOJIMKA je IIUPHHA, T1je ce IITa Hajla3n
U TO ce cBe Haupra y mioupry. ¥ Tysnm mocroju jenan
CTOJIap KOjM HaM je KOMIUIETHA TeXHWYKa mojapuika. Cee
j€ HarpaBHoO caMm, JIOK caM ja OCIIMKaBaia creHorpadujy.

Ionpa3zymujeBa jiu nodpa cueHorpaguja MHOTO cagp-
’)Kaja Ha cueHu?

To Huje yormiTe muTame KomuuuHe. Moxke OuTH camo
jeIHa CTOJIMIIA Ha CIICHHU, ajld ako je 100po omabpaHa,
aKo je OCBET/bCHA Ha MPABU HAYMH, OHA HOCH IIEJTY CIICHY.
Jo6pa crenorpaduja nmoap:kaBa U NIymiia, HE TAKMHYU
Ce C HUM.

3Hauu, ako cueHorpag kaxke Aa He Tpe0a HUIITA HA
CLIeHHU, OH/IA je U TO je cueHorpaguja?

Jecre, anu To je unak peguTesbeBa omaiyka. OH MOCTaBIba
Jjesio, MU T'a caMo JIOMYHYjeMO CBOJUM jE€3UKOM. AJTH aKo
je JMMKOBHOCT N100pa, OHAA HHUje Ba)KHO Ja JIM je CIeHa
Mpa3Ha WK [TyHa — BAXHO j€ J1a NMa JyIy.

Kaxo je moryhe n1a Bu 10 cajga Hucre norsenanm npemu-
craBy?

[1a eTo, HaXkaIOCT, lecuITa ce jelHa Tparerja y MOM JKH-
BOTY Oaill y BpeMe MpeMujepe ¥ HICcaM MOIJa 1ia AoheM.
[Tocne Tora je KpeHyo IpyTH IMpojeKar, ma HucaM cTru3ala
na nohem y Tysmy. Kana je mpencrasa urpana y Jajiy, ja
cam OmIta Ha IpyroM Kpajy cBujeTa. Tako ga — oBO Beue-
pac je 3a MeHe kao In4Ha npemujepa. [IpBu myT menam
CBOj paz, u mpecpehHa caM 300T OHOTA IITO BUIMM.

Baxno je mro cy apyru Bugjean Bam pag m Harpa-
auiu ra. Kako cre ce ocjehann kaga cre uyam aa cre
A00MJIM Harpaay 3a oBy cueHorpadujy?

buna cam y Enrneckoj kana cam uyna Bect. [Ipecpetina,
3amcTa. Ypajauia caM HajOoJbe IITO caM 3Haja, U KaJl HeKO
TO MPENO3Ha, 0CjeTH U Harpaju, To je orpoMHa cpeha.

Mapuja Paouh
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Milenko lliktarevic, glumac

U RITMU APSURDA

U reziji Radoslava Milenkovica, ,,Tango* — komad
poljskog klasika apsurda — otvara pitanja granica
slobode, porodi¢nih odnosa i gubitka moralnih vri-
jednosti u svijetu koji se urusava pod tezinom vla-
stite banalnosti. U sredistu predstave nalazi se lik
Evgenija, priprostog, ali simboli¢ki presudnog ¢o-
vjeka, kojeg tumaci glumac Milenko Iliktarevi¢. Na-
kon izvedbe, razgovarali smo s njim o ulozi, procesu
rada 1 porukama koje predstava donosi.

Mogli bismo krenuti od Vase uloge. Sam naslov
predstave ve¢ otvara brojna znacenja, a sam kraj,
onaj posljednji ples, zapravo i razotkriva simbo-
liku naslova. U tom zavr§nom momentu vidimo
pobjedu banalnosti nad idejom, svijet koji po-
pusta pred trivijalnim idealima. Sta je Vas kon-
kretno privuklo u ovoj ulozi i gdje ste se najvise
prepoznali?

Privukla me najvise ta pobuna koju ujak pokusava
da sprovede sa svojim rodakom kako bi promijenio

svijet, da svijet ponovo ,,sjedne uspravno“ i da se
viSe ne grbi. Premda je uloga kontradiktorna, jer on
na kraju ipak pristane da igra tango sa Vlasti, sa svi-
ma onima koji su mo¢nici i koji tlace obicne ljude.
To je ono zrno u liku koje mi je pomoglo da ga iz-
gradim. Na pocetku sam ga pokuSao prikazati kao
zatvorenog, natmurenog, ¢ovjeka koji trpi i ¢uti, a to
se vidi 1 na sceni. U prvoj tre¢ini predstave on goto-
Vo ne progovara, sve do monologa u kojem nagovara
Artura na pobunu. Mislim da ga je bas ta neuspjela
pobuna i dovela do toga da postane saveznik s Vlasti.

Vas lik u jednom dijelu predstave djeluje goto-
vo sporedno, ali se na kraju ispostavlja da nosi
klju¢nu ulogu u preokretu. Koje su Vam bile naj-
veCe poteskoce tokom procesa prilagodavanja
ovom liku?

Najveci izazov bio je u tome $to sam zelio istovre-
meno da udem i1 u emociju i u tekst 1 u lik. Znao
sam da to ne ide, ali sam brzao, pa nisam na vrijeme




savladao tekst. U jednom trenutku sam se bio i izgu-
bio u svim tim previranjima medu likovima na sceni.
Medutim, strpljivim radom, kako smo napredovali
i dublje ulazili u materiju, postajalo je sve lakse.
Danas se jasno vidi razvoj lika, od ¢ovjeka koji ¢uti
1 trpi, preko pobunjenika, do onoga koji preuzima
vlast i na kraju postaje poltron.

Kroz saradnju s rediteljem Radoslavom Milen-
kovi¢em, koliko ste imali slobode u gradenju lika,
a koliko je postojao unaprijed zadani autorski
okvir?

Rekao bih da je to bilo pola—pola. Dopustao nam je
slobodu da sami osmislimo odredene mizanscenske
pokrete, da donesemo monologe na scenu gotovo go-
tove, a on bi ih potom korigovao. Budu¢i da je ovaj
tekst radio ve¢ nekoliko puta, znao ga je ‘u dusu’,
pa smo mu se s povjerenjem prepustili. Do sada je
napravio nekoliko odli¢nih predstava i vjerovali smo
da ¢e 1 ova biti uspjeSna. lako bih mozda volio da
su pojedini monolozi kraci, publika je veceras sjajno
pratila predstavu.

Predstava donosi snaznu drustvenu kritiku koja
se provlaci kroz sve slojeve pric¢e. Kako publika
reaguje na ,,Tango“? Da li se reakcije razlikuju
od mjesta do mjesta?

Reakcije su razli¢ite. Igrali smo predstavu u Tuzli
1 na gostovanjima 1 svaka publika reaguje na svoj
nacin. Veceras je publika bila mirnija i tiSa, dok se u
nekim gradovima vise smiju, vjerovatno zato $to nas
poznaju i znaju nas repertoar. Tada ima vise smijeha
1 zivosti. Ovdje je bilo mirnije, ali jednako pazljivo.

Bili ste i u umjetnickim i u rukovode¢im ulogama.
Koliko Vam je iskustvo upravljanja pozoriStem
pomoglo da steknete Siru sliku i dublje razumije-
vanje teatra kao organizma?

Bio sam devet godina upravnik Narodnog pozorista
Tuzla, a paralelno sam i glumio. To iskustvo mi je
pomoglo da razumijem kroz kakve sve peripetije
prolaze rukovodioci, od direktora i umjetnickih voda
do tehnicara 1 scenografa. Tesko je drzati na okupu
30 ili 50 ljudi bez trzavica, jer je scena Ziv organi-
zam. Dovoljno je da nesto ne ide kako treba i lako
dode do tenzija. Sve to me naucilo da je dobra orga-
nizacija pola svakog posla, bilo da je rije¢ o glumi,
rekviziti, scenografiji ili budzetu.

S obzirom na bogato iskustvo, $ta biste porudili
mladim generacijama glumaca koji tek ulaze u
svijet teatra?

Uvijek govorim da je 99 % rada, a samo 1 % talenta.
Uspjeh dolazi jedino kroz upornost i trud. Bez toga
nema nicega.

Razgovor s Milenkom Iliktareviéem donio je pogled
iznutra na Mrozekov ,,Tango“, komad koji, iako na-
pisan prije Sest decenija, danas zvuci iznenadujucée
savremeno. Njegov Evgenij nije samo ¢ovjek iz po-
zorisne fikcije, ve¢ ogledalo svijeta u kojem zivimo,
u kojem snaga i banalnost ¢esto nadjacaju razum.

Edin Osmanbasic



Elvis Jahié, glumac

SVI PLESU TANGO KAKO EDEK SVIRA

Na sceni ,,Tanga“ sve se urusava — red, moral, obitelj, pa
i smisao. Iz tog kaosa izlazi Edek, covjek bez teorije, ali s
instinktom. U izvedbi Elvisa Jahi¢a on ne preuzima samo
vlast nad ku¢om, nego i nad svijetom koji mu se sam po-
klonio. Smijeh je gorak, ali prepoznatljiv: jer Edek danas
ne dolazi iz literature, nego iz stvarnosti.

Edek je lik koji iz sjene preuzima svijet. Kako ste vi
pronasli njegovu snagu — u tijelu, glasu ili tiSini?

Pa u svemu od toga nabrojanog. Sta je dobro kad se rade
takve uloge, jer dosta je toga ve¢ izreceno. Onda sama
pojava ne treba da kvari to. I onda, naravno, sve ono §to
je podrzano, to ide sve iznutra i ne razmis$ljamo o tome
kako $ta izgleda, ukoliko ga mislimo odavdje iz dubine
duse. A bilo je i lagano u pojedinim momentima zato §to
je redatelj neko ko je iskusan i ko je glumac, ve¢ i zna
kako se koje stvari kre¢u po sceni. Zna na koji nacin upu-
titi glumca, gdje mu koja pozicija bolje odgovara i sli¢no.
A Edek je specifican po tome zato $to u vrijeme kad je
pisan, kad je Mrozek stvarao ovaj komad, tad Edeka, bar
mislim, nije bilo toliko na svijetu. Dok su danas oni preu-

zeli, oni su primarni danas, njih vi$e i oni su ve¢ na vlasti.
Ne znam koja bi sad kontra bila u danasnjem periodu. A
tad Edek, ovakav kakav jest, je bio pojava neka koja se
upirala prstom.

On je prost, ali ne i bez logike. Kako ste izbjegli da
Edek bude samo karikatura, a da publika osjeti kako
je on zapravo opasno stvaran?

Da, to je jako dobro pitanje, jer je u ovakvom komadu
lako zalutati — to Sto ste spomenuli, da ispadne karikatura.
Cijelo vrijeme sam pokuSavao da pronadem dublji smisao
Edekove logike. Ljudi koji djeluju jednostavno, kao da
imaju ,,dva prsta na ¢elu®, njihova pamet je prosta, ali on
ima svoju logiku funkcionisanja.. Za razliku od nas, koji
smo emotivno pismeniji i znamo artikulisati osjecanja,
Edek to ne radi — njegovo izrazavanje je Sturo, ali njemu
logi¢no. Na primjer, kada u tekstu kaze ,,napredak®, on to
ne objas$njava — on jednostavno vjeruje da ¢ovjek treba da
ide naprijed. Nemamo se tu kad okretati. A on izgovori
“napredak”, koji, sad kad pogleda iz tog ugla, sta to znaci
uopste? Bilo je i provokativno stvarati nekoga koga ima




malo u smislu teksta, mnogo je na sceni, valjalo je sve to
drzati. Ponovo se vra¢ajuéi na to iznutra, da bi to bio neko
koji je trodimenzionalan, da ne bismo pribjegli tome da
on ima samo neki zlatni sat i prsten, rasirena koSulja pa
da podsjeca na neke od ovih nasih pjevaca ili politicara
koji su ve¢ tu na vlasti. Zato, kazem, moralo se traziti u
nekim njegovim nijansama od toga kako on iz dana u dan
moze da provodi vrijeme, kako se snalazi, od ¢ega Zivi.

U Tangu, Edek na kraju plese, kao da plesom obiljeza-
va kraj svijeta. Sto za vas taj tango znaci: slavlje mo¢i,
parodiju reda ili nesto trece?

Mogu, naravno, samo o sebi da govorim iz onog §to sam
uvidio u ovom ,,Tangu‘; imam osjecaj da me predstava
podsjeca na onaj trenutak u Kusturi¢inom filmu kad kazu
»Majmun je usao u tenk, bit ¢e belaja“. Nisam ga doslov-
no citirao, ali znate o ¢emu govorim. Isto tako i ovo mi-
slim, sad je on vlast i svi ¢e da igraju onako kako on svi-
ra. I tako i taj tango i Covjek koji ga igra, mogli biste ga
zamisliti u nekom kolu, je 1’ tako? A ovdje ga Mrozek
stavlja u sjajnu situaciju gdje on bas plese tango. | zato,
na svo to moje posmatranje, jeste da je on prilagodljiv;
da on moze da se prilagodi i uradi neku stvar u pravom

trenutku, odabrati pravu korist za samog sebe. A naravno,
imamo i ulogu Evgenija koji je takoder tu i on ¢e da bude
i da lize svaku novu vlast koja je dosla. U ovom trenutku
treba zaigrati i zaigrat ¢e on. A onaj koji ima pistolj, on
svira.

Edek ne filozofira, on djeluje. Da li vam je kao glumcu
lakSe igrati lik koji “ne razmislja previse” ili je upra-
vo to najteze?

Pa ja imam osjecaj da glumac neSto non-stop mora kao
raditi. Imati neku odredenu fizicku radnju, misliti o sceni
i sve to. A onda kad dode ovakav lik, ja sam na pocetku
tu dosta imao odredenih prijedloga i sa rediteljem raz-
govarajuéi o tome sam uvidio da mora da ga se svede.
Da bas imate osjecaj kao da bi u jednom trenutku komad
scenografije ustao i postao nesto. Naravno, primjer je na-
mjerno pretjeran da biste razumjeli o ¢emu govorim, ali
bas utoliko je bilo njega provokativno za stvarati i igrati.
Imam osjecaj da je Edek kao na ON i OFF. Svemu on pri-
sustvuje i sve Cuje, a sad zavisi samo gdje se upali, koji je
okidac¢ koji nesto ima vezano za njega i on je tad aktivan.
I on je neko ko je takav u trenutku i dosao na vlast, kako
je to ovdje lijepo Mrozek napisao. Zato kazem, glumac
non-stop nesto mora na sceni da radi, da Zivi, a ovoj ulozi
sam morao da prilazim skroz drugacije. I jedno veliko, iz
tog ugla, iskustvo za mene je na koji nacin prosto osjetiti
stvari, gdje se razvijaju, gdje je primat.

Kako je tekao proces adaptacije originalnog teksta?
Je li osim redatelja i glumaca u process bio ukljucen i
dramaturg?

Ne, nismo imali dramaturga na ovom komadu. Na pocet-
ku smo se okupili, kao na sastanku ili prvoj probi, gdje
smo malo porazgovarali o tome. Ja sam se potrudio da ga
procitam i ranije. Mrozekov komad mi je odmah ostavio
snazan utisak, to je vazno glumacko osjecanje, kada vas
tekst pogodi ,,na prvu“, bez razmisljanja o ulozi, reziji
ili smjeru predstave. Odmah sam ga zavolio. Kad imate
tako genijalnog pisca kao $to je Mrozek, jedino $to moze-
te jeste da se trudite da ga ne pokvarite — da se jasno ¢uje
njegova misao i prica. Vise to nije apsurd, ve¢ stvarnost
koju mi zZivimo. Zaljubio sam se u Edeka, u cijeli komad,
i zato mi je svaki put zadovoljstvo igrati ga.

Ako biste morali opisati ,,Tango* iz Edekova ugla,
kako bi on objasnio svijet u kojemu Zivimo?

Ako ¢u jednu rijeC upotrijebiti, raj.

Nema vise junaka ni buntovnika, ostali su samo oni koji
znaju ritam. [ mozda je to najveci napredak od svih.

Ena Gluhakovié¢
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JaHa Munetuh, rnymnya

AJbA I'JIYMH CJIOBOLY

Y npegcrasu ,TaHro” no tekcty CnaBomupa Mpoxxeka, y pexuju PagocnaBa Mu-
neHkosuha, Mnaga rnymuya JaHa Munetuh urpa ynory Aibe — fjeBojke Koja rnoky-
LwaBa fga rnpoHahe cebe y cBujeTy nyHoM MopaJsiHe n nopoanyHe KoH@ysuje. Ynora

AJbe, MOCEB6HO je nCTaKHyTa Kao riiac Maagmnx Koju Tpake CBoje MjecTo y CBUjeTy
Koju ce ypyliaBa. 3a 6unteH NTC-a JaHa Munetunh rosopu o pagy Ha cB0Ojoj NpBoj
npogecnoHaHoj yo3u, n3azoBuma u UHCIUPaLmMju Kojy npoHasasun y no30puULLTY.

IlIra je To mro npencraBy Tanzo ymHu moceod-
HOM?

[IpencraBa u TekcT cy Beoma crenududHu, jep Cy
Hactanm jom 1964. roguHe, a U 1ajbe Cy HEBjepo-
BaTHO aKTyeJTHH. MpOXKeK je mucall ancypia, ajid
TO HHj€ arncyp KakBOT MO3HajeMO Kol JoHecKa Wiin
bekera. OH mona3u o1 peaqnu3ma — Off peaHUX CUTY-
aIyja Koje TOJIMKO €CKalIupajy Ja mpeliase y ancyp/.
VY1paBo TO je OHO HITO MU JaHaC XUBHUMO. TEKCT je
BEOMa CaBPEMEH W HOCH CHAXHY APYIITBEHY KPH-
THKY.

Ko je Aiba, 1 Kako je noxuBbaBarTe?

AJba j€ O0CaMHAECTOTOIUIIA JIjeBOjKa, BEOMa
pamuBa u 30ymeHa. JKuBU y TOPOAMIIH KOja je y To-
THyHOM pacyiy. OHa Tpaxku y3ope melhy dnanoBumMa
cBOje moponulie, Hajuie y Eneonopu, mTo je 3a
By Beoma pusnyHo. [lokymasa na Oyme cio0onHa u

OyHTOBHa, Jjeiyje Kao ,,eMO0*‘ IeBOjKa, aJli je yHyTpa
BeoMa 3aTBOpeHa. To je HeKakaB YHYTpPAIImbH cyaap
KOJU OHA CTAJIHO MPOXHUBJHABA.

Kako cTe npucTynuiu u3rpajmy 0BOr JIMKa?

3amuciniia cam je Kao JIjeBOjKy Koja TITyMH CJIIO00/Ty,
JIOK C€ y H0j OJIBH]ja]y jake YHyTpalime 6opoe. OHa
j€ OKpy>XEHa JbyiuMa KOjH XKHBE y Xa0ocy, y HeMopa-
7y, ¥ caMa ToKyIaBa ja nponahe cBoj myt. Dep-
Tyje, jep je To Buajena kon EmeoHope, uctpaxyje
TpaHUIle, aJTM Ha Kpajy MOCTaje KoJaTepaHa ITeTa
Te mopoxauie. MHOTO caM pa3MHIIbajia O ICUXO-
JIOUTKOM CTamy AJbe, 0 ’beHO] HECUTYPHOCTH, KEJbU
na Oyzne npuxBaheHa, a UICTOBPEMEHO U aa Oyze Apy-
raurja. [menama cam ¢GuiIMoBe, cilymiana My3HKY
KOjy OM OoHa MOXKJIa cliyliaya, OuJbeKuaa MUCTH Y
JTHEBHUK W3 EbEHE TMEepCreKTHBe... JKebena cam na
j€ pazymMujem, He Ja je urpam Kao HEKy ,,TUITHYHY
THHEJIEPKY .
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IlITa Bam je Hajsehu n3zazoB y rymauemy Asbe?

Haju3zazoBauju 1o je 6uo ogunoc m3mehy Aswe, Ene-
oHope u Enexa. Taj jby0aBHU TpOyrao y KOMe ce OHa
Hal)e, ¥ CBe IPOBOKAIIH]j€ KOj€ J10J1a3e U3 HhEHE JKEJbe
Jla Tpumnaaa, JOBOJE j€ Y BeOMa TeXaK MOJI0Kaj.
OHa ucnuryje CBUjeT OPACIIHX, ajli y TOM PoIecy
maha mujeny.

Kounko Bam je 3naumniia capaama ca peaure/beM
PagocsiaBom Musienkosuhem?

Mmsoro, orpomuo! OH je penuTesb KOjU TauHO 3HA
IITa JKeJH, aJl HCTOBPEMEHO OCTaBJba IPOCTOP
miymily ga ucrtpaxyje. Ca muMm cam ce ocjehana
cio00Ha 1a TIOCTAaBUM NHTamka, J1a HOTPHjeIInM,
Ja npobaM BHIIE HpucTyna. Mucium aa je u3 Tor
NoBjepema 1 ci1o0o0/ie n3amuia ayTeHTHYHa AJba.

IMocToju 11 Heka clieHa y npeacTaBu Koja Bawm je
0nJia TenmKa Wid nNoceGHo eMOTUBHA?

ITocroju jenan TpeHyTak Kajga Ajba cXBaTa Jia je u3-
ryousa KOHTPOJIy HaJl CUTYyallljoM U Ja je Y CYIITH-
HU U3MaHUIYJIMCaHa Ofl CTPaHE OHUX KOjUMa ce JU-
Buia. Ta ciieHa je eMOTHBHO TelIKa, jep ce JeliaBa
YHYTpAIIBHU JIOM — Kao J1a joj HeIITO MyKHE U3HYTpa.
Huje Benuka clieHa Mo TeKCTy, ajlid HOCH BEJIHUKY Te-
KUHY.

Kaxko ny0smnka pearyje Ha npeacraBy?

[Ipencraga je Gpuno3odcka 1 UMa MHOTO MOJATEKCTA.
CBako o1 Hac Ha cueHU ocjeha a TeKCT KOMYHH-
pa ¢ nyonukom. Uynu cMo Jinjerne KpUTHKE U pe-
aKkiyje, IMTO MU IyHO 3HAYH, jep je OBO Moja MpBa
npodecruoHanHa yinora. MUCIUM Jia je BaXKHO IITO
UTpaMo OBY IPEJCTABY, jep OHA OTBapa MUTamba Koja
CC TUYY CBUX HAC - KaKO JXUBHUMO, LITA ITPUXBATAMO
Ka0o HOPMAITHO, U IIITa je cI00o/a.

ITa Bac kao rymuny noce0HO HHCMpuine?

WNHucnupuiy Me pa3induTH JIMKOBH W HAa4YWHU Ha
Koje Mory na uMm npubhem. Tpyaum ce ga cBakoM
JUKY JaM Juo cebe, 1a He Oyjie meMarcKu. 3a MeHe
j€ CBaKW HOBH JIMK MPUJIHKA 332 HCTPAKUBAE U PACT.

Ja HucTe rymuna, yume oucre ce 6apuim?

Kao mana cam espena na Oynem Oanepuna. To je
Ouna Heka mpBa Jpy0OaB. Mnak, cieHa je ocrana -
camo ce 00JIHMK MPOMH]jEHHO.

ITa 3aMmuuubare Kao yJjory u3 cHopa?

Bonum YexoBa, 1 6110 KOjU HETOB KOMaJ[ OM M€ HC-
TUHCKH MHCIUpucao. Takohe Oux Bosbena aa urpam
lekcrupa, moceOHOo MMKOBe Kao mTo je Jlejan Anay
Puuapoy I11. Takse ynore Me Tjepajy Ja pa3MUILbaM
ny0Jbe ¥ KOTIaMm 1o ceOu.

Pagure M jomr HA HEKOM MPOjeKTy Mopea CTy-
AMja u oBe yJiore?

CryneHT caMm 4eTBpTe roguHe AKaJeMuje ApaMCKUX
ymjetHoctu y Tyzmu. Taneo je moja npBa npodecu-
OHaJIHA TPEJICTaBa, U TPEHYTHO caM HajBUIIE (OKY-
cupaHa Ha ctyauje. Hemam npyre mpojexre y oBom
TPCHYTKY, aJI1 MU OBa yjiora MHOI'0 3Ha4M KaO UCKY-
CTBO ¥ Ka0 IMOYeTaK Mpo(eCHOHATHOT IMyTa.

Museana Byphesuh



LeHunc Xapunh, aytop Mysuke

' TAHI'O" Y ATICYPOY 1
KOHTPA-AIICYPL Y TAHTY

Hpama ,TaHro” aytopa CnaBomupa Mpoxxeka, y pexxuju PagocnaBsa MuneHkoBuha,
Kojy je naBeo aHcamMb6s1 HapogHor no3opuiuta Ty3na, nperiyHa je arcypAa Koja npu-
Kasyje ypyLaBaH-€e nopognyHnx BpegHOCTHU. Y TOM XaoTMYHOM fJomMahUHCTBY He
Ba)ke HUKaKBa rpasunsia, OCUM ripaBusa y ayToOPCKOj My3uLm Koja je 6e3 arcypaa,
azin y KoOHTpa-arncypAay npernyHoM rno3ntuBHe eHepruje. AyTop My3uKe je Bulle-
CTPyKO HarpahuBaH 3a 6pojHa My3u4Kka OCTBapeH-a y MO30PULLTY.
Hberoso ume je fleHuc Xauuh.

~HUKag y KMBOTY HHCaM JaKIIe YpPaauo U JaKIIe
ce cinoxuno ca onum mro je Pane (Pamocnam
MunenkoBuh, peauTesb) TPaKUO OJ MEHE Y OBO]
MO30pHUIIHOj mpencTaBu. O63UpoM Ja je KOMIUIETHA
Mpe/icTaBa MpenyHa afncypla, a ja caM CKJIOH Ja
UJEeM y KOHTPY O] OHOTa HITO MpeAcTaBa Mokasyje,
WIaK caM MOpao Ja HalpaBUM HOPMAIIHYy MY3HKY
na Om Omma y KoHTpa-ancypay. Wmao cam y
MoYeTKy npobieM mpoHahu mopaTak rIe je TavyHO
cMmewTeH ,,[anro®. Ce je aiayaupajno Ha TO JAa je
[Tosbcka y muTamy, Tako Aa je, 3arpaBo, MOj TaHTO
HEKa MeIIaBUHA hera W MOoJKe. JeTHOCTaBHO caM
METHAECTaK JaHa CIyNIa0 TPAAUIMOHATIHY MOJbCKY
My3UKy Ja OM MH Ta MeJoAHja yIlla y yXO Kako

Ou ycreo HampaBWTH OHO ITO je Pane om meHe
Tpaxkuo. Mopam pehu 1a je Ha mpBy OHO 3a10BOJbAH.
JeqHOCTaBHO CMO KIIMKHYIH, ,,3aIUIeCajd TaHIo™,
YIILJIH Y HEKH ,,BAarOH" KOjU MyTyje Ka jeTHOM IIJbY,
a pe3yiTar TOr Haller IyTOBama, TOT (HUHAITHOT
MPOMU3BO/Ia j€ YIIPaBO OBa Hailla mpeacrasa.

MoxemMo 11 M Taj KOHTpa-ancypa HOCMaTpaTH
Ka0 OHAaj MCTH ancypA KOjH U3BHPE HA CHEeHH O]
CaMHX aKTepa npeacrase?

[la mormm Om TO AocTa Ja aHATU3UPAMO, Al C
003uUpoM Ja je OBaj MY3WYKH arcypj, 3arlpaBo Y

KOHTpH, OH/Ia Ta MOXKEMO IMOCMaTpaTh Kao HEUITO
HOpPMAJIHO, HEILITO MUTOMU]E, EHEPIUYHH]€.




My3ukom ce 0aBuTe ayrm Hu3 roguna. Kaksa
je cuTryanmja y T0j BPCTH YMETHOCTH, MMa JIM
ancypaa u 'y my3unu?

Hrekako! Haxanoct! /lananme BpeMe MpEnyHo je
arcyp/a, a yak 4 KaJi je ped o My3uuu. HenaBuo cam
HCTO TaKo 3a JIOKaHe Meauje y Ty3iu ynpaBo npuiao
Ha Ty TeMy. Mucnum f1a Ou MOIIM Aa JA0KHUBHMO,
3a HEKHX IIeT JI0 JIeceT TOuHa, J]a ce My3udap Kao
ymeTHuk Hehe mnenutu. buhe Hemorpeban jep he
Hac TpEIJIaBUTH BeIITauyka WHTEIUreHiyja. Beh
HaM ce To nosako nemana. [oroBo gay 70 % nocna
BelITayka MHTEIWIeHIMja MpaBu My3uKky. Heko
KO HEMa yXO 3a MY3UKy U KO ce He 0aBU MYy3UKOM
To ¥ He npuMmehyje, Beh jeTHOCTaBHO MUCIHU Ja j€
TO YOBEK OJCBUPA0. TEXHOJIOTHja TOIHKO Op30
Harpeayje /1a ce TOHEKaJ 3alliTaM TJe je TpaHHIla
U IITa CBE MOXKEMO OYEKMBaTH 3a JleceT roauHal
He Oux Bomeo ma mpodecuja mMy3udapa IMOCTaHE
yramena. E caj, kako Aa kakeM, Telld M€ TO LITO
BelITayka MHTEJIUTEHIINja, OCUM 3Hama U TOTOBOT
pou3Bo/Ia HUKaaa Hehe Mmohu na Ham y3me aymry!

Kana je nyma y nuramy, 1006po 3uam ga 'y Tyzuam
nMa jako noOpux mysuyapa: bam onako ca
AyLom!

Mopam Bam pehm na 3Ham aa u'y bpukom uma jako
I00puX My3Wuapa W CIOKHhy ce ca Bama IITO Ce
TUYE TY3JIaHCKMX My3udapa. Majga y TomMe uMa
M JIOCTa OHMX HEKBAIUTETHHX. MMam obOwuaj na
KOKEM Jla HUKajJa HUje OWI0 BWIIE My3WdYapa, a
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Mame My3HKe. AICypll, Kao U y mpeactaBu. To je
yIpaBo U Ipo0iieM JAaHalIber BpeMeHa KOju Hac 110
[IUTakby MY3UKE BEOMA PEMETH.

YuHu MH ce Ja ce cJ1aKeMO /1a je 0JaBHO J0LLI0
BpeMe MYy3HKe Y KOjoj He mocToju pu¢ oxcBupaH
Ha rutapu. He mocroju mesonmja, Beh ce cBe
CBOM HAa jeHOJIMYHU PUTAM M TEKCT KOjU ce
roToBo u He pasyme! I'me Hac To Boau?

Htekako ce cnaxemo. Ja caMm rurapucra, mana
CBUpaM M Jpyre uMHcTpyMeHTe. CaMUM TUM cam
U BEIMKH JbyOuTEsh CBUpama pudoBa y3 Koje caM
ozpacTao, y3 Koje caM y4ro j1a ceupaM. He 3Ham na
1u je Moryhe Hahu HeKH pH KOjU je TO HEKO paHHje
BpeMe OMo MO3HaT, a Jla Ta HucaM cBHupao. Jlanac je
TO CaCBHMM Jpyra npuya. He Mory TBpauTH 1a je pud
HECTao, any KOJ JaHAIlkbe OMJIaJuHE MPOMEHHO
ce CTHWJI KMBOTa W Taj Haml pud UM HHUje HU MaJo
cumnarudan! Mazna cam u Ty ontuMucra. Bepyjem
na he HakoH Hekor ofapeheHor BpemeHa pud moHOBO
la ce BpaTH Ha CIIEHY, 1a IOCTaHe MOHOBO MOJICPaH.
JenHocTaBHO Kao M WITO ce cBe Bpaha y >KUBOTY.
Pok my3uka je Omia akryenHa 70-ux ronuHa. OHza
je y 80-um mouena nmajary, a OHAA MOYETKOM OBOTA
BEKa IMOHOBO CE BpaTHJia M ocTana TpeH.. Tako Mu
HEKaKo CBE M3IJIE/Ia U ca OBOM JaHAIIFHOM MY3HKOM.
Wnak, Bparuhe ce pu¢ MoHOBO y MOy, y TO caMm
curypat. /lo Taga... caMo CTpIbemha.

Mupocnas Obpadosuh
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Osvrt na predstavu ,Tango” Narodnog pozorista Tuzla, BiH

Tuzlanski Tango:

U VRTLOGU APSURDA | KAOSA, GDJE FARSA OGOLJAVA NASU SVAKODNEVICU

U vremenu kada su rijeci izgubile teZinu, a smisao
postao predmet trgovine, Narodno pozoriste Tuzla
donosi predstavu koja nas podsjeca koliko je kaza-
liste jo$ uvijek Zivo i1 potrebno. Tango Stawomira
Mrozeka, komad nastao sredinom proslog stoljeca,
u ovoj novoj interpretaciji pokazuje da apsurd nije
samo knjiZevna kategorija — on je svakodnevica u
kojoj zivimo.

Predstava ne tezi nostalgicnom citanju klasika, vec¢
ga razlaze do srzi: svijet bez reda, sustav bez vri-
jednosti, obitelj bez autoriteta. Na sceni se postupno
razotkriva slika uruSenog poretka, gdje likovi, zaro-
bljeni u besmislenim ritualima, pokusavaju odrzati
privid normalnosti. U srediStu tog vrtloga nalazi se
Artur, mladi intelektualac koji trazi red, smisao i
moralnu vertikalu, ali se svaki njegov pokusaj pre-
tvara u grotesku.

Rezija je vodena sigurnom rukom, s jasnim osjeca-
jem za tempo i strukturu. Umjesto doslovnosti, gradi
se gust sloj simbolike u kojem se isprepli¢u ironija,
cinizam i tragi¢na svijest o nemo¢i promjene. Tango
ovdje postaje drama o zaludnosti pobune, o genera-
ciji koja pokusava promijeniti svijet, ali se na kraju
sama pretvara u ono protiv ¢ega se borila.

Vizualni identitet predstave izgraden je s rijetkom
preciznos¢u. Scenografija djeluje kao zatvoreni svi-
jet u raspadanju — prostor izmedu reda 1 kaosa, ispu-
njen predmetima koji su izgubili funkciju i znacenje.
Svaki detalj nosi simbol, svaka boja otkriva sloj zna-
¢enja. Kostimi dodatno naglasavaju kontrast izmedu
ideala i banalnosti, izmedu intelektualne discipline i
primitivne sile koja sve proZzdire.

Glumacka postava uspijeva pronaci pravu mjeru iz-
medu ironi¢nog 1 tragi¢nog tona. U trenutku kada
publika pomisli da se smije, shvati da se smije sebi.
Ta suptilna igra izmedu komedije i tragedije, izmedu
parodije 1 istine, ono je $to ¢ini ovu izvedbu iznimno
snaznom. Tango ne moralizira, ve¢ ogoljuje — poka-
zuje da je granica izmedu farse 1 stvarnosti postala
opasno tanka.

U Sirem smislu, predstava djeluje kao dijagnoza
drustva u kojem su ,,vlastohlepni prostaci® preuze-
li rije¢, a misao postala sumnjiva. Umjetnost u tom
kontekstu ostaje jedan od rijetkih prostora u kojem
se jo$ uvijek postavljaju pitanja. Tako kazaliste ne
moze promijeniti svijet, ono ga moze osvijetliti i na-
tjerati nas da, makar na trenutak, pogledamo u lice
vlastitom apsurdu.
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Tuzlanski Tango nije samo oZzivljavanje Mrozekova
teksta, nego njegovo prevodenje u danasnjicu. To
je predstava o padu autoriteta, o nestanku ideala, o
svijetu koji je izgubio osjecaj za red i smisao. Ali
prije svega, to je predstava o nama — o publici koja,
prepoznajuci taj nered, mozda u sebi jos uvijek nosi
tracak otpora.

U vremenu u kojem je tragedija postala nemoguca,
ostaje nam samo farsa. A iz te farse — mozda i jedine
preostale istine — tuzlanski 7ango izvlaci svoj najjaci
ton.

Ono $to ovu predstavu dodatno istice jest svjesno tra-
zenje suvremenog ritma i govora. Nakon dojmljivog
estetskog 1 simbolickog sloja, Milenkovic¢ev Tango
nastavlja se u preciznoj analizi dramske strukture,
glumackih odnosa i redateljskih odluka — u ¢emu se
prepoznaje sinteza klasi¢ne discipline i aktualnog
drustvenog komentara.

Tango Stawomira Mrozeka jedno je od onih djela
koja, unato¢ vremenu nastanka (1964.), ne prestaju
odzvanjati svojom oS$trinom i satiricnom snagom.
Tuzlanska izvedba u reziji Radoslava Milenkovica
doprinosi toj trajnoj relevantnosti: predstava ne tezi
muzejskoj rekonstrukciji, ve¢ trazi suvremen glas
koji ¢e Mrozekovu ironiju i egzistencijalnu tjeskobu
preseliti u danasnji druStveni ambijent.

Radnja ostaje prepoznatljiva — mladi Artur pokusava
uspostaviti red u kuéi koja je skliznula u dekaden-
ciju: roditelji poput Stomile i Eleonore zive u letar-
giji, dok neredi, nesporazumi i moralni relativizam
preuzimaju kontrolu. Autor kroz komicne 1 apsurd-
ne situacije izlaze dublje filozofske dileme: moze li
individualni zahtjev za ,,redom* prezivjeti u svijetu
koji nema zajednicke vrijednosti?

Rezija Radoslava Milenkovica skre¢e pozornost na
univerzalnost sukoba generacija 1 na to kako je da-
nas osjecaj besmisla Cesto prikriven trivijalnostima
svakodnevice.

Scenska realizacija i gluma

Scenografija Vladislave Cunnington koristi gomilu
namjestaja i relikvija, prostor je gotovo klaustrofobi-
¢an, a opet dinamican: predmeti leze razbacani, sim-
boliziraju¢i raspad reda 1 pamcenja. Glazba Denisa
Hadzica i suptilna uporaba zvuka efektno prate ritam

predstave, ali nikada ne nadvladavaju govor gluma-
ca. Kostimi Vesne Teodosi¢ naglaSavaju razliku iz-
medu ,,starih* 1 ,,novih* vrijednosti bez pompe — to
je kostimografija koja sluzi drami, ne prevladava je.

Glumacki ansambl predvodi Adnan Omerovi¢ u ulo-
zi Arthura, ¢ija unutarnja borba s protokom vremena
1 razvodnjelim moralom postaje jezgra predstave.
Njegov Artur nije karikatura — Omerovi¢ ga inter-
pretira s mjerom, dopustajuci publici da osjeti i sram
1 idealizam lika. Nermin Omi¢ i Elvira Aljuki¢ gra-
de snazne, nijansirane figure roditelja koji su, iako
komic¢ni, takoder zrtve vlastitog opustenog odnosa
prema svijetu. Remira Osmanovi¢, Milenko Ilikta-
revi¢, Jana Mileti¢ i Elvis Jahi¢ daju podrsku koja
je istodobno precizna i emotivna, bez viska retorike.

ReZija i interpretacija teksta

Milenkovi¢ pristupa Mrozeku s jasnom idejom:
umjesto da predstavu pretvori u moralnu lekciju, on
¢uva ironiju 1 dopusta da apsurd proizlazi iz odno-
sa medu likovima. U intervjuu redatelj je naglasio
da ga zanima pitanje zasto je danas prosta pobuna
gotovo nemoguca i koliko su mehanizmi druStvene
pasivnosti snazni — pitanje koje izravno rezonira s
danasnjim gledateljem. Ovaj interpretativni sloj daje
predstavi ne samo lokalni, nego i univerzalni naboj.

Predstava uspjesno balansira humor i gor¢inu; tem-
po Cesto pogada pravi trenutak; glumacka disciplina
odrzava tekst Zivim. Scenska slika — kaoti¢na, ali
artikulirana — vizualno pojacava autorovu poruku o
raspadu drustvenih normi. Peta vecer donijela je pu-
bliku koja je jasno bila ukljucena: smijeh je bio Cest,
ali su mnoge scene ostavile i dug, tihi odjek.

Tuzlanski 7ango u reziji Radoslava Milenkovic¢a
predstava je koja potvrduje snagu klasika kada se
postavi s energijom, razumijevanjem i estetskom
dosljednos¢u. Predstava drzi publiku (ponekad kroz
smijeh, ponekad kroz nelagodu) 1 postavlja pitanja
koja ne nestaju po zavrSetku svjetla. Za bilten 42.
Kazali$nih susreta u Brckom vrijedi istaknuti kako
izvodacka energija i redateljska ambicija ¢ine od ove
izvedbe pouzdan, intelektualno i emotivno poticajan
susret s Mrozekom.

Kristian Bili¢
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UVIJEK IGRAMO U CAST JAGOSU, A PUBLIKR TO
PREPOZNA | NRGRADI APLAUZOM

Cetvrte festivalske vederi u Brékom igrana je
predstava ,,Celava pjevadica“ u izvedbi ansambla
Centra za kulturu Tivat, koja je jedna od
najnagradivanijih predstava u regionu.

Moglo bi se na prvu re¢i da je publika odlicno
prihvatila ovu predstavu koju je rezirao Jago$
Markovi¢ — predstavu kojom se, nazalost, oprostio
od ovoga svijeta i dragog mu pozorista, te za koju je
dobio posljednju nagradu u zivotu.

Direktor Centra za kulturu Tivat, Goran Bozovic,
potvrdio je da je ,Celava pjevadica* jedna od
najnagradivanijih predstava u njihovoj bogatoj
produkciji, odnosno u opseznom pozoriSnom
repertoaru Centra za kulturu Tivat. Kao §to je istakao,
u dosadas$njih 25 godina relizovali su viSe od 40
pozoriSnih produkcija, a ova je do sada najbolja i sa
najvise nagrada, na §ta su itekako ponosni.

,Kuriozitet je i to da je ‘Celava pjevadica’ u nasoj

produkciji i najnagradivanija predstava u istoriji
crnogorskog pozorista. Dakle, na dosadasnjih 12
takmicarskih festivala u regionu osvojeno je 35
nagrada. A nadam se da to nije kraj. Nadam se da
¢emo uspjesno pro¢i i na budué¢im festivalskim
uces¢ima koja slijede, a jedno od tih je i ovo u
Brc¢kom. I ponosni smo i drago nam je da imamo
priliku, $to Siroj publici u regionu, prezentovati ovo
remek djelo koje je posljednja predstava Jagosa
Markovi¢a. Testamentarna predstava, ne samo zato
Sto je posljednja, ve¢ iz razloga §to je on, kao da je
znao, apsurdno, da je ovo kraj u ovom zemaljskom
zivotnom ciklusu, nepogrjesivo ugradio sebe u
ovoj predstavi, a to mogu, gledaju¢i ovu predstavu,
procijeniti svi oni koji su ga poznavali. U predstavi,
zaista, postoje trenuci koji asociraju na njega, do te
mjere da su nas ¢ak u Beogradu, kad smo igrali prvi
put nakon njegovog odlaska, umjetnici pitali da li
smo prerezirali neke dijelove u predstavi. Dakle,
zaista je peCat JagoSa Markovica, ako mozemo
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tako re¢i, oproStaj na najviSem moguéem nivou
pozori$nog genija i Carobnjaka rediteljskog zanata u
pozoris$noj djelatnosti, kazao je Bozovi¢.

Markovi¢ je imao ogromnu strast prema svom poslu
1 poseban odnos sa glumcima.

»lmao je strast, imao je prvenstveno ljubav i imao
je veru. A to koliko je on §titio i voleo glumce, to
zna svako ko je imao srecu da radi sa njim. On je
bio reditelj koji je bez problema svakog ponaosob,
za tili ¢as, mogao da odvede, da dosegne sam vrh.
To je bio takav Covek i to je bio takav reditelj. I Sto
se mene tice, vreme se u pozoristu meri od Jagosa do
Jagosa“, rekla je glumica Sandra Bugarski.

Glumac Branko Vidakovi¢, dodao je da mu je bilo
zadovoljstvo da se druzi sa JagoSem, da ga zna. Kako
je kazao, bio je u dobrom smislu pozori$ni mangup i
kad krene da mu radi masta, a to je bilo Cesto, onda
tu nije bilo kraja, to je bilo fantasti¢no.

,Umeo je da pridobije glumce za svoju pricu. Uvek je
dolazio spreman, bio perfektan, Sto je odlika velikih
reditelja, posebno da napravi zaveru medu svojim
glumcima, da ith ubedi. I onda smo nepobedivi,
protiv celog sveta ako treba. A to je on umeo, da
sastavi pricu tako da ga glumci slede bez pogovora®,
naglasio je Vidakovic.

Olga Odanovi¢, koja se, kako je rekla, sa JagoSem
znala od tre¢e godine Akademije, o njemu istic¢e da je
bio pozoriste sam po sebi, veliki ljubitelj pozorista.

,,1 tu ljubav je prenosio na glumce. Imao je, naravno,
glumce sa kojima je jako volio da radi. Izmedu
ostalog, to je ovih Sestoro ljudi koji su u ‘Celavoj
pevacici’. Mi smo pre svega i njegovi prijatelji i
dosta dobro se znamo i1 ose¢amo. I nije morao uvek
sve da kaze, mi znamo Sta hoce 1 Sta misli. On je
bio vanserijski ¢ovek pre svega, pa onda reditelj. Po
meni, ne postoji danas reditelj koji je imao tu mo¢
da vas ubedi u nesto §to vi apsolutno ne verujete da
mozete. On vas ubedi da moZzete. Ja nisam radila s
takvim rediteljima koji imaju tu magiju i tu mo¢itu
ljubav. Rad na ‘Celavoj pevaéici’ je bio pun ljubavi.
Ova predstava je puna ljubavi. To jeste komedija,
apsurda, granica negdje izmedu komedije i tragedije,
ali pre svega bila je ljubav. Jagos je bio ljubav. I tu
ljubav prenosi na nas. Neverovatan je bio. To je bila

neverovatna energija i Jagos je sa svojih 57 godina,
kad nas je napustio, ja mislim, preziveo jedno Sest
zivota®, rije¢i su glumice Odanovic.

Govore¢i o samom procesu rada na predstavi,
glumci iz Beograda istakli su da im je najtezi izazov
bio savladavanje jezika — neCega za Sta su verovali
da ve¢ poznaju i razumeju. Ispostavilo se, medutim,
da je to zahtevalo veliki trud i posvecenost, jer je
podrazumevalo potpunu transformaciju. S druge
strane, dolazak na vecCernje probe kod Jagosa, istakli
su, bio je istinska radost. ,,To je bila jedna velika,
divna poslastica za sve ljubitelje pozorista, a narocito
za mlade glumce koji, nazalost, nisu imali privilegiju
da rade s njim.”

Prema rijecima direktora Bozovica, specifikum ove
interpretacije ,,Celave pevadice” jeste u tome §to
je ona i jezicki prevedena na bokeski dijelekat, ali
1 kulturoloski potpuno trasponovana iz Londona u
Boku Kotorsku.

,1 na sjajan nacin prikazuje tu u¢malost Zivota i te
ustajale odnose, te odnose bez odnosa, odnose bez
ljubaviite besmislene repeticije iz dan u dan, pokusaj
opet nekog razumijevanja tog odnosa, pronalazenja
smisla u tome i opet ponovno gubljenja u svom
tom apsurdu. Ali opet, apsurd jeste neizostavan dio
zivota, onako, bez apsurda Zivot ne bi bio potpun
na neki nacin, ali $to ga bolje razumijemo, lakse ¢e
nam pasti. U sustini, Jagos je nasao dobru formulu,
uz, naravno, izvanredan prevod Nevena StaniCica,
ovaj bokeski dijelekat i prevodenje price u bokeski
kontekst. Jago$ je naSao odlicnu formulu da opet
na originalan nacin prikaze teatar apsurda. Teatar
apsurda, odnosno antidrama, nije ba§ popularna
pozorisna forma §to se tice publike, ali evo uspjeli
smo prikazati apsurd zivota na specifican nacin, a
opet doprijeti do Sire publike da mogu da na neki
nacin razumiju sve $to se tu desava“, pojasnio je
Bozovié.

Odanovi¢ je miSljenja da pozoriSte ne moze da
mijenja svijet, ali moze da mijenja neke stvari u
zivotu, kao §to je rekao Vidakovi¢, da prociscava
ljude, ¢ime je uloga pozorista obavljena. Zakljucili
su da je katarza jako vazna u Zivotu, ali i u pozoristu.

Sanita Jerkovié-Ibrahimovié



KROZ DJECIJE PREDSTAVE DO DOBROTE | PRAVDE

Izvodenjem predstave ,,Oholica“ u objektima djeci-
jeg zabavista ,,Nasa djeca” u Kolobari, a potom i u
Nusicevoj, zatvoren je prate¢i program ovogodiSnjih
Internacionalnih teatarskih susreta Brcko distrikta
BiH.

Predstava ,,Oholica“ u produkciji Lutkarskog kaza-
lista Mostar, predstavlja adaptaciju poznate bajke
»Kraljevna i zabac*. Kroz lutke, muziku i mastovitu
scenografiju, djecu se na jednostavan i slikovit na-
¢in uci o dobroti, ljubaznosti 1 vaznosti uvazavanja
drugih te im se pribliZavaju vazna pitanja: zasto je
oholost Stetna, zasto je vazno poStovati druge, biti
iskren, empatican i spreman na promjenu.

U fokusu price je mlada kraljevna koja, vodena oho-
lo$¢u 1 sebi¢nosc¢u, zatvara prelijepog leptira u ku-
tiju, ne postuje obecanja i ponasa se sebi¢no. Kroz
niz dogadaja u jezero joj ispada i zlatna loptica koju
pronalazi zabac — zacarani princ, ¢ime zapocinje

put promjene. Da bi dobila lopticu nazad, kraljevna
mora ispuniti tri zelje. ..

Ulogu kraljevne u ovoj veoma dinamic¢noj, razigra-
noj 1 duboko pouc¢noj prici, iznijela je mlada glumica
Marta Haubrich, koja je maliSane vodila kroz svijet
emocija, vrijednosti i promjena.

Djeca su s odusevljenjem i iskrenosc¢u reagovala u
trenucima kada bi mlada kraljevna pokazala oholost
ili nepostovanje prema drugima, jasno izrazavajuci
osjecaj za pravdu i suosjecanje, §to je ovoj predsta-
vi dalo poseban car i znacaj. Djeca ne znaju sakriti
emocije i vidi se da oholost nema mjesta u zivotu.

»Nama je jako drago kada djeca ovako reagiraju,
kada vide nepravdu 1 onda nam dobace: 7i nisi prin-
ceza! Ti ne mozes biti princeza! To nije u redu, pusti
leptira! — Reakcije publike su nam jako bitne 1 tada
znamo da radimo pravi posao, jer im pokazujemo §to




je uredu, a Sto nije*, rekla je glumica Haubrich.

Predstava djeci prenosi snaznu poruku, a to je da
nikada nije kasno otvoriti srce, ispraviti greske i
krenuti putem dobrote. U¢i ih da svako novo ju-
tro donosi priliku za promjenu, za ljubaznu rijec,
za dobro djelo koje moze uljepSati neciji dan, pa
i cijeli Zivot.

»Nasa princeza na kraju predstave, kada shvati da je
pogrijesila, odluci se popraviti. Mi to prikazemo kao
da se ide fizicki popraviti, ali zapravo kolega kasnije
izade 1 kaZe da se zaista popravila, da je naSla princa,
da je postala prava princeza. U Zivotu je jako bitno
biti dobar prema drugima, jer to je ono §to nas Cini
dobrim ljudima.

Koliku vaZnost ovakve predstave imaju za naSe
najmlade? Mogu li iz ovih ¢arobnih scenskih pri-
¢a ponijeti poruke o dobroti, poStovanju i istin-
skim Zivotnim vrijednostima koje ¢e ih pratiti i
oblikovati dok odrastaju?

,»Mislim da su jako znacajne, jer mislim djeca puno
vise mogu shvatiti kad im se nesto prikaze, kada ne-
Sto gledaju i kada vide te likove. Naravno, i kroz pri-
¢u, ali predstave su jedan poseban nacin gdje se djeci
moze nesto jasno pokazati. Mislim da su jako bitne 1
da je tu uloga kazalista, prvenstveno lutkarskih — pa
1 ostalih, da odgajaju mladu publiku nekim vrijedno-

stima koje su bitne 1 pozitivne. Isto tako — da ukazu
1 na one negativne.*

Sve to Sto ste rekli je jedan veliki teret, jer je veli-
ka odgovornost igrati pred djecom.

,»Da, jer su oni jako iskreni. Mislim da je najveca
odgovornost, pocevsi od roditelja, do odgajatelja, pa
1 nas glumaca — odgojiti tu malu djecu u osobe koje
¢e poslije postati dobri ljudi.*

Predstava ,,Oholica® zatvorila je prate¢i program
ovogodisnjih teatarskih susreta snaznom porukom o
dobroti, promjeni i uvazavanju drugih. Djeca su kroz
glumu, muziku i emocije imala priliku ne samo da se
zabave, ve¢ 1 da nauce vazne Zivotne lekcije. Njiho-
ve iskrene reakcije pokazale su koliko djeciji teatar
moze da oblikuje svijest, razvija empatiju i podstice
osjecaj za pravdu.

U vremenu kada su prave vrijednosti ¢esto zasjenje-
ne povrsnim sadrzajima, ovakve predstave podsjeca-
juidjecu i odrasle da istinska ljepota dolazi iznutra,
iz hrabrosti da priznamo gresku, iz spremnosti da
budemo bolji i da budemo tu jedni za druge.

Jer pozoriste za djecu nije samo igra, ono je pro-
stor ucenja, rasta i izgradnje boljeg drustva.

Mirsad Zahirovié
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PROGRAM [6.- 21. L X%5. rrrOoreAM

LJUDI OD VYOSKA
Pisac: Mate Matisic; Rezija; lvan Vanja Ala¢
Narodno pozoriste Sombor, Srbija

NARODNI POSLANIK

Pisac: Branislav Nusic; RezZija: Egon Savin
Makedonski Nerodni Teatar
Skoplje, Sjeverna Makedonija

SMRT NA DOPUSTU

Pisac: José Saramago; ReZija: Kokan Mladenovi¢
Gradsko Satiricko kazaliste Kerempuh
Zagreb, Hrvatska

GELAVA PJEVACICA

Pisac: Eugéne lonesco; Rezija:Jagos Markovié
Centar za kufturu Tivat,
Crna Gora

TANGO

Pisac: Slavomir MroZek; RezZija: Radoslav Milenkovié
Narodno pozori§te Tuzla,
Bosna i Hercegovina

MIHAEL KOLHAS
Pisac: Heinrich von Kleist; ReZija: Boris Lijesevié

Jugosiovensko dramsko pozoriste,
Beograd, Srbija

SJAJ ZVEZDA NA PLAFONU

Pisac: Johanna Thydell, RezZija: Damjan Kecojevi¢
Malo pozoriste ,Dusko Radovic”,
Beograd, Srbija

MAJSTORI, MAJSTORI
Pisac: Goran Markovic; ReZija: Marko MisiraCa
Narodno pozorisie Republike Srpske,

Banja Luka, BiH

NA DRINI CUPRIJA
Pisac: Ivo Andri¢; ReZija: Tihomir Stanic¢
YugoArt Beograd, Srbija

Ponedieliak
20. 10.

19:30

MoHegjemak

TbYIIY Of] BOCKA

Mucay: Mare Matnumty;, Pexuja: NBay Barba Anay
HapogHo nosopuitte Combop, Cpbuja

HAPOJHH ITOCJIAHHUK

Mucayy: bpanucnas Hywsh; Pexwja: Eron Casut
MaxenoHcxn Hapogum Tearap
Cxonsme, ClesepHa MakepoHnja

CMPT HA JOIIYCTY

Mucaiy: Xo3e Capamaro; Pexwja: Koxan Mnagenosuh
Ipagcke Catupuuio Kasanuiite KepeMmyx
3arpeb, XpearcKa

REJIABA ITJEBAYIMIIA

Tucayy: Exen Jonecxo; PexujaJarow Mapxosuh
LlenTap sa kyntypy Tusar,
Lpra lopa

TAHTO

TMucayy: Cnasomup Mpoxex; Pexfa: Pagocnas Munenxosuh
Hapogro nosopuwre Tysna,
BocHa # Xepuerosuna

MHXAEJI KOJIXAC

Mucay; Xajupux dox Knajer; Pexxuja: bopuc fujewsepuht
Jyroc/ioBeHCKo JpaMCKo fT030DHLITE,

beorpag, Cpbuja

CJAJ 3BE3/]A HA IUTAGOHY

Mucayy: Jyxana Tuges; Pexwsja: [lamjan Keyojesuh
Mano nosopuure Jyiko Pagosul’,
Beorpag, Cpbuja

MAJCTOPH, MAJCTOPH

ucay: Mopan Mapkosuh; Pexinja: Mapko Mucupaya
HapagHo nozopuuwite Peny6inxe Cpricke,
bamsa flyxa, BuX

HA JPMHU EYTIPHJA

Mucayy: Meo AHgpub; Pexuja: Tuxomnp CtaHuh
JyroApr beorpag, Cpbuja
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