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DRAMATSKA KRITIKA ISPRAUNOSTI" EVROPSKOG PUTA

Pise: Srdjan Vukadinovié¢

Predstava ,,Divlje meso* radena je prema tekstu makedonskog
pisca Gorana Stefanovskog, a u reziji Dine Mustafi¢a i pro-
dukeciji sarajevskog Narodnog pozorista. U koncepciju XXXII
Susreta pozorista/kazalista se uklapa iz razloga §to je to dram-
ski tekst koji je napisan na srpskom jeziku. Prve njegove ver-
zije do 90-ih godina XX vijeka su Stampane iskljucivo na jed-
nom od jezika, srpskom, na kojima se izvode predstave u
okviru bréanskog festivala. Uprava ta(te) verzija je koriStena
kao predlozak u komadu sarajevskog Narodnog pozorista, a
ne neka druga prevedena sa makedonskog jezika.

Rije¢ je o tekstu, koji, iako je napisan 80-ih godina XX
vijeka vijeka, u slozenim juznoslovenskim vremenima ne gubi
djelu Goran Stefanovski propituje identitete, a pogotovo one
na relaciji Zapadna Evropa i Balkan. Scenski se problemati-
zuje relacija izmedu juznoslovenskih zemalja i Evrope u smi-
slu zapitanosti o cijeni puta ka odredenim civilizacijskim vri-
jednostima. Ocito da taj put ima previsoku cijenu koja se ne
rijetko naplacuje kroz stradanje i raspad porodica, ruSenje
svega starog, i to brutalno i neljudski.

Nesumnjivo je da je tekst Gorana Stefanovskog jedan od
najboljih tekstova koji govori o Balkanu i juznoslovenskom
prostoru. I to govori o Balkanu iz utrobe. Govori o Balkanu
koji je pokidan, koji je u sredini druge decenije XXI vijeka
dezorijentisan.

Balkan je prostor uspjeha slave i lake zarade. Taj problem
je na jednoj $iroj razini univerzalnoj o raspadu osnovne sup-
stance drustva, dakle porodice. Ili jos dalje to je prica o suko-
bu jedne druge perspektive i drugih vrednosnih stvari, u slu-
caju sarajevske predstave, o evropskoj korelaciji sa
Balkanom. Moze se re¢i da je «Divlje meso» u svom dugom
teatarskom trajanju dobilo status jednog od najboljih teksto-
va napisanih na juznoslovenskim jezicima, jer je svojom dra-
matskom strukturom uslo tako duboko i tako inteligentno u,
slobodno se moze re¢i, balkanski krvotok.

U predstavi koja je izvedena Susretima pozoriSta/kazaliSta
doslo je do glumacke zamjene u odnosu na izvedbe koje su se
prikazivale ranije. Tako je u ulozi oca, Dimitrija Andrejevica,
Josipa Pejakovi¢a zamijenio Izudin Bajrovi¢ Rijec je o jako
kompleksnoj ulozi jer je uloga oca uvijek destruktivna. Od
Dostojevsklog pa sve do Stefanovog (Adi Hrustemovi¢) skoka
na njega. Uglavnom se deSavalo da su ocevi uvijek uskraci-
vali pravo sinovima da polete. Ni predstava ,,Divlje meso*
nije drugacija. Bar §to se uloge oca tice. U tome svemu izazov
je za mlade Evropa, a destrukcija ide kroz njegovu spoznaju
da je Evropa kojestarija.

Nakon dugog vremena ponovo je na sceni Narodnog pozo-
riSta u Sarajevu zaigrao i Zijah Soklolovi¢. U predstavi
«Divlje meso» igra ulogu Klausa, stranca ¢ije se namjere
mogu uporediti sa namjerama stranaca koji su u ratnom perio-
du dolazili pomo¢i ili mnogo vise odmo¢i Bosni i
Hercegovini. Uspio je Klaus da dobije jednu lezernost i jednu
stalnost zato $to je to Covjek ovoga vremena. Ali, samim time
i jednu strasnu agresiju, Sto njegovu li¢nu, a Sto prema drugi-
ma zato §to je on ustvari rob kapitala. On je u tom istom

nekom robovlasnickom odnosu. Nema slobodu, nego izvrsa-
va ono §to se njemu ispostavi kao odredena kapitalna vred-
nost.

Tekst Gorana Stefanovskog itekako moze osim proslosti,
govoriti 1 o buduénosti. O odnosu Balkana i Evrope. O juzno-
slovenskim predrasudama i generacijskim nadama, ali i o
strepnjama pred vremenom koje predstoji. Sa scene u slucaju
predstave ,,Divlje meso* progovara kritika ispravnosti evrop-
skog puta i odjekuje rije¢ protiv surovosti predstavnika evrop-
skog korporativnog kapitalizma kojima u sarajevskom koma-
du ni metak ispaljen u srce ne moze nista.

Znacajan doprinos predstavi dao je i Damir Imamovi¢ svo-
jom muzikom. Muziku na sceni proizvodi Raisa Buzimkié,
harmonikaSica i naravno cijela ekipa glumaca na sceni svojim
govornim radnjama uti¢e u muzi¢kom i zvukovnom identitetu
predstave.

Respektabilna glumacka ekipa koju je okupio Dino
Mustafi¢ spoj je glumackih prvaka sarajevskih scena i jedne
nove glumacke generacije. Pored velikih glumackih imena
kao $to su Izudin Bajrovié¢, Zijah Sokolovi¢, Vesna Masi¢
(Marija) i Branko Lic¢en (Hercog) nalazi se u podjeli mlada
ekipa glumaca kao $to su Adi Hrustemovi¢ (Stefan), Aldin
Omerovi¢ (Andreja), Merima Lepi¢ Mimi), Dzana Pinjo
(Sara) i drugi.Igrali su sinhronizovano u cjelini, razmjenjujuci
individualnu kreativnu energiju na linijama i mjestima gdje je
tako nesto potrebno i moguce.
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BULLE O NO30PHILHE NPEACTABE

FopaH CtedaHoscku: AUBJBE MECO', HapogHo nosopuwTte u3 Capajesa
Tuwe: Ilpeopaz HEIIIOBH kA

Kaoa ce 3aseca cnycmuna, unax cam ocemuo pasoyaperbe
WMo 3a0060/6CME0 34 KOJUM CAM MOIUKO HCYOeo Huje 6uno
eehe, anu y ucmu max u nompedy 0a mo 3a0080/6CMEO
npooysicum, 0a He OCMABUM 3ayéeKk, Kaod uszuhem u3
2nedanuuma, OHaj JCUBOM HA CYEHU KOju je Y MOKY HeKOIUKO
camu O6uo mMoj concmsenu.

Mapcen IIpyct

Jlox HekH, He caMO JpaMCKM HHCUH, KOjU namme W par Hu
PeBOJIYLIMjY, HEBEIITO €CKUBUPAjy BiacTuTo cehame, ma To
OypHO BpeMe JaHac 3aMuuibajy Ha HauuH dapMmepa H3
Apuzone (ca 00aBe3HMM 3JIMM MOJWTKOMECApOM Ha Yelry
oflpea JAEpBUIIA KOjU YIMBAjy CTpaXx M TpENeT y KOCTH
He3aJI0BOJBHOTI Hapona), notie jenaH [opan CredaHoBCKH,
poljeH roToBO JeLeHH]y Toce paTa, ociambajyhu ce Ha cBoj
TaJIEHaT, CTBApAJIayKO M JBbYACKO HOIITEHE, HACTOJH J1a HCTE
WIM BPEMEHCKU M TEMarcKH OiMcke mpesioMHe porahaje Ha
OBHM IIPOCTOPHMA U y CyAOMHAaMa Hapo/ia MPEeTOuH y APaMCKy
BU3HjY KOjOj c€ MOXe pebalnTH CBe, OCUM J1a je 3aciierbeHa
KOMECapCKUM KOKHUM KallyTOM W Jia TaTH O]l MCTOpPHjCKe
amMHesHje.

[Mapamoke je oumrienaH, a jacHO je Ja c€ O HEMY MOXKe
pa3MHIBaTH BUILIE KAa0 E€THYKOM HEro Kao E€CTETHYKOM
npobnemy. 3a Hac, mak, y ciaydajy CredaHOBCKOT U HEroBe
npame /[usmwe meco, BaXHO UcTahMl KOMIUIEMEHTapHOCT 00¢
CIIOMEHyTe Kareropuje, Oe3 o003upa MTO HHUje ped O
MCTOPH]jCKOj Beh O COIMjaIHO] U IICHXOJIOUIKO] APaMu. AJM TO
je nobpa npama 3axBasbyjyhu, HOpEs OCTAJION, U KOHTEKCTY Y
KOjU je CMEIITeHa y3 IIyHO YBaKaBalme pPEJICBaHTHUX MU

OImmTeno3HaTux YnmbeHnna (CKombe youn para, npoaupame
¢damm3ma Ha bankaH nmpeko eKOHOMCKe OKymaiuje, pahame
CBECTH O HEM30E)KHOCTH CYKOOa M OpraHM30BaHOT HAPOJHOT
ornopa), 6e3 Tora O, HEMa CyMI€, U HEHAa YMETHHYKA
UCTUHA 3HAaTHO M3ryomia Ha yeepsbuBocTH. ([Ipumepa paam,
HU YyBEHH, M3Pa3HTO JbyOaBHO—TICUXOJIOIIKH, & 10 HEKHM
ocobmHama u couujamHu [lactepHakoB pomaH Jlokmop
JKuaeo, nako Taxol)e, HE—MCTOPHjCKH, OCPEAH je pOMaH
yIpaBo 300T pelaTUBU3Upama 1a U U3BPTamba PEeJIeBaHTHUX U
OINIITETIO3HATHX NCTOPHjcKUX McTuHA.) [loraha ce, Haume, na
0 JbyAMMa W mojaBaMa y ozpeh)eHOM BpeMeHy HCTHHUTH]jE
CBEJJ0YE HUXOBH allOCTEPUOPHU TyMauH, HaKO O] lbHX 4ECTO
yoaJbeHH JelleHWjaMa M BEKOBMMAa, HEro HHXOBH
CaBpEMEHHIN — HEIOCPEIHU CBEIOLM, YYECHHIH, WJIEjHU
NPOTUBHUIM, TIOKajHULK U APYTH.

Jenan TakaB yactan npumep mpyxa Ham [opan CredaHoBcku
CBOjOM HE CIIy4ajHO MHOTO MrpaHoM W Beh JOBOJEHO IO3Ha-
TOM JJpaMoM, 300r 4era jeziBa 1a Tpeda noacehary 1 Ha Ynmbe-
HUILy JIa Ce, y CTBApH, pajii O KJIIACUYHO] JPaMU TOPKH]EBCKOT
THUIA, jeAHOCTaBHE (akType, MapKaHTHHX M YIeYaTJbUBUX
JIMKOBA KOjU HE KPHjy CBOjy MapaboJIMYHOCT, Tj. Aa CY y IICH-
XOJIOIIKOM W CEH3MOMJIHOM CPOJICTBY Ca JIMKOBHUMa, CXBara-
BUMa U [ICUX03aMa Halller BpeMeHa.

[omro, mo ceemy cynehu, oBaj aHcamOi KOHaYHO YBPCTO
CTOjU Ha NMPOQECHOHAIHUM HOTaMa, CaMMM THUM HMaMmo M
noTpedy J1a ce O BeMy IOBOPU IPUMEHOM CTPOXKHX KpHUTeE-
pujyma. Kanurer mirymana oBOI' capajeBCKOI Tearpa je Tako
OYMIVIE[IaH J]a OlEHA HUXOBE WIPEe M3 TOAMHE Yy TOAWHY
noBehasa mpar Tor kBajurera. Pasyme ce, neo 3aciyre 3a Taj
Halpeaak mpuIaaa u 1o0po onabpaHuM JIPaMCKHM JeIuMa,

1 Iusibe meco (n1at. Caro luxurians) — 3pHACTO, MEKaHO, BE3UBHO (xunepzpanynayuono mkueo) TKUBO. Ilpunazia kareropuju 6EHUTHUX TyMOpa, OAHOCHO, 100pohya-
HHX [POMEHA KOje ce M3/IMKE M3HAJ MMOBPLIMHE KOXE W M3IVe[a Kao HeKa »IMBJba« U3PACMHA I1a Ce 3aTO U 30BE »MBJbE MeCOK. MoXe ce CaHMpaTH XUPYLIKH.
TIpoGnem Koz 0Be BpcTe OCHUTHUX IPOMEHA jECTe IITO Ce HEPETKO, M HAKOH MHTepBeHIHje, Bpaha u moHOBHO nojaBibyje. (Medicinska enciklopedija)
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peawWTesbUMa, adM  MOXJAA JOII BHIIE CTBAPAJIAYKOM
arMoc¢epoM y K0joj OBaj aHCaMOJI cTBapa M Jeilyje Mocie-
UX TOANHA.

Huro Mycradpuh, peauress MOAEPHOT KOBa ald CIOXKEHOT U
AHAJUTUYKOT HAaUYMHA MUIBECHA, OOrare WMarnHaIWje ann
OIKPT y YKYITHOM MeTa(OpHYKOM HCKazy, YIUHHO je OHO
HajOOJBE MITO ca TAKBOM, KIIACHYHOM W OJIaro mapaboImaHOoM
JpamMoM Tpeba UMHUTH: HE EKCIEPHMEHTHCATH W HE Hao-
MemhuBaTé joj OHO Yera y 1Oj Hema, Beh pamrummihaBatu
MIPOCTOP 32 OHO IITO j€ Y H0j aKTYeIHO JJaHac. 3a pa3rOBETHO
MyJICHpame CBake JXKWIHIE y OpojHOj mopoauny OwBIIeTr
3uJapa; 3a KpUCTAINCame CIOKCHAX OAHOCA U3Mely cTpaHnx
aKIMOHApa M MECHHX JKUTEJba; 3a aTMocdepy pactyhe Hare-
TOCTH yCJIe]] Cy4eJbeHUX UHTEpECa, UJEja, CTPACTH U HaJ0JIa-
3ehux TparmyHWX 30MBaka Ha IMHPEM MOJIUTUYKOM U
conujamHoM IutaHy. Tako je, CyBepeHO Biamajyhu CBakuM o1
THX pasboja (koju cy gac Omimm pacmyha >KHBOTHHX ITyTEBa,
yac paz0ojuINTa cuje Hal MPaBIOM, a 4ac THTPAjH AyIIe U
KpPCT UCKYIUBCHA), CAYMHNAO Y30yIJbMB MO3aHWK KapakTepa u
30uBama KOjH je IUICHHO jeJHOCTaBHOIMNY W CcHUTypHOIINY
Hapalyje, THM CBaKako HajU3pa3UTHjUM OJTMKaMa OBOT MJa-
JIOT, MHTEIUTeHTHOT 1 MHOTrooOehaBajyher pennrespa.

Hpama ce 3aBpimaBa y TpPeHYTKY IIOjaBJbHBama Hagupyher
¢amm3ma y Esporm. IlpencraBa HapomHor mosopumra y
CapajeBy IoYHEbC¢ Haje3J0M CTPAaHIX MarHatra W Kopropanuja
1 aknuoHapa. /[pama je ocaBpeMemeHa Uy UTPH By CLEHO-
rpadckoM morneny (cyeroepaguja Mupra Jlep). Jobpa cie-
Horpaduja je oHa Koja je yHKIMOHANHA W HeoMmeTajyha 3a
CBEYKYIHY MTPY DIyMaria.

30o0r cnpedeHoctu rrymmna Jocuna [lejakoBuha y HacloBHO]
VIOTH C€ y BEYEPaIIh0j PEICTABH T0jaBHO HUINTA JIOIH]H,
HanpoTuB, DryMan M3yana bajposuh mpuxBaTHBIIN ce OBAKO
TEIIKE ¥ HEMHOTOCIIOBHE YIIOT€ CTapor 3uaapa [uMurpuja
AmnppejeBnha, MPUKOBAHOT 3a MHBAJHMICKA KOJIWIA U caTepa-

HOT y UHTUMHY JIpaMy HemohHor nomahmHa kyhe koja he, Ha
EroBe 04M, B OyKBaJHO OWUTH cpymieHa. CBEIEHUM MOCTYTI-
KOM, YIJIaBHOM PYTHHCKHM CPEICTBHUMA JIOHEO j€ MPEKAJbEHOT
BJIa/Iapa CIeHe, KOjH, 9aK 1 Kax NyTH, yme 1a yCIoCTaBH KOH-
TaKT, KaKo ca MapTHEPHMa, TaKo U ca ITyOIMKOM.

Becna Mammh, kao merosa sxeHa Mapuja, ca ©ICTOM JpaMoM
y AYyIIH, CITyKHJIa CE€ YIIIaBHOM M UCTUM 3aHAaTCKUM HHjaHCa-
Ma HCKyCHE IIyMHIE, Jodapaia CBy TPAarMKy 4YHHA W CBY
JIOCTOjaHCTBEHOCT YOBEYHOT Te€CTa MpOCTe JkeHe, qomMahure n
Majke. 3ujax CoxonoBuh kao Krayc, nonubak n3 Hemauke,
TopeN CBOje O paHWje 3HAHE W, 3a Halle MPHINKE PETKO
JI00pO TOBOPHE apTHKYJAIHje, OBOTa IyTa UCKA3a0 Ce U PeT-
KHM CMHCJIOM 32 BapUpamke MIPOTHBYPEUHNX IPTa U 6e3003up-
HOT apujeBcKor muHHWKa. Amu XpycremoBuh kao Cmegan,
JEAVHM Of CHHOBA M WIAHOBA MTOPOIHUIIE KOME TPAarudHE OKOJI-
HOCTH Uy Ha PyKy, TITyMaIll je KOjH c€ BHIIIE OCJama Ha Iap 1
MHTYHI]y HETO Ha HAyK M KOHCEKBEHTHOCT y rpaljemy JnKa,
OITO My YOCTajJOM HUMAaJlo HHje CMeTaino Oa Oyne yBepJbUB
aKTep M3BaHPEIHMX CIIEHA CIEHCKUX Macaxa y mpencrasu. U
KaJl OCTaje HANyIITeH Of CBOJHX ONMKIUX, OCTaje pa3arer
m3Mel)y 6oJa u KpHUBHIIE, TOK Ce 3a HHM, Ka0 y KaKBOM OeJIoM
TIAKJTy, CITYIITA [UIATHO HEMOT NPE3Hpa OH HaM OCTaBJba HaIy
y TOKajame W ToBparak. Mako je mujaHre yBeK He3aXBallHO
urparu, Epmun Cujamuja je Hajctapujer 6para Cumona urpao
¢ Mepom W wMunusy. Ejma bapumh-Tapaxumja (Bepa),
MPOTOTUI CBEYKYNMHE IUIEMEHHTOCTH J>XEHE Ha HaIINM
MIPOCTOPHMA TPajiiiia je MOCTETEHO CBOj JIMK M CIIOKOJHO H
MHPHO Ta J0BeNa 10 Kpaja.

OBa mpexncraBa He Om Omima oBo mTO jecte Oe3 AmnanHa
OwmepoBuha (4nopeja), bpanka Jlmuena (Xepyoe), Ilane
[umo (Capa), CnaBena Bumaka (Cusufi), Benpana bexuha
(Ayo), Mepume Jlemmh (Mumu), Canene Ilemerpax
(Pajanuya), Puana Jbyrosuha (/lon) n Humra Mame Pamnce
Byxumkuh (Myszuuap).

-
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lzudin Bajrovié,

glumac u predst:
»Divlje meso”

ik

Razgovarala: De

U predstavi ,Divlje meso*“ mijenjate kolegu Josipa
Pejakovica. Koliko vam je izazovno bilo ,,uskoliti“ u taj lik i
koliko ste ga pripremali?

Da, to je tako. Silom prilika ga mijenjam. Sre¢om, kolega
Pejakovi¢ nije bolestan, jednostavno, termini su se tako
poklopili, pa sam ja tu da ga mijenjam. Moram vam rec¢i da mi
je ,uskakanje* u tu ulogu dosta stresno bilo. Imao sam samo
jednu i po probu i to vrlo kratku i ne s cijelim ansamblom. Prije
predstave smo ovdje svi to probali zajedno, ali dobro, sve je to
pozoriste. Ve¢ smo glumci s iskustvom i s puno toga §to je preslo
preko nasih leda, pa se nadam da to nije previSe naskodilo
predstavi, iako je ona u tom dijelu, vjerovatno, bila manje
dojmljiva nego kako je ona inace radena i vjezbana, ali se nadam
da se publika, ipak, nije razocarala. Trudio sam se bar da budem
tacan, da ne narusim ritam predstave i mislim da nisam napravio
neke greske, a za ostalo, nije moje da procjenjujem.

Cini se da se cijela predstava zapravo odvija izmedu replika
»Rat ée. Opet e biti rat. Nemoj, dosta mi je i ovakav mir.“?

Vjerovatno da je to ideja reditelja, ali, kao §to vidimo
kakva je situacija u svijetu, taman tako to i izgleda. Rat ce,
opet ¢e rat. Samo se bojim da ¢e biti jo§ veci nego ovaj Sto
smo nedavno prezivjeli.

SloZit céete se da je ovo komad o identitetu, i to onom
balkanskom identitetu koji se pomalo zaboravlja?

Pa jeste, ¢uli smo da se izdvajaju neke replike tipa Sloven,
dakle, slovenski mentalitet. I jasno je da je reditelju bilo jako
bitno da to bude jedna mentalitetska predstava. Ona je u
originalu makedonska, ovdje je malo prosirena na Siri region,
jer se tice i deSavanja u BiH od prosle godine i svuda se
pomalo deSavaju. Na kraju krajeva to jeste tako. Mi jesmo

Sloveni i imamo nesto §to je zajednicko svima nama koliko
god da forsiramo razlike, ali ima nekih stvari koje su nam
svima zajednicke. Ako niSta makar ta lakomislenost.

Ovo je jedna porodic¢na prica, u kojoj sukob generacija pravi
jaz u njoj, gdje nera$ciSéeni odnosi izbijaju na povrsinu.
Sli¢no kao i u predstavi ,, Bras§no u venama* u kojoj smo Vas,
takode, gledali?

Jeste, ovo je porodi¢na prica, ali pored toga tu je i mnogo
drugih elemenata koji ulaze i na neki nacin “dokrajce* ono Sto
se u porodici ve¢ izdeSavalo u njihovim nesrecama koje ih
razvajaju u nekim ambicijama i zeljama. Tako da sve ne zavisi
samo od onoga $ta oni ho¢e nego i od onoga §ta ovo surovo
drustvo u kojem zivimo, a koje je oko njih, Zeli, pa ih onako,
kao vrlo lagan plijen, pojede.

Upravo tako, i tranzicija i velike korporacije, sve je to vjerno
docarano u ovoj predstavi. Ali ovo je prica i o dva sistema, o
dvije generacije, njihovim Zeljama, stremljenjima. Na prvi
pogled se ¢ini da je jedini shvatio u kakvom svijetu Zivimo
najmladi sin, iako i on biva Zrtva novog nacina Zivota?
Prvo, to je divan tekst Gorana Stefanovskog. On jeste malo
adaptiran za ovu priliku. Malo je aktuelizovan, doveden u
danasnje vrijeme. Ja sam, recimo, kao profesor glume radio sa
studentima ovaj komad i tada sam najviSe navijao za lik
Simona, najstarijeg brata. Znate, sve je to sada stvar afiniteta.
Najmladi sin je, ustvari, najveca Zrtva. On misli da moZze ono
$to ne moze, njega drustvo zavede da bi ga iskoristilo tako da
ne vidim da je on neka nada da ¢e se nesto popraviti. Naprotiv.

Ali on je jedini shvatio surovost sistema i drustva u kojem se
nalazi, to sam htjela kazati. Stefan je, zapravo, tipican
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primjer danasnje generacije koja Zivi s nekom ambicijom i
ciljem koji Zele da ostvare ne obradajudi painju na svoju
okolinu i ne znajudi $ta su ciljevi kojima tako Zestoko
streme.

Jeste on shvatio, a da 1i treba tim putem i¢i ako Cete
upropastiti porodicu i sve oko sebe, nisam siguran. Lukavo je
drustvo. Drzimo se u tom komadu kapitalizma i to onog
neoliberalnog, dakle, ovog najgoreg u kojem je sve
dozvoljeno. On ljude jede. IskoriStava, odbacuje, jede, ako to
covjek ne shvati na vrijeme i ne napravi na vrijeme neku
zaStitu onda ¢e pro¢i kao taj mali, a povuci ¢e i svoje najblize,
koji ga iskreno vole, povuci ¢e ih u propast. Svi ti likovi iz te
porodice su jako zacudni, topli, fini. Svi oni imaju
opravdanje. Sve njih mi mozemo i voljeti i razumjeti i
pravdati i vidjeti njihove greske, koje oni, nazalost, nisu u
stanju da isprave.

Pomenula sam predstavu ,,Brasno u venama*, radenu u
koprodukciji SARTR-a i MESS-a. Nju ste morali prilagodili
ovoj sceni. Koliko je za Vas to bilo izazovno igrati?

Imali smo priliku da u NikSi¢u, na Festivalu glumca,
takode, igramo ovako predstavu, pa se moze re¢i da veé
imamo iskustva. Mada mi vi$e volimo da igramo onako kako
smo je mi izvorno postavili, u intimnijoj atmosferi. No,
najvaznije je da se predstava moZze prilagoditi drugacijim
prostorima.

Tokom noci u kojoj se deSava radnja predstave ,,Brasno u
venama* likovi se oslobadaju tereta koji nose svih tih
godina. Dofivljavaju na neki nacin katarzu. Sutnja nije
uvijek zlato, kako to kaZe jedna stara poslovica. Nekada se
stvari moraju reci, mora se razgovarati da bi se moglo
naprijed.

Da, to je, valjda, no¢ kada se to moralo izgovoriti.
Porodica se okupila, ba$ te nodi, i, vjerovatno, sve dok se to
nije moglo izgovoriti oni su bili razdvojeni. Kada su svi
osjetili da je do$lo vrijeme da se kazu te stvari koje je tesko,
a koje se moraju izgovoriti, da bi se duse ocistile. Tu su se
okupili i desilo se to Sto se desilo, a desilo se dosta toga
naizgled u jednoj vrlo jednostavnoj prici, u jednoj no¢i, u
jednom prostoru. Porodica se okupila. Lijepo je to, fino,
medutim, vidimo tada kakvi sve problemi medu njima postoje
i §ta se sve u istoriji te porodice izdeSavalo, ali ono Sto je,
ipak, bitno, jeste to §to ovo jeste porodi¢na prica, i $to ta
porodica, ipak, na kraju ostane skupa. Kada dozive neku vrstu
katarze, ostanu na okupu procisceni.

wBrasno u venama* je zapravo metafora za sve ono $to se
nakupilo u njima tokom svih tih godina?

Pa ja pretpostavljam. Mislim, mogu samo, kao i Vi, da
pretpostavljam zasto je Igor Stiks, autor ovog teksta, nazvao
dramu tako i za §ta je to metafora. Mi imamo neka svoja, da
li racionalna, da 1li neka podsvjesna objaSnjenja, svako za
sebe. Nismo pokusavali da nademo nesto univerzalno, jer, na
kraju krajeva, igrati na sceni metaforu ne znaci nista, da li
nesto postoji ili ne postoji, mi pokuSavamo da odigramo
konkretne stvari. Mozda bi moj kolega Admir Glamocak,
koji, takode, igra u ovoj predstavi, drugacije objasnio §ta je za
njega brasno, tako da mislim da mozda i nema previse smisla
objasnjavati nesto §to je ideja pisca.

27. X1 2015.




Vesna Masi¢, glumica

I, BALKANCI, TEZE PRISTAJEMO
NA RASTURANIE PORODICE

Pise: Sanita Jerkovic¢ Ibrahimovic
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RAZGOVOR

Posljednje veceri ovogodisnjih
bréanskih ,Susreta“

na ,daskama koje zivot znace”
s predstavom ,Divlje meso”
nastupili su glumci

Narodnog pozorista Sarajevo,
medu kojima i dobitnica

dva Zlatna lovorova vijenca,
vrsna glumica

Vesna Masi¢ u ulozi majke.

Predstava ,,Divlje meso“ u reZiji Dine Mustafi¢a, a po
tekstu Gorana Stefanovskog, je ustvari poredenje zaosta-
log i primitivnog Balkana sa Zapadnom Europom i nje-
nim blagodatima koje pruZa.

Cudno mi je da govorim o poruci predstave jer bih,
ustvari, voljela da se ta poruka cita. I to da je svako Cita
onako kako osjeti i razumije predstavu.

To jeste sukob balkanske tradicije i onoga $to je zivot
na Balkanu i ovoga nadolazeéeg kapitalizma i surove
¢izme koja gazi sve pred sobom. Ovog materijalnog svije-
ta koji ne brine o ¢ovjeku, o ljudima, o porodici. A mi
Balkanci jos uvijek njegujemo i porodicu, i taj intimni
krug, domacdi i ognjiste. Jo§ uvijek smo, ili smo tako pre-
dodredeni, emotivno vezani za ¢lanove porodice, i bivse i
sadasnje i buduce. Ovom svijetu oko nas izgleda da su te
relacije strane, odavno su napustili te veze. I mi teze od
ostalog svijeta pristajemo na rasturanje porodice, na gubi-
tak sebe samog u ovom svijetu. Predstava je teska, tekst je
tezak i davno napisan, ali mozemo reci iz ovog vremena,
svjez, aktualan, intrigantan, provokativan, odli¢an tekst.
Svi smo ga rado prihvatili kada je reditelj predlozio. I
vidim da u sredinama svim u kojima smo igrali ljudi razu-
miju o ¢emu tekst i predstava govore, osjecaju to. I tekst
i predstava je pogodila negdje, ako ne u srce stvari, ono
blizu srca.

Za ulogu u ovoj predstavi moZe se reci da je Vas povratak
na scenu, s obzirom da dugo prije ove predstave niste
igrali. Kako ste se odlucili da prihvatite ovu ulogu i da
ponovo igrate?

Ovo je Festival pozorista i svi mi ovdje bi trebali da
razumijemo ono §to je pozori§no i ono §to je glumcevo. Ne
postoji glumac koji ne zeli da igra. Ako mu se desi da ne
moze na scenu zato Sto priroda i biologija budu jaci od
njega to je jedna prica. Ako je on u zrelosti, u snazi u krea-
tivnoj mo¢i on prirodno zeli da igra jer ne moze da Zivi
normalno kao nijedan umjetnik bez svoje umjetnosti.
Znaci ako ja nisam bila na sceni to nije bio moj izbor.
Jednostavno nije bila u pitanju nemo¢, nije u pitanju bio
hir nego ja smatram da se u teatru glumac klanja do zem-
lje na sceni. Samo na sceni do tla savija ki¢mu, vrat, cije-
lo svoje bic¢e pred publikom. U hodnicima, kancelarijama i
drugim mjestima ide dignute glave kao svaki Covjek svje-
stan svoje osobnosti, prirode i svoje ljudskosti. To je moja
greska.

Izjavili ste da Vas je ova predstava emotivno dirnu-
la?

Mene svaka predstava u kojoj igram emotivno dira,
inace da me ne dira emotivno ne bih bila u stanju da je
igram. Cak i ako je neito u startu mozda emotivno
neprivlac¢no, kao glumici kad dobijem taj glumacki
zadatak, ja u njemu nadem razlog, emotivnu nit koja me
veze za predstavu, za lik. A kad smo ve¢ u Brékom
jako mi je drago §to sam veceras tu. A moj je intimni
razlog da ja nisam bila ovdje punih 35 godina, a glumi-
ca sam koja je igrala, imala repertoar. Ovdje sam bila s
predstavom ,,Lepa Vida“ Rudija Seliga i ta predstava je
pokupila mnogo nagrada. Tako da mi je to bio jedan od
lijepih festivalskih, i scenskih zivotnih trenutaka.
Brcko osamdesete.

Za predstave ,,Beli brak“ i ,,Lepa Vida“ dobili ste dva
Zlatna lovorova vijenca MESS-a..

Dobila sam dva uzastopna Lovorova vijenca i bila sam
prva glumica, i drugi glumac u dotadasnjoj istoriji MESS-
a. Prvo je to jedan slovenacki glumac ostvario, i 19 godina
poslije niko nije dobio uzastopno dva Lovorova vijenca
osim mene. To je meni znacajno. Bilo je nekih glumaca
koji su osvojili pojedinacno vijenac ili unutar nekog kolek-
tiva. Poslije toga desilo se to jo§ nekim jugoslovenskim
glumcima.

U predstavi oca Dimitrija Andrejevicéa, kojeg je veceras
igrao Izudin Bajrovié, ustvari glumi Josip Pejakovié.
Pored njega tu je i vrsni glumac Zijah Sokolovié. Kako je
bilo nakon toliko godina igrati s glumcima iz svoje gene-
racije?

Uvijek je divno igrati s velikim glumcima. S Josipom
sam malo vise igrala, a sa Ziketom sam bila ¢ak u istom
ansamblu. Ali proslo je preko 30 godina da se nismo sreli
na sceni Branko Lic¢en, Zijah Sokolovi¢ i ja. VecCeras je bio
Izudin Bajrovi¢ jer je Josip imao zakazanu turneju, a nase
ucesce na Festivalu nije bilo potvrdeno. I upravo kad mu
je kupljena karta i kada je potpisao sve ugovore, pola sata
poslije je saznao da predstava ide i na brcanski Festival.
Nemoguée mu je bilo otkazati turneju, a pozoriSte nije
htjelo odustati od uceséa jer nam je bilo vazno da se ovdje
pojavimo tako da je Izudin usko¢io. Moram kazati da je on
to, s dvije nepune probe, uradio izvrsno. Nigdje nije napra-
vio nikakav glumacki kiks u smislu da je repliku pomjerio
ili zaboravio. Naravno da razli¢ito igraju Pejakovi¢ i
Bajrovi¢. Sve zavisi od njihovog unutrasSnjeg bica, od
glasa, gesta, izgleda. Vrlo sam sre¢na bila §to ni meni ni
cijelom ansamblu nije unio nikakvu vrstu nesigurnosti,
nego smo naprotiv igrali potpuno sigurno kao da smo igra-
li i prije.

Kakav je osjecéaj bio biti na bréanskoj pozornici poslije 35
godina i kakva Vam je bila publika?

Ne volim izjave tipa najbolji ste, divni ste. Sva
publika je divna, sva koju otpostujes, kojoj se pre-
das. Kojoj iskreno, kako je tvom bi¢u u tom trenutku
mogucée, da§ maksimum. Ona to prepozna.
Veceras$njoj publici sam zeljela da dam najbolji dio
sebe ove veceri.

27. X1 2015.
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SVIMI

5A S0BOM
NOSIMO NEKO
1, DIVLIE MESO”

- 7
: Branko liﬁen- 7 Pise: Ivana Piri¢

Posljednja festivalska no¢

zaokruZena je predstavom ,Divlje meso”
Gorana Stefanovskog

pod rediteljskom palicom Dine Mustafiéa
u izvedbi glumackog ansambla

Narodnog pozorista iz Sarajeva.

Mladen Bicani¢, moderator okruglog stola predstavio je
protagoniste komada u postavci: Izudin Bajrovi¢ kao alterna-
cija Josipu Pejakovicu, Vesna Masi¢, Aldin Omerovi¢, Adi
Hrustemovi¢, Ermin Sijamija, Ejla Bavc¢i¢ — Tarakcija,
Branko Li¢en kao slovenacki gost, Dzana Pinjo, Zijah
Sokolovi¢, Slaven Vidak, Vedran Deki¢, Merima Lepic,
Sanela Pepeljak, Riad Ljutovi¢ i Raisa Buzimkié¢. Veliki
ansambl koji je djelovao kao jedno.

Kao i prethodnih no¢i, a u duhu mota Susreta pozorista /
kazalista ,,Ogledalo stvarnosti i ljepota prozimanja“ imali
smo priliku pogledati jo§ jedan adaptirani dramski tekst s
velikim temama: proslost i porodica, vrijeme i prolaznost,
zivot u tom vremenu i njegova buduc¢nost. U centru ,,sukoba‘
je kuéa kao metafora i model balkanskog drustva, no opet je
tu igra vremena, metaforicki pozadina za drustveno-politicku
situaciju nekad i sad. Strahovi porodica pred novim poretkom
i promjenama, suocavanje s povijesnim lomovima te gubici i
pobjede nakon njih.

Preispititanje identiteta i njegovo imenovanje, pozicioni-
ranost u svjetskom poretku ovdje je izostrilo optiku proma-
tranja stvari: ko smo ustvari mi i s kakvim se avetima suoca-
vamo, ratnim avetima koja nas uvlaée u krug rusenja i grade-
nja, povjerenja i njegovog nestajanja, dobra i zla. I sve tako u
krug. U toj dezorijentaciji trazi se nas covjek, koji pokusava
vlastiti identitet locirati, ali i nominalizirati. ,,Divlje meso®
ima izravno naratorsko obracanje publici, pogada tacno u srz
problema i dopire do gledatelja precizno i direktno bas tamo
gdje se ideja i poruka kriju.

_ e HStefanovski je jedne prilike rekao da je mislio da pise
Adi Hrustemovic tekst o proslosti, a napisao ga je o buducnosti. Naime, simbo-
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lika ,,Divljeg mesa“ je uskoj vezi s ovim prostorima, gdje se,
nazalost, stvari nikad ne mijenjaju, a kako vrijeme odmice sve
nam teza vremena dolaze®, rekao je za okruglim stolom glu-
mac Ermin Sijamija.

Branko Licen (Hercog) osvrnuo se na sam glumacki izra-
zaj koji je uz rediteljski pristup trebalo iznijeti na scenu.
Glumci su tokom kreacije svojih likova morali biti u dosluhu
i s fizickom, misaonom i emotivhom koncentracijom.

»Kada smo se odlucili da radimo predstavu ideja je bila da
napravimo predstavu situacije, a ne karaktera. Obavezali smo
se da kroz te situacije dodemo do odredenih stanja, bitnih za
nas. Ono §to je vazno ovdje je da postupci civilizacije mije-
njaju likove koji zive u proslosti i ne pokuSavaju i¢i u korak s
buduénoséu, previse se opravdavaju na svoje divlje meso koje
je kao argument za opravdanje njihove tragi¢nosti. Oni ne
shvataju da i Klaus ima svoje divlje meso, samo sto je to nesto
novo, pa ¢emo od tog novog imati davola. Klaus zna kakvi su
oni, a mi ne znamo kakav je svijet. Ispada da su oni zZrtve, a
Klaus davo koji dolazi, a oni se ve¢ vijekovima raspadaju.
Njihovo porodi¢no neznanje dovodi nas u nivo da susosjeca-
mo s njima, ali su primitivni, s obzirom na vrijeme radnje®,
ispricao je proslavljeni glumac Zijah Sokolovi¢ koji je utjelo-
vio lik Klausa.

Sljede¢e pitanje koje se postavlja svakako je pitanje
opstanka i jedinstvenosti porodice utkano u svako pojedina-
¢no, a posebno majku kao osnovnim stubom porodice.
Rusenjem te porodice ruse se zapravo i veliki ideali, a razru-
Seni ideali urusavaju i homogenizaciju porodice ¢iji raspad
uvjetuje i raspad drustva.

Vesna Masi¢ (majka Marija) svojim kletvama zaokruzuje
djaloski okvir ,,Divljeg mesa“ kazavsi za okruglim stolom da
je ona simbolika tipi¢ne majke koja tesko podnosi pojedina-
¢ne sudbine svojih ukuéana, tacnije raspada svoje porodice,
kao aluzije na druStvo, odnosno utrobe ispunjene divljim
mesom kao metafore na krike koji joj razdiru utrobu, a koje
opet niko ne cuje, krike koji se iz trbuha penju u grlo i tako
rastu i rastu, unistavajuci sve u njoj i oko nje.

,»Osim §to je porodi¢na, to je i generacijska prica. Stariji
¢e re¢i kako su nekad bila ,,dobra stara vremena“, mladi se
opet ne sjecaju tih nekadasnjih vremena, a sve vise teze za
boljim vremenima. Otac Dimitrija jeste temelj kuce, ali je
ostao bez temelja, ne moze vise biti autoritet u porodici, osta-
je mu da bude mrzovoljan dok ne uvidi da je sve bespovratno,
dok ne bude svjestan trenutka koji uniStava njegovu porodi-
cu®, istaknuo je Izudin Bajrovi¢ koji je igrao oca Dimitrija u
predstavi.

Najmladi akter u predstavi Aldin Omerovi¢ (Andrej)
osvrnuo se na danaSnju generaciju, a §to je jasno vidljivo i u
komadu, koja tezi k uspjehu i materijalnim stvarima preko
no¢i, a Sto ¢e, kao i Andreju, donijeti samo lose u zivotu. Iako
na kraju shvata da se treba spasiti za njega je kasno i nema
viSe vremena da bilo §ta promijeni.

»Divlje meso* ocijenjeno je najboljim kritikama, a evo Sta
su rekli novinari:

Ratko Orozovi¢: ,.Divlje meso* je porodi¢na crna - bijela
drama u tuznom koloru

Suvad Alagi¢: ,,Sjajna zivotna predstava na razmedu
izmedu fikcije 1 stvarnosti.

Novak Tanasi¢: Vidio sam najpozori$nije pozoriste od
svih pogledanih pozorista.

Lijah Sokolovié

Ejla Bavcic¢ - Tarakcija

Vesna Masic

27. X1 2015.
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ZAPISNIK 0 “nannnnmn 7. Nagrada za najbolju mugku ulogu, ravnopravno se dodje-

ljuje Mirsadu Tuki za ulogu Muhtara u predstavi

STn“ﬁuﬂa iln"n ,Teferi¢“ Kamernog teatra ‘55 Sarajevo i Zijahu

Sokolovicu za ulogu Klausa u predstavi ,,Divlje meso*
Na 32. Susretima kazali$ta/pozorista BiH u Brckom, odrzanim Narodnog pozoriita Sarajevo

od 19.11. do 27.11.2015. godine, strucni Ziri u sastavu:
Miroslav Radonji¢, direktor ,Sterijinog pozorja“ Novi Sad; Vo g Nagrada za najbolju reiju, jednoglasno, dodijeljuje se

Gregurovi¢, glumac, Predsjednik Zirija; Almir BaSovic, Aleu Kurtu za reZiju predstave , Teferié Kamernog tea-
tetrolog i dramski pisac iz Sarajeva; donio je sljedece Odluke: tra ‘55 Sarajevo
l. Nagrade pozori§tima iz BiH 9. Nagrada za najbolji dramski tekst bosansko-hercegova-
ckog savremenog pisca, statua ,Zlatno pero“, jednogla-
1. Nagrada za najbolju mladu glumicu, jednoglasno, dodje- sno, dodjeljuje se Igoru Stiksu za tekst ,Brasno u vena-
ljuje se Natasi Peric, za ulogu Nevena u predstavi ma“.
»Urnebesna tragedija”“ Narodnog pozorista Republike
Srpske iz Banjaluke 10. Nagrada za najbolju predstavu u cjelini ,,Zlatna statua
vije¢nice i grada Brckog”, jednoglasno, dodjeljuje se
2. Nagrada za najboljeg mladog glumca, jednoglasno, dodje- predstavi ,Teferi¢” Kamernog teatra ‘55 Sarajevo

ljuje se Adiju Hrustemovicu za ulogu Stefana u predstavi
»Divlje meso” Narodnog pozorista Sarajevo
Il. Grand prix nagrade
3. Nagrada za muziku, jednoglasno, dodjeljuje se Damiru (Nagrade 7a sve uéesnike)
Imamoviéu za muziku u predstavi ,,Divlje meso“

Narodnog pozorista Sarajevo . L .
11. Grand prix Susreta za najbolju Zensku ulogu, jednogla-

sno, dodjeljuje se Kaci Dori¢ za ulogu Nadje u predstavi
»Brasno u venama“ koprodukcija SARTR i MESS,
Sarajevo

4. Nagrada za kostim, jednoglasno, dodjeljuje se Adisi
Vatres-Selimovic za kostim u predstavi ,, Teferic”
Kamernog teatra ‘55 Sarajevo

12. Grand prix Susreta za najbolju musku ulogu, jednogla-
sno, dodjeljuje se Petru BoZovicu za ulogu Oca u pred-
stavi ,Otac i sin“ Narodnog pozoriSta Republike Srpske
iz Banjaluke

5. Nagrada za scenografiju, jednoglasno, dodjeljuje se
Dragani Purkovi¢ Macan za scenografiju u predstavi
»Urnebesna tragedija”“ Narodnog pozorista Republike
Srpske iz Banjaluke

13. Grand prix susreta za najbolji predstavu u cjelini, ,,Statua
Gran pri Susreta”, dodjeljuje se predstavi ,,Bela kafa“
Narodnog pozorista Beograd

6. Nagrada za najbolju Zensku ulogu, jednoglasno, dodjeljuje
se Vesni Masic za ulogu Marije u predstavi ,,Divlje meso“
Narodnog pozorista Sarajevo

Na 32. Susretima kazali$ta/pozorista BiH u Brékom, odrzanim
od 19.11. do 27.11.2015. godine, Ziri publike u sastavu:
Dr Anto Basi¢, Stojan Kasterovi¢, Slobodanka Ristani¢, Adis
Jasendi¢, Anel Suvali¢, donio je sljedeée Odluke:

14. Nagrada za najbolju Zensku ulogu, jednoglasno, dodje-
ljuje se Aidi Bukva za ulogu Djevojke u predstavi
»Teferic“, Kamerni teatar ‘55. Sarajevo

15. Nagrada za najbolju musku ulogu, jednoglasno, dodje-
ljuje se Adiju Hrustemovicu za ulogu Stefana u predsta-
vi ,,Divlje meso®, Narodno pozoriste Sarajevo

16. Nagrada za najbolju predstavu u cjelini pozorista/kazali-
$ta iz BiH, jednoglasno, dodjeljuje se predstavi
»Urnebesna tragedija“, u reziji Milice Kralj, Narodnog
pozorista Republike Srpske, Banja Luka

27. X1 2015.
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NEPROCJENJIVO KULTURNO NASLEDE

Pise: Srdjan Vukadinovic¢

U traganju za kulturoloski prepoznatim obiljezjima jedne
oblasti, prostora ili ambijenta obi¢no se procjenjuje vrijeme
trajanja onoga Sto je kulturno naslijedeno dobro. Medutim,
kulturno naslijede ne mora biti samo determinisano vreme-
$noscu ili trajanjem, ve¢ kvalitativnim sadrzajima i prije svega
pojavnoscéu koju ima u uzem ili Sirem prostoru na koji se
odnosi. I obi¢no tragajuéi za nekim starim nasljedem, kada je
u pitanju Casopisna ispoljavajuca forma, nekako se zaboravi
na ono $to nema neki dugi vijek trajanja i izlazenja. I nerijetko
se dogodi da Casopisi koji traju samo deceniju ili nesto vise
usljed kasnijih nedostatnosti u izlazenju koje su prouzrokova-
ne raznim okolnostima izgube se i zanemare se isti. A onda
kada ih neko naknadno otkrije ili pocne govoriti o njima nasta-
je intenzivna potraga za tim primjercima Casopisa. I uvidi se
njihova sadrzajnost i znacaj za cjelokupno kulturno nasljede.

U tom smislu casopis ,,Rijec” koji u vrijeme XXXII
Susreta pozorista / kazaliSta zavr§ava devetu godinu izlazenja
je nesto $to je neizostavna i nezaobilazna kulturoloska i dru-
Stvena Cinjenica. I to ne samo u gradu ili Distriktu Brcko, ve¢
i mnogi Sire. Postize to ovaj ¢asopis kako tematima koji pre-
vazilaze lokalne okvire, tako i saradnicima koji pripadaju
mnogim drugim kulturoloskim i umjetni¢kim prostorima.

Buduc¢i da Casopis ,,Rijec” egzistira u vremenu izuzetnog
tehnicko-tehnoloskog napretka neophodno se prilagoditi tim
zahtjevima. Potrebno je cCasopis prilagodavati zahtjevima
novog vremena, i to ne samo kroz on-line izdanja ili kacenje
pojedinih sadrzaja na web-site, §to ovaj Casopis i radi. I to je
nesporno. Plasiraju se sadrzaji ovog ¢asopisa u Sirim okvirima
na raznorazne nacine.

Ono $to nekako cini sadrzinski okvir odredenog okvira je
i svrstavanje Casopisa u odredenim bazama. Nesumnjivo prih-
vatanje bilo kojeg ¢asopisa u bilo kojoj bazi ne mora da znaci
puno. I ne mora da je to garancija kvaliteta. Takode, i ne
postoji jedinstvena konvencija o hijerahijskom sistemu odre-
denih baza. Alj, to je neka intencija novog vremena i prilago-
davanja zahtjevima tehnoloskih postignuéa za odgovaraju¢im
plasiranjem sadrzaja. U tom smislu redakcija ¢asopisa na celu
sa glavnim urednikom je u proteklih godinu dana napravila
znacajan napor u tom smislu i Casopis ,,Rijec¢* je uvrSten u
bazu CEEOL. Sa time Casopis pored svoje sadrzajnosti i auto-

ra koji saraduju u njemu dobija na respektabilnosti i referent-
nosti. Niti jedan ¢asopis koji izlazi u Bosni i Hercegovini sa
vecim ili manjim prekidima ne nalazi se u nekoj od baza koje
su taj nivo dostupne (CAB, EBSCO, EBSCO host).

Sljedeci nivo respektabilnosti Casopis ,,Rijec” ima u jed-
nom kontinuitetu izlazenja, od dva dvobroja godi$nje. Moze
to djelovati malo i imati se ambicija da se izlazi i Cetiri ili viSe
puta godiSnje, ali u stabilitetu jednog Casopisa bitan je konti-
nuitet. A to ,,Rijec” ima.

U dvobroju 3-4, koji je izasao u periodu jesen-zima
2015.godine je u uobiajenom prepoznatljivom maniru Zarka
Mileniéa kao glavnog urednika i redakcije mnostvo sadrzaja
koji se, pored ostalog, ticu uvijek nekog jubileja. Ove godine
je to temat o Branku Copiéu i razli¢itim dimenzijama tretira-
nja njegovog djela. Znacajan dio Casopisa, gotovo jedna treéi-
na su posveceni drami i teatru, a tu su i temati koji se odnose
na prozu i poeziju i prevode iz ove dvije vrste knjizevnog stva-
ralaStva, zatim eseji, prikazi i jo§ mnogo sadrzaja. Ono §to je
bitno u ovom broju i zanimljivo je temat u kojemu se objav-
ljuju radovi bréanskih pisaca. I to je nesto Sto treba nastaviti
njegovati. Jer, ako je Casopis ,,Rije¢” dio kulturnog nasleda
onda se on mora baviti i nasljedem podrucja na koji je svojim
izdavanjem upucen, kao svojim specifikumom. Sa time ¢aso-
pis ,,Rije¢* preuzima i ulogu korifeja i bastinika, ne samo knji-
zevnog, nego cjelokupnog kulturnog nasljeda Distrikta Brcko.

Casopis ,,Rije¢“ je svojom misijom koju ima u kulturolo-
Skom prostoru i Bosne i Hercegovine, a i Regiona svojevrsna
institucija. Mnogo je teSko biti institucija u programskom i
sadrzajnom dijelu. Za to treba vrijeme i vrijeme. Zato bi u
institucionalnom smislu trebalo uraditi i onu organizacionu
institucionalnu stranu, a to je da onaj ko pruza finansijsku
podrsku izlasku svakog broja Casopisa i radu Knjzevnog kluba
Brcko distrikta povuce i taj Zeljeni i potrebni potez pa Klub i
Casopis organizuje kao samostalnu instituciju od Sireg dru-
Stvenog znacaja, sa svim onim prerogativima i obavezama
koje takva ustanova treba da ima. To je nesto Sto ¢e dodatno
povecati kredibilitet Casopisa ,,Rije¢” da s pravom nosi epitet
bastinika kulturnog nasljeda. A to nasljede ¢e se itekako teme-
ljiti na istrazivanjima i sadrzajima koji se objavljuju u ovom
Casopisu.
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PODSJECANIA

SAVIETI ZR BRZO PREPOZNAVANIE DOBRE GLUME

Kako jednostavno razlikovati dobre od loSu glume/igre a
da ne moramo poznavati tehnike/metode glumackih skola
i da ne moramo znati glumacki put nekog od velikih svjet-
skih ucitelja glume poput Stanislavskog, njegovog ucenika
Mihajla Cehova, Brehta, Grotovskog, Mejerholda i mno-
gih drugih.

Sistem Stanislavskog koji se izu¢ava nasim bh. akademija
nije u svijetu prevaziden, ali nije ni kanon niti se izucava na
nekoj skoli kao glavni i skoro jedini da se razvije glumacka
tehnika kod mladog glumca. Ostao je samo u kombinaciji sa
drugim tehnikama.

I sljedeci savjeti kako prepoznati loSeg i dobrog glumca
nisu potpuni. To je kompleksna tema i nudimo samo jednu
dzepnu lekciju percipiranja ,ispravnog® i ,,loSeg™ scenskog
glumackog bivstvovanja.

Dobar glumac:

Igra se na sceni, ali i kompletno BIVSTVUJE.

Igraju se i djeca, ali ne mora znaciti da su uklju¢ena svim Culi-
ma u proces, da saraduju — akcija i reakcija. Ocigledan primjer
gdje smo mogli vidjeti na 32. Susretima pozorista /kazaliSta u
Brékom kako glumci ispravno bivstvuju na sceni je treéi plan
predstave ,,.Brasno u venama“ (SARTR, MESS), gdje su veci-
na glumaca bili jako zanimljivi u svojim slusackim trenucima
kad nisu nista govorili a bili su u situaciji posmatranjem i Sut-
njom.

Uvjerava vas da sa proZivljavanjem ili bez prolazi kroz sve
Sto i njegov karakter.

Nece biti mrtav ako scenski umre niti ¢e skociti pod voz, ali
»zaista se boji®, ,,zaista voli“, ,zaista se odlucuje na takav
¢in“. Ako to glumac ne pokazuje, preglumljava, ,,folira®, ne
radi svoj posao.

Iznenaduje.

Ovaj uslov nije podmoranje, ali je posebno bitan za glumce sa
epizodnim, sporednim, manjim ulogama. Nije dovoljna fizi-
¢ka prisutnost na sceni. I nekoliko sekundi je dovoljno da
pokaze da glumac razmislja na sceni. Ne smije unaprijed rea-
govati na replike svih kolega. Mora igrati kao da to prvi put u
zivotu radi. Postoji viSe naCina kako da glumac iznenadi.
Svako treba da nade svoj originalan i sebi svojstven nacin. Ne
smije se ponavljati ukoliko se ne trazi u konceptu niti smije
nuditi prvorazredne trikove. Trik ili fora je sredstvo, nije
gluma.

Ranjiv je.

Veliki glumci uvijek dijele dio sebe na sceni. Neko to primije-
ti, neko ne. Uvijek su duhovno/emotivno goli/razgoli¢eni. Lo§
glumac se Stedi, ne daje se liku. Ne dijeli sa ostalima dijelove
sebe koji su mahon negativni poput ruznoce, zlobe, ljubomo-
re, sitni¢avi su, itd.

Pise: Hasan Zahirovic

Zna da slusa.
Nije u direktnoj sceni, ali je u treCem planu. Aktivno slusa.
Sve je pokriveno iznutra. Sve promjene vidimo na licu. Ma ili
tehnika aktivnog slusanja u tradicionalnim azijskim formama
pozorista, posebno u kabuki teatru, koja se sastoji iz ,,pauza za
slusanje®, koja je to nesto $to vidimo u muku, ahu, neverbal-
nom, je ¢esto mnogo vise zanimljivija nego same rijeci.
Najocigledniji primjeri ovakvih predstava koje smo vidje-
li na 32. Susretima pozoriSta /kazalista u Brékom jesu
,,Brasno u venama“ (SARTR i MESS i Divlje meso (Narodno
pozoriste Sarajevo) ili kod pojedina¢nih uloga kao S$to je
Neven u Urnebesnoj tragediji Narodnog pozorista Republike
Srpske iz Banja Luke.

Ima postavljen — impostirani glas, kontroliSe govorni apa-
rat.

Glas zvuci prirodno, ne iskace iz intonacije, ne puca mu, nije
promukao. Lako mijenja visoke i niske tonove, postavljene su
mu tzv. lage - niska, srednja i visoka. Recimo za srednju se
kaze da neko govori ,,iz grudnog kosa“,visoka je iz ¢ela i obi-
¢no kod muskaraca sluzi za imitiranje Zenskih glasova.

Potiskivanje emocije.
Glumac nikada ne potiskuje emociju,ona bi trebala sama da
dode. Ona se ne igra. Glumac se mora usmjeriti na cilj i zadatak.

Rijeci dodirivati tijelom.

Glumac misli na sve $to izgovara a ne izgovarati monologe
samo za sebe. Kod nekih ¢ujemo kako lijepo govore, ali osta-
je to na bazi krasnog recitovanja/deklamiranja. Rije¢, reCeni-
ca, tekst i cijeli odnos lika prema sebi i drugom liku nije pri-
rodan.

Kontrola gesta, mimike, pokreta tijela.
Kad glumac pokrije rijeci iznutra, iz sebe, znac¢i da misli.
Takav glumac nikada pretjerano ne razmahuje rukama.
Posebno ako vidite da neko stalno jednim prstom upire na
kolege to je loSe. Jednoprsti, dvoprsti itd. glumei i oni koji
mlataraju ili drze ruke u dzepovima/prekrstene su oni, koji
nisu previse radili na ulozi 1 nervozni su. Igraju na svoju ene-
rgiju koju je daju previse.

Cesto glumci i pude na sceni a lik im to ne zahtijeva. I to
si olak$avaju u nedostatku unutrasnjeg razmisljanja.

Kad je u pitanju mimika ponekad prave manje ili veée gri-
mase, Celo im je naborano ili prave uzaludno prenaglasene
facijalne ekspresije.

Igra timski.

Teatar je timski rad i ponajmanje solo istupanje iz tima rusi
koncept. Ponajmanyji priliv energije kod glumca pravi ga raz-
licitim od ostalih i naruSava se scenski izrazaj i kompletan
dojam posmatraca. Kolega na sceni se osluskuje, prati, gleda,
svojim reakcijama se mu pomaze da izgradi svoj lik. Kolega
bez kolege na sceni ne moze funkcionisati.
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