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Pise: Mladen Bicanic¢

»Dokle se god budemo samo hvalili, slabosti i pogreske pri-
krivali, u povesnici ucili koliko je ko od predaka nasih junackih
glava odrubio, a ne i gdi je s puta siSao; donde ¢emo hramati i
ni za dlaku ne¢emo biti bolji; jer prostaci i mladi ljudi, koji se
tako zapajaju, i ne misle da moZe biti i pogresaka u nas, pak
sve, Sto im se predlaZe, za Cistu istinu i dobrodetelj smatraju,
Bacimo pogled na najpozniju povesnicu nasu. Sto je bilo lude,
preteranije, nesmislenije, to je imalo viSe uvaZatelja, a glas
umerenosti smatrao se kao nenarodnost, kao protivnost i
izdajstvo...“ Tako je jo$ u prvoj polovini XIX stolje¢a govorio i
pisao veliki srpski komediograf Jovan Sterija Popovi¢ (1806 -
1856), te njegove rijeci, prorocke i tako tocne u opisu stanja
duha i mentaliteta jednog drustva i vremena precizan su
navod i opis svega onog o ¢emu progovaraju ,Rodoljupci,,
komad izveden pretposljednje natjecateljske veceri 33.
Susreta pozoriSta/ kazaliSta u Brékom. Praizveden jo§ davne
1904. godine na sceni Kraljevskog Srpskog Narodnog
Pozorista u Beogradu, gdje je posljednji put igran jo§ 1929.
godine u reziji Branka Gavelle, na br¢anske susrete stiZe u pot-
puno novom ruhu: na istu pozornicu, sada Narodnog pozorista
u Beogradu, postavlja ga Andras Urban (Senta, 1970), kultno
ime ex jugoslovenskih pozorisnih prostora, redatelj beskom-
promisnog stava i iznimne, osebujne kazaliSne poetike, koji u
trenu ,veselo pozorje u pet dejstvija,, kako je samo djelo oka-
rakterizirao autor, pretvara u gorku, sumornu i turobnu, crno-
humornu dramsku pripovijest o nama jucer, danas, sutra.
Kako Andras Urban jednog Kklasika inscenira danas, pozo-
riSna publika u Br¢ckom mogla je vidjeti prije dvije godine, na
31. Susretima, u predstavi ,KosStana, subotickog Narodnog
pozorista, radenoj prema djelu Borisava Stankovica. I tada su
mu kljucni suradnici bili Marina Sremac, kostimografkinja, i
fenomenalna Irena Popovi¢ Dragovi¢, autorica muzike, odno-
sno songova na kojima pociva udarni val Urbanovih predsta-
va, ti songovi ¢esto preuzimaju i sam dramski narativ, upijaju
ga u sebe i postaju zastitni znak Citavog projekta. Urbanova
KoStana, igra je Emina Elor mo¢no i sa puno strasti, tuge, bola
patnje ali i bunta, otpora zlom vremenu uprkos, poput neke
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usudom obiljeZene i proklete anticke junakinje, veé je dala
naslutiti sve ono Sto ¢e Urban do iznemoglosti eksploatirati u
,Rodoljupcima, . Ako je ,KoStana, mracna i pomalo zlokobna
prica o nerazumijevanju Drugoga, o porazu covjeku bitnih vri-
jednosti u osvit radjanja bilo kojeg totalitarizma, kada na scenu
stupa Jedan Covjek, Jedan Narod, Jedna Vjera i Jedna Misao. ,,
Rodoljupci , idu korak dalje, oni nam predoc¢avaju Sto se doga-
da kada taj Narod i ta Misao preuzmu vlast i postanu Sila koja
vlada naSim Zivotima i koja ne trpi prigovore i neposluh. Ali
Urban secira i sam nastanak tog procesa preuzimanja svih pre-
rogativa moci i vlasti, on razobliCuje narodne mitove i zablude,
samozavaravanja i zaludenosti pojedinca ali i kolektiva, ostro
osudujudi licemjerje, laz i prividnu zavodljivost nazovi rodo-
ljublja, bas onako kako to izvorno Sterija uocava: ,Nevaljali i
pokvareni, a takvih ima svuda, pod vidom rodoljublja svaku
priliku za svoju sebi¢nost upotrebljavaju, i najbezumnije save-
te daju, ne mareci hoce li se time svojoj opstini, ili svome naro-
du kakva Steta naneti...”

Bas kao u ,Kostani,, dramaturski i redateljski predstava
kao da poprima znacajke nekog ukletog, crnohumornog mju-
zikla, iS¢asenog do neprepoznatljivosti, ti fascinantni songovi
izmjenjuju se sa pasazima monologa i dijaloga, Urban je pravi
majstor kazaliSnog kaosa i koSmara kada mu to zatreba, izmi-
slit ée, da bi podvukao apsurdnost i tragikomedju nekih povi-
jesnih lomova i zabluda ¢ak i novi, pseudojezik, fantomski
govor Sto li¢i na madarski ali ga govore i razumiju samo prota-
gonisti predstave, a publici se nudi titlovani prijevod, kao da je
zaista rije€ o pravom jeziku nekog drugog naroda. Glumacki
ansamb], jer to jeste u pravom smislu rije¢i ansambl predstava
sa zivom muzikom na bini, bravurozno se uklapa i nosi duh i
atmosferu predstave svih 95 minuta njena trajanja, glumacka
energija, snaga i ekspresivnost, kao uostalom uvijek u
Urbanovim predstavama, zacudujuca je, nesvakidasnja i nevje-
rojatna.

Andra$ Urban svojedobno je izjavio: ,Kad nosi$ blato
na sopstvenim cipelama, moZes$ neSto da kaZe$i o blatuio
cipelama. Njegovi ,Rodoljupci,, ogrezli u svome blatu, u
cipelama kojima ¢esto gaze sve ono u Sto se kunu, taj nje-
gov credo precizno iznose pod svjetla pozornice.
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PATRIOTE PO ZANIMANJU

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

Ovjen€ani mnogim nagradama na regionalnim festivali-
ma na pozornicu bréanskih Susreta su stigli Sterijini
»Rodoljupci“, u reziji Andrasa Urbana i produkciji beo-
gradskog Narodnog pozoriSta. Veoma intrigantne
noslovenskog prostora, Andrasa Urbana, izazivaju i
osporavanja, a i pohvale. Tako je bilo i sa novosadskom
predstavom ,KoStana“, koja je bila apsolutni pobjednik
XXXI Susreta pozoriSta / kazalista.

Budu¢i da su ,Rodoljupci“ jedna od posljednjih
komedija koje je Sterija napisao on nije dozvoljavao da
se za njegova Zivota izvodi ovo djelo. Smatrao je da
moze povrijediti sujetu i ponos patriota po zanimanju i
izazvati njihov revolt. Jer, u presudnoj po Evropu, revo-
lucionalnoj 1848. godini Sterija govori o opijenosti
nacionalnim zanosom i mitomaniji koja nema granica.
Na taj na¢in se umjesto nekim individualnim porivima
Covjeka kao Sto su cicijaSenje, prostakluk, surevnjivost,
bavi kolektivnim stanjem nacionalnog duha u Srbiji.

Opijenost mitomanijom i srednjovjekovnim znakov-
liem da se primijetiti ne samo u vrSackom, odnosno
srpskom arealu, nego i u cjelokupnom juZnosloven-
skom ambijentu koje je u stanju opSte apatije i ludila u
situacijama koje periodi¢no, a to je za istorijske tokove
dosta Cesto, zahvate pomenuta podrudja. Mimikrija sa
svim opcijama je neSto Sto je uobiCajeno za opis
patriotskog zanosa. Najjeftinija rije¢ koja se upotreb-
ljava u svim situacijama kao najobic¢nija psovka u ambi-
jentu pogodenom cestim dekonstruktivnim zbivanjima
je rodoljublje i patriotizam. Stvar promocije na hijerar-
hiji drustvenih polozaja tada nije stru¢nost, eti¢nost i
profesionalnost, ve¢ patriotizam. Mnogo je bitnije ko je
nas$, a ko njihov, nego stvarno postignuée pojedinca
koji pretenduje na neku poziciju u drustvu koja bi tre-
bala da se zasniva na nacelima profesionalnosti i nekih
drugih (ne)vrednota.

Drustvo se urusilo, pored ostalog, i zbog patriota
koje Urban scenski skicira i u Sterijinom Vrscu, koji su
u jednom momentu madarski rodoljubi, onako kako se
odvija (ne)napredovanje madarskih snaga u revolucio-
narnom slijedu stvari, a u drugonm sprski, kada se
prede u kontraofanzivu ili protivudar. Pri tome kada
dodu u Beograd postaju veéi rodoljubi od onih istinskih
koji za takav svoj zanos nisu nikada traZili neku proti-
vuslugu. Slika je to patriotizma koji je okupirao prosto-
re i bosanskohercegovackog i juznoslovenskog drustva
i koji tjera sve one koji ga identifikuju kao takvog da
napustaju prostore koje istinski i trajnije doZivljavaju
od Urbanovih likova u predstavi ,,Rodoljupci“ beograd-
skoig Narodnog pozoriSta. U komadu Gavrilovié
(Predrag Ejdus) upozorenja zapjenusSanim i ostrasce-
nim rodoljubima o karakteru njihovog patriotskog sta-
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nja plaéa zivotom. U drustvu druge dekade treceg mile-
nijuma mnogi Gavriloviéi pod prijetnjama ,rodoljuba“
morali su i moraju da napustaju svoju zemlju.

U tom smislu Sterijin i Urbanov Vrsac je sinonim za
mnoge gradove i prostore koji su se ,zahvalili na isti
nacin svojim istinskim rodoljubima za ono $ti su uradi-
li kao i Gavrilovi¢ u predstavi.

Rezije Andrasa Urbana, jedne od rediteljskih zvijezda
na juznoslovenskom scenskom nebu odlikuje uvijek radi-
kalan otklon od strukture dramske potke autora kojeg
obraduje. Tako i u predstavi ,Rodoljupci“ nema puno od
izvornog Sterije. To je jedan potpuno novi dramski tekst
¢iji je (ko)autor i reditelj, ali i protagonisti predstave.
Medutim, Urban se u komadu ne izruguje Steriji. Postavlja
ga u scenske okvire i to one koji su mnogo porazniji po
drustvo nego u njegovo vrijeme.

Predstava ,Rodoljupci“ do kraja demaskira licemjerje
laZnih patriota koji na stranu stavljaju i slobodu i interese
vec¢ine na racun koje su se obogatili, kako navodi
Gavrilovi¢ i placa to glavom. U komadu se postavlja pitanje
koje to zapravoi Zivote Zive ljudi u juznoslovenskom regio-
nu, i kakve to maske nose? Te i takve maske ne mogu odve-
sti do otreZnjenja i do potpune slobode. Nije se dobro sazi-
vjeti sa licemjerjem petriota po zanimanju. Te velike i
vazne stvari potencira dramska igra u ovoj predstavi i one
dolaze do publike.

Slobodno se moZe reci da je predstava ,Rodoljupci”
beogradskog Narodnog pozoriSta zaokruzila u kvalita-
tivnom smislu deSavanja na festivalskoj pozornici
Susreta pozoriSta / kazaliSta u Br¢ckom. Videna je jedna
kolektivna predstava sa puno scenskog vatrometa koji
ni u jednoj sceni ne iskace iz zbivanja i toka radnje.
NiSta nije prenaglaseno ili pretjerano u scenskoj dina-
mici kojom se na pozornicu donose i razulareni nac¢ini
ponasanja raznoraznih vojski koje su ¢as u ofanzivi, ¢as
u defanzivi, ni folklorni ispadi pojaCavanja stepena
rodoljublja poslije opijenosti ili otrijeznjenosti od
patriotskog (pre)zanosa. MoZda je u odredenom trenu-
tku nabrajanje svih davno proslih, kao i aktuelnih poli-
ti¢ara lic¢ilo i mirisalo, u pocetku, na svojevrsni pamflet.
Alj, rediteljska poetika AndraSa Urbana je takva da on
u startu u ,opisu stvari“ koju tretira sve ogoli i banali-
zuje do Kkraja, a potom je uozbilji do maksimuma
novom scenskom iluzijom. A iluzija ide do nesluéenih
razmjera i u igri Gospode Zeleni¢ke (Nela Mihailovi¢), i
Zutilova (Slobodan Besti¢), ali i Nanéike (Anastasia
Mandi¢) i Mil¢ike (Suzana Luki¢). Kolektivitetu pred-
stave, koji se ne tako Cesto deSava u pozoristu su dopri-
nijeli i Sandor Leprsi¢ (Pavle Jerini¢), Serbuli¢ (Nenad
Marici¢), Smrdi¢ (Nikola Vujovi¢), Nad Pal (Branko
Jerini¢) i Eden (Bojan Krivokapi¢). Bez ijedne od pome-
nutih kreacija Sterijino i Urbanovo ,veselo pozorje ne
bi fukcionisalo i ne bi obiljezilo Susrete pozorista /
kazaliSta.
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Pise: Natasa Gvozdenovié¢

Predstavu “Rodoljupci” u reziji Andrasa Urbana i
izvodenju ansambla Narodnog pozoriSta u Beogradu
reditelj postavlja u svoj oStrini u kojoj ih je Sterija pisao.
ZagluSujuce glasno, tako da gledalac tu silinu ¢ak i da hoce
ne moze precuti. Urban se buni protiv neuredenosti
drustva i €ini to besposStedno, glasno, cini¢no i duhovito -
tako je Citao i postavio "Rodoljupce”. Ta predstava nosi u
sebi distorzicnost (iskrivljenost) sadrzaja koju gledalac
tako i prima. Igra je kolektivna i iskrivljena u svim
smerovima. (Savremena umetnost - kako postmoderna
tako i ova u vremenu koje Zivimo, a kojoj ne bih definisala
pripadnost, ne samo od Sare Kejn i Damijena Hersta nego
ranije od samih pocetaka proslog veka, spomenucu Ezru
Paunda i Vilijema Berouza, nosi u sebi iskrivljenost
(distorzi¢nost). Ta se distorzi¢nost, posto je tacno osecala
ne samo duh vremena - nego ono $to on donosi, razvila
(govorim o bratstvu u duhu) do poetike kakvu je stvarala
Sara Kejn ili kakvu stvara Herst ili MiSel Uelbek da
pomenem samo neke od autora. O tome kakvu buduénost
impliciraju njihove poetike, druga je tema.) Ako govorim o
Urbanovoj poetici njena iskrivljenost (distorzi¢nost) jeste
njegov autorski i umetnicki odgovor na neuredenost sveta
Ciji smo deo. Potpuno je autenticna, vesta, jasna u svojoj
nameri i dosledna u izrazavanju te namere i zato je
Urbanova poetika jedna od najsnaznijih na sceni u
regionu. Igra je kolektivna i prati distorzi¢nost o kojoj
govorim. Zato se stice utisak da igra slika unutrasnjost
svakog od aktera koja u sebi nosi bezoc¢nost i prazninu.
Intenzitet kojim se igraju “Rodoljupci” izaziva doslovno
vrstu “podrhtavanja tla” i uzmemirenja citave ¢ovekove
unutra$njosti.

Rodoljupci ispituju koja je gledaoceva granica u
kojoj ¢e se suociti sa neprijatnom slikom o sebi, o
pojedincu u odnosu na okruzenje, na svet. Urban zvuk
distorzije koji sam spomenula na pocetku pojacava do
tacke koja je vrlo neprijatna i teSka ne za ¢uti nego za
obraditi. Na jedan nacin poziva vas da izadete na crtu -
pa da vidite gde ste.
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Pise: Kemal Basi¢
Pretposljednja takmicarska predstava ovogodiSnjih
bréanskih Susreta bili su ,Rodoljupci“ u produkciji
Narodnog pozoriSta Beograd, a u reziji Andrasa Urbana.
Radi se o predstavi koja donosi novo Citanje istoimene
drame Jovana Sterije Popovica, pri cemu Sokantno moze
djelovati koliko je ono o ¢emu je Sterija pisao aktualno i
danas. Naime, paralele koje su povucene izmedu vremena
u kojem se dogada radnja dramskog teksta (polovina 19.
stoljeca) i vremena koje mi Zivimo su jezivo tacne i
upozoravajuce. Ono Sto se u ovoj inscenaciji stavlja u prvi
plan jeste prica o licemjernom rodoljublju, odnosno
laznom rodoljublju koje funkcionira savrseno dobro kao
pokri¢e sitnim lopovskim duSama, koje u sustini ne
zanima niSta osim li¢nog materijalnog bogatstva i
komfora. To je cilj za koji nema dovoljno visoke cijene, a
prica o rodoljublju odli¢an je nacin da se sakriju stvarne
namjere te da se ljude ubaci u masinu koja melje Zivote i
proizvodi smrt. Jedini koji od toga imaju koristi su oni koji
ostaju daleko iza prvih linija, ali iz pozadine daju vjetar u
leda velikim rije¢ima. Urbanova inscenacija ovu liniju
Sterijine drame prepoznaje kao klju¢nu i transponira je u
razli¢ite vremenske kontekste i to na nacin da se, nakon
gledanja predstave, ta linija prepoznaje kao univerzalna i
jednako prisutna kako u 19. stoljecu, tako i danas. Ovakav
naCin osvjezavanja i oZivljavanja Sterijinog teksta je u
slucaju ove predstave i viSe nego uspjesan, prije svega jer
se to uradilo sa ociglednom estetskom discipliniranos¢u i

sa povjerenjem u spobnost Urbanove pozori$ne poetike da
snazno iznese i ogoli one kljutne teze Sterijinih
»~Rodoljubaca“, a koje, kako vidimo imaju osobinu
univerzalnosti, Sto je (valjda) osnovni preduslov
umjetnicke vrijednosti nekog djela.

Urbanova rezija zahtijeva energi¢ne i uigrane glumce, a
ansambl beogradskog Narodnog pozoriSta to u ovoj
predstavi itekako jeste. Budu¢i da se radi o prici o
kolektivu, potpuno je logicno da je skoro nemoguce
izdvojiti nekog od glumaca ponaosob jer su svi, bez
izuzetka, odigrali dobru predstavu i karaktere koje su
predstavljali donijeli izuzetno uvjerljivo i efektno. Svaki od
njih uspio je izgraditi svoj karakter i uvjeriti publiku u ono
$to na scenu iznosi. Za primjere mozemo uzeti likove
Gavrilovica (Predrag Ejdus) i Skorotece (Bojan
Krivokapié¢) koji su u dramaturskoj strukturi postavljeni
jedan naspram drugoga, jer su obojica individualci i jedini
koji se nikada do kraja ne uklapaju u kolektiv. Gavrilovié
ne govori madarski, onako kako Skorote¢a ne govori
srpski, Gavrilovi¢ kada govori savjetuje i upozorava,
Skoroteca to isto radi svojom Sutnjom. I jedan i drugi su
napravili snazne likove koji su potpuno uvjerljivi i jasni,
oni svojom igrom precizno ukazuju na ono $to je kljuc za
razumijevanje predstave. Ova ujednacenost igre koju smo
vidjeli na sceni jedan je od najvaZznijih razloga zbog kojih je
ovo uspjesna predstava, jer je ona u elementima scenske
kreacije bazirana prije svega na glumcima.

Scenografski elementi predstave su vrlo precizni i
jednostavni. Osmisljeni su s odlicnim osje¢ajem za mjeru i
niti jednog trenutka oni ne djeluju kao visak ili opterecenje
glumackoj igri, oni su direktni i jasni, bez ikakvog
nepotrebnog mistificiranja oni govore konkretno i
dosljedno djeluju u funkciji pric¢e. Songovi su jako vazan
segment predstave, a komponirani su kao vrlo energic¢ni i
efektni, a toj efektnosti ne slu¢ajno ne odmaze cinjenica da
sceni. Songovi imaju nekoliko funkcija, od onih tehnickih
kao Sto je, na primjer, to da sluze kao odli¢no sredstvo za
pokrivanje promjene scena, do one izuzetno jake fukcije
da sluze kao marker klju¢nih teza koje su izneSene u
prethodnoj sceni, ali istovremeno i marker onoga Sto bi
moglo do¢i u iducoj.

»Rodoljupci“ Andrasa Urbana su dobro zamisljena, i Sto
je vaZnije, dobro ostvarena predstava, pri ¢emu je zaista
tesSko pronaci bilo kakvu vecéu slabost koja bi umanjila
vrijednost ovog komada. Ovdje sve funkcionira izuzetno
moc¢no, od same interpretacije pric¢e, nacina na koji se
prenosi poruka, preko glumacke igre, tempa predstave,
songova, scenografije. Ovakve predstave su ono zbog ¢ega
je teatar snazna umjetnost koja ima mo¢ da istovremeno u
gledatelju izazove i smijeh i jezu, i da tako najdoslovnije
upozori na sve oprecnosti koje se mogu naci unutar jednog
fenomena.
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NOVA ViZIJA RODOLJIUBLIA

Pise: Elvis Ljaji¢
Sedmog dana XXXIII susreta pozorista/kazaliSta Bosne i
Hercegovine u Brckom publika je imala priliku pogledati
Sterijine Rodoljupce, u reziji Andrasa Urbana.

Urbanovi Rodoljupci su dobar primjer kako znalacko
Citanje kvalitetnog dramskog teksta moze komad star
vijek i po uciniti aktuelnijim od mnogih savremenih
tekstova. Prica o ljudima koji su, pod izgovorom
rodoljublja, spremni uciniti sve zarad licne koristi,
poznatija nam je i bliskija nego Sto bismo to voljeli.
Sposobnost mijenjanja stava, vjerovanja, ubjedenja u
zavisnosti od situacije je toliko uobicajena osobina da smo
je gotovo prestali primjecivati. I zato je ova predstava,
izmedu ostalog, izuzetno znacajna.

Predstava pocCinje na madarskom jeziku, vatrenim
politickim govorom, u pravoslavnom crkvi. Od tog
trenutka, grupa Zeljna promjena (vlastitog statusa)
okuplja se oko ideje rodoljublja, koja iz scene u scenu
postaje sve radikalnija i pogubnija, kako za one koje se
smatra neprijateljima nacionalnosti, Madarima i

madaronima, tako i za Srblje koji ginu zarad rodoljublja
ove mlade, sebe svjesne inteligencije. Nasuprot njih stoji
Gavrilovi¢, ozbiljan i posten covjek, koji nominalno nije
rodoljub, ali prakti¢no jedini jeste.

Ono Sto zapocinje kao komic¢na reakcija na
Ugarsko vladanje Vojvodinom uskoro dobije i svoj
krvavi epilog. Stradanja civila, ¢itavih sela i imanja,
koja nam Urban predstavlja kroz muziku i
interesanstan scenski pokret. Urban koristi songove
i izmedu scena, koji su, bas kako i treba, vise od
pukog dobijanja vremena dok se scenografija iza
leda glumaca koji izvode song promijeni - njegovi
songovi su vezivno tkivo izmedu scena i sjajan
komentar na ono $to slijedi.

Predstava zavrSava scenom u kojem svi likovi
sjede i govore beogradskim naglaskom, izuzev
Gavrilovic¢a, kojeg u naletu rodoljublja upucaju i
iznesu sa scene te nastave kao da se niSta nije
dogodilo. I ta promjena je strasna i izuzetno vazna -
podsjeca na stotine onih profesionalnih patriota
koji nakon pocinjenih zloc¢ina i uzasa nekazZnjeno
nastavljaju dalje, sa novom vizijom rodoljublja, kao
uglednici, kao vode.

Dobra scenografska rjeSenja, smisleno
uklopljena muzika, jasni kostimi i sjajno procitan
Sterijin tekst su omogucili su ovoj predstavi da
bude ovako aktuelna, i da nas podsjeti gdje Zivimo. I
ko nas vodi. I koga slijedimo.
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Razgovor

U POZORISTU COVEK
TREBA DA DOZIVI KATARZU

Razgovarala: Danijela Regoje

Sterijin komad “Rodoljupci” morao je da ceka 50
godina da bi bio postavljen na scenu, iako ga je on
napisao neposredno poslije istorijskih dogadaja koji
se u njemu opisuju - nacionalne evropske revolucije
1848. sa njenim odjecima na tlu Banata, medu Srbima
iz JuZne Ugarske. Ova Urbanova postavka dosta je
osavremenjena i zapravo nam govori da se skoro 170
godina otkako je komad napisan niSta nije
promijenilo?

Nazalost, to je oCigledno. Pre svega u pitanju je
genijalan pisac, kao i Nusi¢ na kraju krajeva. Nasa dva
najveca dramska pisca, komediografa. Nije ni ¢udo da
je Sterija znao S$ta je napisao, u kom trenutku, i
zaveStao je svojim testamentom da njegovo delo
“Rodoljupci” bude izvedeno 50 godina nakon njegove
smrti. Dakle, to je jedan neuralgi¢ni trenutak i
jednostavno, na ovim prostorima, oc¢igledno, se to vrlo
sporo menja, gotovo nista, u raznim oblicima i u raznim
fazama, u raznim promenama - bilo ratovima, bilo
drustveno politickim lomovima sistema itd. Pojavljuju
se odredene strukture ljudi koje su u ime rodoljublja i
nacije u stanju da nacine najgore stvari, kao $to je pre
svega guranje ljudi i naroda u besmislene ratove.
Drugo, Sto je jos vaznije, koji u susStini koriste takve
trenutke za tzv. prvobitnu akumulaciju. Toga smo imali
i miito nam je najsveZije jos iz poslednjih ratova posle
raspada Jugoslavije i ovog krvavog, bratoubilackog,
rata na tom prostoru bivse nam zemlje. Gotovo na svim
prostorima, ako ne, apsolutno svim, je jedna odredena
struktura ljudi, Sto iz podzemlja, Sto iz policijsko-
politickih struktura, vojske itd. u sustini iskoristila taj
trenutak i dosla do nezamislivih bogatstava u veoma
kratkom periodu. A, naravno, uvek se Krijuci iza tih
rodoljubivih ideja osnivajuci, bilo stranke koje su na
nacionalnoj i nacionalistickoj bazi i koje su strahovito
mnogo zla nanele i sopstvenom narodu, i na kraju
krajeva i jednom drusStvenom i demokratskom
napretku. Jer uvek u tim promenama ocekujemo neki
boljitak, neki napredak, a, ustvari, dolazimo vrlo ¢esto
do stagnacije i nazadovanja i stvari se iznova menjaju
kao neki perpetuum mobile se ponavljaju stvari u
nekom malo drugacijem obliku.

Predstava zahtijeva veliki angaZman glumaca, ne
samo glumacki, nego i igru, pjevanje... Koliko je to
vama bilo izazovno?

Ova predstava je, zapravo, jedan brehtijanski, tako bih
rekao u rediteljskom i poetickom smislu, postavljen
komad. Dakle, Urban je jednostavno izbegao ono, kako ga
je Sterija napisao, “veselo pozorje”, nego ga je napravio
kao jednu angazovanu predstavu u kojoj ucestvuju glumci,
koji ne samo da govore tekstove i ideje pisca, nego na neki
nacin izrazavaju i svoje intimne, licne stavove u odnosu na
odredene teme. Naravno, tom brehtijanskom prosedeu je
pomogla i ova sjajna muzika i ovi songovi koji su napisani.
Meni je jako Zao Sto nisu isli titlovi tih pesama, jer to je,
ustvari, cvet rodoljubive poezije 19. veka. Dakle, to su nase
najbolje pesme, koje su pisali nasi veliki pesnici. Tako da su
ta muzika i ti songovi zapravo doprineli toj brehtijanskoj
angazovanosti u ovom komadu.

Gavrilovi¢, kojeg igrate u Rodoljupcima je jedini i
tragi¢ni racionalni oponent. Da li i koliko danas
imamo Gavrilovica ili su oni i dalje “incidentna”
pojava?

Kako kad. Ja mislim da ih ima, ali jednostavno ne mogu da
dodu do izrazaja. Oni su, ipak, usamljeni i oni vide dalje.
Narod je zaslepljen, narod je zaluden, izluden, narodu trebaju
vode, i ko god progovori glasom razuma, ili glasom nekog
pravog nacionalnog patosa ili nacionalne ideje, sta je sustina
narodnog interesa, taj bude izopsten na neki nacin. Ko kaze
istinu, vrlo Cesto biva uklonjen. Zato mislim da ovo resenje
koje je Urban pokazao, da takvog jednog ¢oveka ubiju na licu
mesta, zato Sto im je rekao istiny, ali ne samo to, nego i zato
Sto je rekao da Ce Siriti tu laz koju oni Sire i da ¢e obelodaniti
njihovu prevaruy, to je dobro... Sve to imamo i u vrlo skorijoj
istoriji. Takve primere imamo i od ubistva Pindi¢a, preko
ubistva nasih ljudi, bilo u vreme monarhije, pred rat, u vreme
rata itd. Cesto se deS$avalo da takvi ljudi, koji su imali
drugacije misljenje i koji su imali jedan razumniji i istorijski
tacniji pogled na svet, na budu¢nost i sudbinu naroda, su bili
eliminisani, jer su jednostavno smetali. Tako da mislim da je
ovo reSenje sa ubistvom Gavrilovi¢a, koje ne postoji kod
Sterije, po meni jako vazno. To je vazno i meni kao liku, jer
generalno gledano, ako se igra veselo pozorje Gavrilovi¢ je
najmanje interesantna uloga. Ovi drugi likovi su daleko
koloritniji, sve te karikature, a on onako, spada u tu neku
rezonersku boju koja nije preterano zanimljiva za glumca,
iako je lik izuzetno vazan.

Pomenuli ste Pindi¢a. U predstavi Vi pominjete i
mnoge druge licnosti iz politike ovih prostora... Od
Slobodana MiloSevi¢a, preko Stipe Mesica do
najnovijih ¢clanova Vlade Srbije?
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Razgovor

Da, ali ne samo ove Vlade Srbije, nego i proslih.
0d pada socijalizma to su sve, koliko ja znam, i
mislim da niko nije ispusten, to su sve ¢lanovi vlada
i predsjednici drzava. Dakle, nije rije¢ samo o ovoj
vladi, nego o posljednjih desetak, koliko smo ih
imali od 90-tih, pa na ovamo.

Moto Susreta pozorista je “Potraga za istinom”.
Da li i koliko teatar treba tragati za istinom?

Ja mislim da treba. Samo bez tog ubedenja, to je
bar moje misSljenje, da moZemo da menjamo svet.
Pozoriste puzevim korakom kroz vreme, kroz
milenijume, se okretalo ljudskoj dusi i odredenim
zanimljivim i unikatnim primerima ljudi koji su na
neki nacin govorili neke stvari koje su bile
vizionarske itd. Znaci, pozoriSte bi trebalo da
menja svest ljudi da jednostavno pojedinca na neki
nain natera da razmiSlja o nekim neuralgi¢nim
temama koje eventualno pozoriste pokrece.
Naravno, pozoriSte nije samo politicko. Ima i
filozofskog, ima i zabavljackog teatra, dakle, pored
tog zami$ljanja i promisSljanja o problemima, u
pozoriStu covek, po mom misljenju, treba da dozivi
katarzu. To je ono Sto je osnovni razlog postojanja
pozoriSta. Znaci, katarza pojedinacna, a ponekad i
kolektivna.

U prilog pric¢i o istini u pozoristu ide i predstava
“Sovinisti¢ka farsa”, koju ste igrali sa Josifom
Taticem i koja je dala znacajan pecat VasSoj
karijeri, a koja je na neki nacin nagovijestila
sve ono $to ¢e nam se kasnije desiti?

Slazem se. Pocela je kao farsa i kao komedija, a
zavrsila se kao tragedija. Sticajem okolnosti mi smo
poceli tu predstavu u trenutku kada pocinje polako
raspad Jugoslavije, s tim $to naravno, nismo uopSte
mogli ni u snu mogli da verujemo do kojih razmera
¢e to uopsSte ic¢i i u kakvom krvavom raspletu ¢e se
sve to dogoditi. Ali smo naslutili ve¢, i na$ pisac, i
naSa ekipa koja je radila tu predstavu i igrala. Igrali
smo je u Cetiri verzije, Cetiri nastavka, preko 1800
predstava je bilo, a igrali smo je od Vardara pa do
Triglava, na pet kontinenata pred naSim ljudima, a
i strancima... Vrlo je to bilo vidovito na neki nacin,
ali nije bila ideja da se ljudi zabave samo, nego smo
osetili i predosetili Sta ¢e se desiti. U to doba su
poceli da se pojavljuju raznorazni etnogeneticari
koji su kreirali i izmisljali neke nove istorije, neke
nove ideje, neke teorije zavere, Sto svetske, Sto
domace... To je bilo do te mere evidentno, ali to su
ljudi koji su toliko usli u medije, da nama nije bilo
jasno kako narod ne shvata sa kojim prevarantima
ima posla. Neko prekrajanje, revizija istorije i
etnogeneze svih ovih naroda ovde, to je nama bilo
jako inspirativno i naravno da se iz toga i rodio taj
komad. Ali kaZzem, mi smo samo hteli da ukaZemo
na jednu strahovitu, kako bih rekao, jednu
rigidnost i malignitet takvih razmisljanja, ali niko
nije mogao da veruje da ¢e to da poprimi tolike
razmere i dokle ¢e to da dovede.
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Razgovarao: Mirsad Arnautovié

Sedme festivalske veceri 33. Susreta pozorista/
kazalista BiH u Br¢kom, publika u Domu kulture je
mogla uzivati u predstavi “Rodoljupci” Jovana
Sterije Popoviéa u reZziji Andrasa Urbana i u izvedbi
glumackog ansambla Narodnog pozoriSta u
Beogradu. Radi se o predstavi ¢iji je originalni tekst
djelimi¢no adaptiran i prilagoden savremenom tre-
nutku uz koristenje orkestra i pjesme Kkoji su cijelo
vrijeme iganja drzali ritam kod publike stvarajuci

medusobnu interakciju.

Razgovor

Ko su, u stvari, rodoljupci?

Likovi koje mi igramo u predstavi su lazni rodoljup-
ci i tako ih je Sterija vidio i tako smo ih i mi odigrali. To
nisu rodoljupci koji istinski vole svoj narod i koji istin-
ski Zele dobro tom narodu. To su ljudi koji se kriju iza
rodoljubljivih ideja, i pokuSavaju da izvuku li¢nu korist
prvo preko politickih struktura a poslije pljackom.
Njima je susStinski i krajnji cilj da se obogate i da stek-
nu mo¢ i vlast kao nosioci patriotskih i rodoljubivih
ideja.

U naSoj predstavi mi smo se tim ljudima mozda
manje podsmejavali u odnosu na ono S$to je Sterija
pisao jer on ih je ¢ak posmatrao sa nekim dobrodusnim
humorom, medutim mi smo osecali potrebu da posje
svih ovih ratova i svega Sto se desavalo stvar zaoStrimo
i stvarno nasi rodoljupci su mnogo opasniji i morbidni-
ji u svom nastupu.

Njihove reci i ono $to oni podsti¢u ima mnogo
tragic¢nije posljedice. Mi smo svi te posljedice zZiveli
a neki ih nisu ni preziveli. NaZalost takvi i dan
danas sjede na politickim strukturama mo¢i i ne
samo u Srbiji nego u svim zemljama u Regionu i da
je to nekako nas usud koji je prosto stvar sazrevanja
naroda.

Nazalost svi mi ovde koji Zivimo nemamo dovoljno
zrelosti da se takvim ljudima suprostavimo, da ih pre-
poznamo i da njihove ideje odbacimo kao lazne jer se
vrlo lako zapalimo na prve nekakve iskre pa se odmah
nadu i pristalice takvih ideja i zbog toga je ovakva
predstava neophodna i mora da bude ovako oStra i
mora da bude ovako drasti¢na.

Sterija je ovaj tekst napisao prije otprilike 140
godina kada ga se sagleda iz ovog danasnjeg kon-
teksta moze se zapitati ili je on bio vizionar ili se
mi nismo nista promijenili?

Istina je da se nismo projenili: To je neSto Sto je oci-
gledno postojalo i u ono vreme o ¢emu govore dijelo
teksta u prestavi u smislu: “Neka izgori jo$ viSe sela i
jos vise sela, neka celi narod strada jer ¢e se kuce pono-
vo izgraditi ali srpstvo mora da prezivi”. U tom smislu
zamenite pojam srpstvo za neki drugi pojam u
Hrvatskoj ili u Bosni i Hercegovini i dobicete istu pricu,
zna¢i mi smo lako zapaljivi na te ideje zato $to nam
nedostaje dovoljno svesti o posledicama tih nasih ideja
i dela.

Sve ovo $to nam se desilo treba da nam bude nauk
u budu¢nosti, svakom pojedinatno, na ljudskom
planu. Da svako od nas shvati da to viSe ne moZze i
nesmije da se desi. A na kolektivnom planu da se kroz
institucije takve pojave ZigoSu kao negativne i da se
sprije¢i njihovo dalje Sirenje i vradanje na stare
mehanizme.

Poznato je ve¢ da je Jovan Sterija Popovi¢ u svom
testamentu zaves$tao da se ovaj tekt ne igra 50
godina nakon njegove smrti. Sta vi mislite zasto je
to bila njegova Zelja?

Bl sy,
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Razgovor

On je ocigledno i tada ve¢ imao napade na sebe i
optuzivali su ga da je to antisrpski komad a on je jako
blago i razumno napisao da je to komad koji govori o
negativnim pojavama u jednom narodu a ne o narodu
samom.Zasto je to bilo tako? Verovatno Sto se u to
vreme se na ovim balkanskim prostorima stalno desa-
vaju ratovi i stalno je to goruée i osetljivo pitanje i on
nije Zelio da bude proglasen za ¢oveka koji radi protiv
svog naroda.

[ upravo Sto se i danas takve stvari deSavaju vazno je
to reci iako smo i mi danas imali komentara od ljudi da
je ovo $to mi radimo u predstavi prejerano, ne istinito,
da to nije bas tako bilo i da to predstavlja zlonamjernu
kritiku srpskog naroda.A to uopSte nije bila namera
reditelja, nas glumaca niti samog autora teksta.

Obic¢no kad su upitanju ovaki tekstovi i ovako jake
predstave javnost i medije zanima kako na ovakvu
predstavu reaguju komcije u drugoj drZzavi a mene
zanima kako na predstavu reaguju u Srbiji?

Od premijere do kasnijih igranja bilo je dosta razli-
c¢itih reakcija. Moj je ose¢aj da publika u Beogradu vrlo
dobro razume poentu prestave i prihvata to sa apalu-
zima. Dok smo odlaze¢i da igramo predstavu neke
pasivnije sredine i provinciju, tamo je ve¢ publika zbu-
njenja i nekako neki ljudi to dozivljavju kao napad na
sebe i nemogu da prihvate to smatrajuci to pretjera-
nim.

Kada smo igrali predstavu u Zagrebu, nama glumci-
ma je bilo veoma zanimljiv muk nakon prve otpjevane
pjesme u predstavi “Ustaj, ustaj Srbine” ali je publika
vrlo brzo shvatila o ¢emu se radi tako da su na kraju
odli¢no reagovali.Sli¢ne reakcije su bile i u Srajevu dok
je u Beogradu ta interacija sa publikom puno veca jer
su aplauzi na gotovu svaku pesmu vrlo cesti.

Reditelj predstave, Andras, Urban je reZirajuci
ovaj komad uveo neke preinake u odnosu na origi-
nalni tekst s obzirom da je veliki dio predstave
koju Vi igrate uraden u vidu mjuzikla. Sta se time
Zeli poruciti publici?

Pa to je klasi¢an Brehtov pristup, to nije niSta novo.
Dakle songovi koji se uvode u predstavu su po
Brehtovom sistemu i oni prakti¢no svu radnju na sceni
sazimaju u song zato Sto je on zelio da srusi cetvrti zid
odnosno pozoriste u kojem publika gleda nesto Sto se
njih direktno ne dostice.

Breht je uveo songove kako bi se glumac njima direk-
tno obratio publici kako bi ih podstaknuo na razmi-
Sljanje i na stav kako ne bi imali neutralne gledaoce
kao Sto nisu neutralni ni sami glumci na sceni.

Po meni je ta vrsta pozorista isceljuju¢a i potrebna
svim dusStvima u Regionu zato $to mi jo$ uvijek nismo
zavrsili sve te poslove i sve je na ivici nekakvih novih
sukoba i mi Zelimo kroz umetnost da tu obi¢nu publi-
ku osnosno narod prodrmamo . Da im kaZemo nemoj-
te ba$ vjerovati svemu $to vidite na televiziji i ¢ujete
od politicara.

24. X1 2016.
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Razgovarala: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovié

Ova predstava moglo bi se re¢i tice se svih nas. U pita-
nju je jedna politicka satira, zar ne?

Nista nismo pobegli od Sterije i nismo uradili nista sto
on ve nije napisao u svom komadu. Sa Andrasom
Urbanom smo poceli probe tako $to smo poceli da pricamo
0 svemu onome $to se nama i generacijski deSavalo od
osamdesetih godina, od onda kada smo postali svesna
bica. Tako smo dosli do toga da Zelimo da napravimo anti-
ratnu predstavu koja ima poruku da je prvo covek vazan.
Secate se da je bilo u ,Utisku nedelje” ona najava svaki put
i izjava jedne bake koja kaZe: ,Da se jedna majka pita nika-
da ni jednog rata ne bi bilo“. Tako da smo pricali pri¢u o
tome koliko mi kao ljudi, zbog svega ovoga kako Zivimo
brzo, koliko postajemo licemerni, koliko Zmurimo na neke
stvari koje nam se deSavaju i koliko se protiv toga treba

Anastasia Mandié, glumica
Ry

s

boriti. Na pitanja Andrasevo ,Sta mislite hoée li biti rata?,
svi smo kategoricno odgovorili da nece. A onda smo shva-
tili da rat u Siriji itekako traje samo $to je to druga vrsta
rata na koji mi nismo naucili. Sedam dana posle toga bila je
zatvorena granica sa Madarskom i shvatili smo da je ovo
jos uvek podrucje bureta baruta. Mnogi su probali da pri-
€aju o tome kako je ovo orijentacija da smo kao kritikovali
Srbe. Ne, nismo se bavili kritikovanjem bilo kog naroda veé
svim golubovima prevrtac¢ima koji ¢e danas reci jedno, a
sutra drugo zarad svojih li¢nih interesa.

Predstava govori o tome da sada na vidjelo izlazi sve
ono S$to se nekada prikrivalo, ¢ak da je to i poZeljno
bez obzira Sto se odnosi na koristoljublje?

Svi se kriju iza tog licnog interesa i predstavljaju nam to
kao nase kolektivno dobro. Oni koji su se osetili uplasenim,
osetili su se tako zato $to su se prepoznali. U tome smo bili
vrlo direktni kao i u Cinjenici da na neke stvari na koje
zazmurimo, pristajemo, dajemo legitimite jer smo otupeli
negde u toj borbi koja nam se deSava zbog ove svakodne-
vnice.

Predstava se pokazala izuzetno dobrom, oborila je sve
rekorde.

Jeste, igramo je dugo ve¢ godinu dana i proputovali
smo ceo Region i inostranstvo. Ovo je nase zajednicko
autorsko delo i samim tim je mnogo znacajnije kada dobi-
jete priliku da tako nesto igrate i da sa tim putujete. Ne
samo da je oborila rekorde zato $to je intrigantna i provo-
kativna jer pozoriste treba da budi i da bude zabavno
nekada ali nekada treba da postavlja pitanja i da daje
odgovore. Ona je prosto istinita i zato je i zanimljiva ljudi-
ma.

Dali je hrabra?

Dosta pricamo o toj scenskoj hrabrosti i mislim da smo
svi hrabri na neki nacin. Jer koracati u ovom vremenu u
kojem se ne snalaze svi, to je veliki uspeh. Ono Sto nas
nikada niko nije naucio je da ponekada sebe pohvalimo.
Stalno nas neko kritikuje kako smo nezahvalni, kako malo
radimo. Naprotiv, kao odgovoran gradanin koji plac¢a
porez, zahtevam isto tako da drZava ima neke obaveze
prema meni. Ako je to moja hrabrost, onda sam hrabra.

Obisli ste dosta sa ovom predstavom. Gdje su Vam uti-
sci bili najbolji?

U Zagrebu su bile fantasti¢ne reakcije, u Budimpesti,
kao i u Jagodini gde su navikli na drugu vrstu komedije,
estetike. Prvo su bili Sokirani $to to nije bilo samo pitko i
lako da se samo smeju tamo nekome. A vrlo je vazno shva-
titi da tamo neko smo mi. Igranja su od beogradske publi-
ke na ovamo bila potpuno razlic¢ita tako da ne mogu da
izdvojim bilo koga. Ljudi se ustvari ,kace” na to Sto pre-
poznaju da trenutno to licemerstvo vlada.
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Nela Mihailovié, glumi
612 minalovic, gilumica
-
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OVO JE PAMETNA
PUBLIKA

Razgovarao: Mario Ivkié

Beogradska glumica, Danijela - Nela Mihailovi¢, iza sebe ima
prebogatu kazali$nu i filmsku karijeru, stvaranu viSe od 20
godina. U Brcko je prvi put dosla ove godine i na Susretima
kazaliSta, zajedno s ansamblom Narodnog pozorista iz
Beograda, pokazala umije¢e prave dive. U predstavi
»Rodoljupci“ glumila je lik gospode Zelenicke, kvazirevolucio-
narke i patriotkinje spremne da prva pokrene bunt radi pro-
mjene i isticanja rodoljublja, koje se pokaZe da je na vrlo Kli-
mavim nogama. Kako sama kaZe da se glumom bavi iz iskrene
ljubavi prema tom posly, to je i dokazala energicnom u vrlo
uvjerljivom igrom u kontroverznom djelu Jovana Sterije
Popoviéa, a pod redateljskom palicom AndraSa Urbana.
Iskoristili smo njen boravak na ovom festivalu u Br¢kom da
podijelimo dojmove o samoj predstavi ali i reakcijama na tu
predstavu.

Veliko je umijece potrebno i priprema kako bi se taj lik na
pravi nacin iznio na scenu, barem mi koji predstavu gle-
damo tako dozivljavamo. Kako ste se vi pripremali za ovaj
lik?

Najuzbudljivije i najveci izazov u tom procesu je bilo kada
radite neki lik da traZite inspiraciju u sopstvenom iskustvu i u
okruZenju u kome ste. Tako ja volim da kaZem da sam, naZa-
lost, imala i inspiraciju nalazila svakog trenutka kada uklju¢im
televiziju, svakog trenutka kad se suocim sa sopstvenom stvar-
nos¢u u kojoj Zivim, tako da mi uopste nije bilo teSko dsocara-
ti ovakav lik. A ona, vrlo vazna u Sterijinom komadu i bas Zena
- zanimljivo. | mislim da je to vrlo vaZno i ¢ini mi se da su te
Zene, a ima ih puno, vrlo opasne i gotovo uvek opasnije od

muskaraca. | onda sam razmisljala zasto je, izmedu ostalog,
tako? Zene imaju razna sredstva da se domognu raznih pozici-
jaimislim da u toj potrebi da se zadrZze na vlastj, ili na nekom
mestu koje nije mozda uobicajeno za Zenu, su spremne na sve
i uvek surovije i bahatije od muskaraca. Tako da nije mi bilo
teSko napraviti takvu Zenu. Ima ih mnogo oko nas.

Kako ste vi dozivjeli lik gospode Zelenicke, koji igrate u
ovoj predstavi? Je li ona veca mesSetarka i lazni rodoljub
od ostalih likova i prefriganija, ili je zapravo jedna medu
istima u eKipi koju uspjesno pokrece?

Znate kako. Ona je kvazi rodoljub, kao i svi ovde prikazani

rodoljubi. Jer mi smo i pricali o ljudima koji se bave zloupotre-
bom rodoljublja i patriotizma, koje u svom iskonskom znace-
nju su vrlo vazne recdi i kategorije ljudi, ali sve ih manje ima.
Cini mi se gotovo da ih danas i nema. Pri¢amo o ljudima koji to
zloupotrebljavaju i tom zloupotrebom citave narode teraju u
ratove, u haos, besmisao, u sve $to se nazalost nama i deSava-
lo vekovima unazad. Na kraju krajeva Sterija je ovo napisano
pre nekih 140 ili 150 godina, ali taj krug koji se nanovo stvara
uvek je potresan. Mi smo narod koji ne ume iz svojih gresaka i
to je nasa najveca muka. Kao $to sam malo pre rekla, nije mi
bilo tesko nadi inspiraciju za ovaj lik, da ga izgradim u sebi i da
ga opravdam. Ima danas svuda oko nas sve viSe takvih Zena -
Zena predatora, koje su jo$ surovije i jo$ agresivnije u tom kon-
stantnom i vecitom traZenju Zena da nadu svoje mesto medu
muskarcima, ne znajuci i neshvataju¢i da su svoje mesto oda-
vno nasle i da bi tu trebale i da ostanu. U najlepSem smislu redi,
to mesto koje je davno dato Zeni. Nazalost, to se sve viSe gubi i
vodi nas u haos u kome Zivimo.
Progovorit ¢emo i rije¢ dvije o toliko jakoj energiji koju ste
tijekom predstave isijavali u dvoranu na publiku. Odakle
ste iscrpili toliko snage da tako snaZno drZite pozornost
publike svake sekunde?

Hvala Vam mnogo na tome. Andras$ Urban jeste reditelj koji

je taj i koji je to trazio od nas. On je trazio od nas, i to je bio
jedan ozbiljan trening tokom procesa, da tu uspostavimo tu
energiju koja zaista neée dati publici da predahne, da uzme
vazdub, ili da se zamisli nad ne¢im drugim osim da se koncen-
triSe na predstavu i da prati tok same predstave i svega onoga
o ¢emu mi govorimo. Velika nam je energija potrebna za ovu
predstavu i ja sam uvek preumorna posle ove predstave - ali i
negde duboko duboko ispunjena i kao glumica, ali i kao covek,
posle ovoga.
Ono $to je takoder jako zanimljivo i jako bitno, i zbog cega
se zapravo i prireduju predstave, jeste reakcija publike.
Poznato nam je da je ova predstava gdje god je igrala iza-
zivala kontroverze, razlicite komentare i reakcije. Kako
ste dozvjeli reakciju publike ovdje u Brckom? I ovo je spe-
cificna publika. Vjerujem da ste se upoznali da je visSena-
cionalna, da su i ovdje prisutni mnogi ,rodoljupci‘, ,domo-
ljupci“i, patrioti“.

Ja sam uZzivala tokom predstave ovde u Brckom. Mislim da
su reakcije fenomenalne. Nismo znali $ta ¢e nas ovde doceka-
ti. Mislim da je publika bila vrlo pazljiva. U pocetku suzdrzana,
Sto je i za ocekivati, jer mi grunemo od prvog trenutka dosta
agresivno. Mislim da je ovo jedna pametna publika koja je sebi
dala prostora da promisli, da se uvuce u nasu predstavu, i onda
nas je zaista divnim aplauzom nagradila. Mislim da je ovo neka
vrsta reakcije publike koju smo Zeleli dok smo radili ovu pred-
stavu.

24. X1 2016.
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Okrugli sto

Priredio: Suvad Alagi¢

I kad smo ipak pomislili da nakon odigranih Sest predsta-
va u takmicarskom dijelu 33. Festivala pozorista/ kazali-
Sta u Brckom, ne moZe bolje, viSe, jace i vrhunskije, desi-

lo se dramsko ¢udo, desila se prava pozorisna katarza,
desila se predstava ,Rodoljupci“, Jovana Sterije Popovica,

Narodno pozoriste Beograd, u reziji ingenioznog Andrasa

Urbana, koji ovom predstavom definitivno pomjera gra-
nicu moguceg u teatru. I nije samo Urban ,krivac” za
predstavu koja je doslovce svojim kvalitetom raznosi sve
oko sebe i sve naSe predrasude, stereotipe, gluposti i pri-
mitivizam, gdjegod da se igra. Ova vanserijska predstava
koja se gleda s tijelom naprijed ,s pola straznjice, kako
neko rece za okruglim stolom, i koja ne dopusta predah
gledatelju, koja baca u brigu kritiku - jer kako i $ta reci o
predstavi gdje je sve receno, dogodeno i poredano umjet-
nicki ubilacko kompaktno i bez slabe tacke. Predstava je
ovo, a pogotovo ako je gledamo iskreno iz nase zajedni-
cke kaljuge po kojoj rovimo i bauljamo, dok ronimo suze,
bljujemo smrt, piSemo pjesme, mrzimo se i volimo do
uniStenja i samounisStenja, dok Zivimo teatar u svome vla-
stitom Zivotu, predstava je ovo koja svojim angaZiranim
teatarskim pristupom moze komotno stati uz bok slicnim
ostvarenjima u svjetskim okvirima. Krivi za to su fasina-
ntni glumci, dramaturg i saradnik reditelja, Suzana
Vukovi¢, kriva je scena koja je tako funkcionirala da se u
pojedinim dojmovima mogao steci utisak da se na bini
prikazuje filma ne igra drama, krivi su songovi, najljepsa
srpska rodoljubiva poezija, krivo je Narodno pozoriste
Beograd, kriva je i publika koja odmah nakon predstave
nije bila u Sansi, zbog stanja vidljivog dramskog Soka, iliti
katarze koja se nije mogla sakriti, percipirati niSta drugo
sem supstancije ,Rodoljubaca“ u svim njenim nijansama,
slojevima i pozori$no- topovskom ucinku jedne ovakve
genijalne umjetnic¢ke provokacije koja se desava pred
nasSim o¢ima, u nasim dusama i umovima, u nama svima
redom, od Triglava do Pevdelije, preko Vojvodine, priz-
nali mi to ili ne, dopadalo nam se to ili ne.

Nakon predstave odrZan je okrugli sto kojeg moderira i
vodi DZevdet Tuzlic.
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Okrugli sto

Predrag Ejdus: ,Ja volim da ucestvujem u takvim pred-
stavama jer je to neSto Sto je daleko od zabave i Sto,
pretpostavljam, da publiku dovodi do neke vrste katar-
ze i razmiSljanja o onome $ta smo mi to igrali i da na
neki nacin preispitujemo, mozda neke sopstvene
postupke i neko vreme koje smo prosli. Cinjenica je da
smo mi prosli strahovito turbulentno vreme i tu su se
ljudi strahovito menjali. Svi mi znamo koliko ljudi u tom
vremenu su prozivljavali razne mene i to u relativno
kratkom periodu. Ali to samo govori koliko je to neSto
Sto se ovde ponavlja i o ljudskoj prirodi koja ne moZze da
razluci sta je istina a Sta je laz, Sta je pravi interes, Sta je
zaista rodoljublje itd. A onaj lik koji ja igram je jako
dobro resenje Urbanovo, jer to je jedan covek, u klasic-
nom tumacenju, od dosadasnijih uloga, dok su drugi
likovi uglavnom Zovijalni. On je rezoner, ali govori isti-
nu. [ taj ¢ovek koji govori istinu i vidi o ¢emu se radi, i sa
kakvom bandom se on se udruzio, kod Sterije on ostaje
sa njima do kraja. Medutim, Urban ga je ubio...“

Anastasija Mandi¢: ,Sve ovo Sto je govorio gospodin
Ejdus je vrlo vazno da bismo mi kao ljudi se otvorili i
izasli iz jednog komfora u kome smo svi bili i nadali
smo se da ¢emo igrati neke likove koji ¢e biti jako duho-
viti i nama daleki. To nismo mi, da nismo mi ti koji
mozemo da prepoznamo ljude sa televizije, oko nas, ili
svih ovih godina koliko su medu nama. Sto se tice nje-
govog (Narodno pozoriSte Beograd) nacina rada i nje-
govog rukopisa to je nesto Sto je meni svakako blisko,
to je pozoriste koje je za mene Zivo, koje, ustvari, pro-
vocira, koje nije samo zabavno, koje postavlja pitanja i
daje odgovore...”

Neda Kozomara: ,Dinamika i tempo su bili nevjerova-
tni. Znate, mi Cesto kad gledamo predstave, postoje te
neke vrhunske predstave bez obzira Sto vrhunski glum-
ci glume, ali imate neke one trenutke kao off-on, malo
vi onako kao izgubite se pa mislite Sta ¢ete sutra kuha-
ti za rucak, pa se onda vratite u tu predstavu. Medutim,
kod vas je zaista nasa paznja uvijek bila usmjerena.
Niste nam dozvolili niti jednog trenutka da predahne-
mo - ne, to je bilo bas ono sa dinami¢nim tempom, i
svaka cast reditelju na tome i vama svima. Primijetili
smo to mi svi bez obzira $to neko to ne artikuliSe.
Ruzno i lijepo se cikli¢no ponavlja u svakom drustvu na
svijetu. Ratovi se ciklicno ponavljaju, nazalost, ali se
liepota joS ceS¢e ponavlja. Uzeéemo za primjer ove
Susrete u Br¢kom, koji je to praznik kad se pojavite vi
iz Beograda, ili pozoriSta iz Zagreba, Sarajeva,
Banjaluke...

Mladen Bicanié¢: ,Svuda kod Urbana postoji vrlo rije-
tko koristena u teatrima na ovom prostoru, veza songa,
muzike, koreografije i drame, dakle dramskog narativa.
Ono Sto mislim da karakterizira njegov redateljski
kazali$ni rukopis upravo je to da taj dio predstave,
naravno uporedo s onim $to je u dramskom tekstu, u
dramskom predlosku, ili u njegovoj ideji, sasvim sveje-
dno, ali je taj dio Cesto dominantan i daje osnovni ton,
atmosferu, duh ¢itave izvedbe...”

E

4 NedaKozemara

=

Miaden Bi¢anié
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sm]an Iullallmovlf. Branko Cveji¢, Danijela Regoje

Pise: Ivana Piric¢

KazaliSna susretanja nastavljena su druZenjem s
Brankom Cveji¢em, jednim od najboljih srpskih glumaca i
nekada$njim ravnateljem Jugoslovenskog dramskog
pozorisSta Beograd. Kao i svake veceri posveéene
odredenom glumcu, sino¢ je predstavljena publikacija
,Pozorisni Zzivot likova Branka Cveji¢ca“ u kojoj je
istaknuto sve ono $to je i gdje je sve igrao ovaj glumac.

Predstavljac, profesor Srdjan Vukadinovi¢, podsjetio je
na Cveji¢evu ulogu u Susretima u Brckom, gdje je bio ¢lan
Zirija, kao i na apsolutni festivalski hit ,,Hadersfiled“ JDP-a
koji je u ovom istom Domu kulture u sklopu Susreta prije
nekoliko godina odnio sve nagrade.

Cveji¢ je svoju teatarsku karijeru sagradio u Ccetiri
kazaliSta iz Beograda: Atelje 212, Zvezdara teatar,
Jugoslovensko dramsko pozoriSte i u novosadskom
Srpskom narodnom pozoriStu. Posebnu popularnost je
stekao ulogom Baneta Bumbara u televizijskog seriji
,Grlom u jagode“ Srdana Karanovica. Da li ga je ova uloga
obiljezila za Citav Zivot i dala primat u odnosu na druge
jako znacajne uloge? Cveji¢ kaze da nije. Zapravo ispricao
je gostima jedan diskurs izmedu njega i Ljube Tadi¢a, koji
je igrao u jednoj seriji ulogu Amazonca, a koja, prema
misljenju njegove publike, nije bila upecatljiva poput
uloge Edipa. Ljuba mu je na to odgovorio da je obje uloge
igrao istom snagom. ,Ne verujem da se glumac po jednom
liku prepoznaje,” kazao je.

Diskurs je ovaj put nastavljen s publikom. Povodom
pedeset godina njegovog rada, glumac kaze da ne voli
jubileje, jer je imao oca operskog pjevaca koji je nakon
dvadeset i pet godina, a potom svakih narednih pet
godina obiljeZavao jubileje. ,Na kraju je moj otac obeleZio
Cetrdeset pet godina umetni¢kog rada. Eh, sad bi vam
mogao napisati svoju novu biografiju - Roden sam u prvoj
polovini novog veka; u prvom Zivotu sam igrao mnogoiu
pozoristu i na televiziji, onda sam deset godina pomagao
Jovanu Cirilovu, uéeéi od njega kako se vodi jedno

Prateci program

pozoriste, da bih slede¢ih deset godina vodio to
pozoriSte. Sad sam glumac pocetnik. Sve je stalo u ovih
nekoliko recenica“, rekao je Cvejic.

Veliki aplauz, a potom aktuelna prica kada je nakon
isteka ravnateljskog mandata u JDP-u htio oti¢i u
mirovinu, gdje je izdrzao cetiri mjeseca. ,Bilo mi je
dosadno i jednostavno morao sam igrati. Prvo jedna, pa
druga i evo sad igram u pet pozorista. Trenutno je tu i
mjuzikl sa Tanjom BoSkovi¢ ,gdje sam morao naucditi igrati
i pevati“, kaze Cveji¢, dodaju¢i da mu je gluma jo$ od
djetinjstva bila predodredena. Dok je otac imao nastupe,
mali Branko je trckarao po kazaliSnim holovama,
skrivaju¢i se u garderobu gdje je upoznao brojne slavne
zvijezde, izmedu ostalog i Vivien Leigh.

,0d malena sam slusao pric¢e o Narodnom pozoristu, a
deca glumaca normalno da Zele biti glumci. Beograd je u
to vreme, pre trideset godina, bio svet, sad nazalost nije
tako. Ziveli smo u nekoj drugoj zemlji. Ja sam
jugonostalgicar i ta druga zemlja je moja zemlja, ovo je sve
»,pod moranjem“. Zato volim da putujem. Kad sam bio
direktor jedva sam cekao isplanirati gostovanje u nekoj
zemlji. Tako sam sa tada$njim upravnikom Atelja 212,
Svetozarom Cvetkovicem, pokuSao uvesti nesto drugacije,
i uspeli smo. DoSli smo u Sarajevo i otvorili sezonu u
Kamernom teatru, a koji je potom dolazio kod nas otvoriti
nasu sezonu. I to je bilo sjajno“, prisjetio se Cveji¢
nekadasnjih vremena i bolje suradnje izmedu kazalista.

Tada je ispricao svoj odnos sa Bojanom Stupicom,
beogradskim redateljem i graditeljem kazalista, koji je u
to vrijeme doveo cijelu generaciju mladih ljudi u JDP, u
koju su spadali SneZana Bogdanovi¢, Ivan Bekjarev, Josif
Tatic...

JJuliju u Romeu i Juliji je igrala glumica od Cetrdeset
godina, a Bojanovom reorganizacijom sve je promenjeno i
ja Cesto kazem da nije vazno S$to ih je Bojan doveo, ve¢ Sto
je pruzio Sansu tim mladim ljudima. ,Davao nam je uloge,
nismo nosili samo tacne, krenuli smo igrati i zato ga mi svi
smatramo svojim drugim ocem®, zakljucio je Cveji¢.

BILTEN, 4 7
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SCENSKO UMJETNICKA OSTUARENOST BRANKA CVEJICA

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

Pozorisni, filmski i televizijski glumac Branko Cveji¢ pored
dramskih kreacija koje je ostvario na scenama beogradskih
kazaliSta Jugoslovenskog dramskog pozorista (JDP), Zvezdara
teatra i Ateljea 212, kao i SNP u Novom Sadu je veoma znaca-
jan i kao pozorisni producent, bududi da je devet godina bio na
Celu njegovog mati¢nog JDP. To je jako bitno naglasiti, jer u tom
periodu je ostvarena izuzetna saradnja sa Susretima pozori-
Sta/kazaliSta BiH u Brckom. Redovni i jedan od najzapazenijih
ucesnika ovih Susreta je upravo u tim godinama bilo JDP.
Narocito treba naglasiti ucesce iz pomenutih godina predstave
»Hadersfild“, koja je bila sveukupni pobjednik Susreta.

Inace, redgionalnu popularnost Branko Cveji¢ je stekao
igrajudi lik Baneta Bumbara u kultnoj seriji ,Grlom u jagode*
Srdana Karanovica.

Igrao je Branko Cveji¢ u mnogim filmovima i TV serijama
likove koji su ostali upamceni po svojoj uvjerljivosti, i ve¢ na
prvo gledanje bliskosti sa publikom.

0d kreacija iz navedenih oblika scensko umjetnickog stva-
ralastva treba pomenuti filmska ostvarenja, kao sto su: ,Visnja
na TaSmajdanu®, ,Miris poljskog cvijeca“, ,Petrijin venac”,
,Hajduk", ,Ziveti kao sav normalan svet”, ,Poslednji krug u
Monci*, ,Balkan ekspres®, ili serije ,,Ceo Zivot za godinu dana“,
,Kamiondzije“ ,Pozoriste u ku¢i“, ,Dimitrije Tucovic",
,Otpisani“, ,Porodi¢no blago“i,Bolji Zivot". Ipak, posebno zani-
manje i pored velike popularnosti koju je stekao kroz navede-
ne filmove i TV serije izazivaju uloge koje je Branko Cveji¢
ostvario na kazali$nim profesionalnim scenama.

0d uloga koje je ostvario u komadima juznoslovenskih
autora treba pomenuti sljedece predstave i njihove autore:
Bora Cosi¢: ,Uloga moje porodice u svetskoj revoluciji“; Marin
Drzi¢: ,Dundo Maroje“; Dejan Dukovski: ,Bure baruta“;
Dragoslav Mihailovi¢: ,Kada su cvetale tikve®; Branislav Nusi¢:
JProtekcija“, ,Sumnjivo live“, ,Mister dolar”, ,Pucina“,
»Pokojnik*, ,Narodni poslanik” i ,Gospoda ministrarka“; Petar
Petrovi¢ Njegos: ,Lazni car Séepan Mali; Aleksandar Popovié:
»+Komunisticki raj“i,Mreséenje Sarana“; Jovan Sterija Popovi¢:
»,Nahod Simeon“1i,Rodoljupci; Jovan Radulovi¢: ,,Golubnjaca“;
Slobodan Seleni¢: ,Ruzenje naroda u dva dela“; Ljubomir
Simovié: ,Putujuée pozoriste Sopalovi¢“; Slobodan Snajder:
»Hrvatski Faust“i dr.

NiSta manje nisu znacajne ni glumacke role Branka Cvejica

koje je ostvario u djelima klasike, kao Sto su sljedeéi autori i
komadi:
Edvard Bond: ,Spaseni“, Dostojevski: ,Mladi¢“, Eshil:
»~Agamnenon“, Nikolaj Vasiljevi¢ Gogolj: ,Revizor“, Karko
Goldoni: ,Trilogija o ljetovanju“, Maksim Gorki: ,Varvari“ i
,Vasa Zeljeznova“, Molijer: ,U¢ene Zene“, Viljem Sekspir:
“Hamlet", ,Oluja“, i Troil i Kresida“ i dr.

RezZije komada u kojima je uloge ostvario Branko Cveji¢ na
profesionalnim teatarskim pozornicama potpisuju najznacaj-
nija imena juznoslovenske rediteljske scene, kao Sto su:
Miroslav Belovi¢, Ljubomir Draski¢, Boro Draskovié¢, Dusan
Jovanovi¢, Paolo Madeli, Dejan Mija¢, Mata MiloSevi¢, Egon
Savin, Bojan Stupica, Tomislav Tanhofer, Slobodan UnkovskKi i
mnogi drugi.

Najznacajnija imena juznoslovenskog glumista su bili part-
neri Branku Cveji¢u u predstavama koje ostvario na kazali-
$nim pozornicama. Treba pomenuti glumacka imena kao $to
su: Faruk Begoli, Aleksandar Bercek, Svetlana Bojkovi¢, Voja
Brajovi¢, Karlo Buli¢, Marija Crnobori, Adem Cejvan, Vojin
Cetkovi¢, Stojan Decermié, Slobodan Burié, Predrag Ejdus,
Rahela Ferari, Milan Gutovi¢, Izet Hajdarhodzi¢, MiSa Janketic,
Mirjana Karanovi¢, Petar Kralj, Toni Laurencic¢, Zarko Laugevi¢,
Branislav Leci¢, Miki Manojlovi¢, Seka Sabli¢, Nikola Simic,
Slavko Simi¢, Olga Spiridonovi¢, Viktor Starci¢, Ljuba Tadic,
Josif Tati¢, Bora Todorovié, Stevo Zigon, Milo$ Zuti¢ i drugi broj-
ni glumacki protagonisti juznoslovenske scene.

U pozoriSnom, filmskom i televizijskom ambijentu juzno-
slovenskog areala Branko Cveji¢ je kompletno realizovana li¢-
nost. Bio je otjelotvoren na sceni cetiri velika teatra (JDP,
Zvezdara, Atelje i SNP Novi Sad), kao i u brojnim filmskim i
televizijskim ulogama. I nije bio samo to u scenskom svijetu,
vec je bio i znacajan producent i direktor jednog od najvecih
juznoslovenskih kazaliSta, nekada i osnovanog sa namjerom
da bude sredisnji teatar Regiona.

Dramski umjetnik Branko Cveji¢ je znao konktekstualizo-
vati i umjetnicke i druStvene okolnosti i ambijente u kojima je
stvarao i zivio. Suvereno vladaju¢i glumackim umijeéem dono-
sio je u sva tri medija lica koja su se pamtila. Koristeci Siroki
arsenal glumackih sredstava docaravao je likove koje je igrao
sa izvanrednom sugestibilno$¢u. Zbog toga je Branko Cveji¢ i
kao glumac i kao producent donosio vanserijsku auru nad pro-
jektima, koja je zahtijevala veliku posveéenost i odgovornost.
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Huwe: lpeapar HemoBuh

Buouia: Koja je 0Bo 3eMJba, lipujaTesby?
KanetaH: Uiupuja je oBo, rocnoho.
BbozojasmeHcka HOh (I 4uH, 2 crieHa)

YnosHaBalme  jY)KHOCJOBEHCKOI  Io30puLITa  ca
lllekcnupoM Moxke ce ONMCAaTH Kao MOBpaTak CTapor
3HaHLa. M3 npuya Mopen/ioBala, Mox/Jia U U3 HEKUX NHca-
HUX nozaraka, lllekcnup je ca3Hao U 3a HeKe jy>KHOCJIO0-
BEHCKe KpajeBe, Ila je 3aMMUCJAUO Ja Cce pahma
BbozojasmeHcke Hohu floraha Herfe v JlaiManuju, ofHOCHO
,y jenHoM rpaay Uiavpuje 1 Ha MOpPCKOj 06a/1i y H-er0BOj
6M3uHU"; y KoMeauju Mepa 3a Mepy CIIOMUIbE Ce jeTHO
JIUIe Koje je mopeksioM us JlyGpoBHUKA.

Tpaguuuja ga llekcnupa npeBoje HajBehd MeCHUIU
ouyBaJia ce y Halloj 3eMJbH CcBe 0 AaHac. To moTBphyje
caMo JIeTUMHYaH IorJej Ha JUCTY OpOojHUX NMperasana:
Jlaza Koctuh, Ayryct u Mwunaan llleHoa, UBan llaHkap,
Ayryct Xapam6awmuh, Xyro Baganuh, Oton »Kynanuuy,
Bnaagumup Hasop, CBetucnaB CredanoBuh, Musan
Borpanosuh Mlpa6ern, Cuma IlangypoBuh, Benumup
’KupojunoBuh, Matej Bop, Jlanko AubesnmnHoBuh, Ano
lllonoB, Tpudyn BHykuh, Bpanumup »KupojuHosBuh.
[locsiefbuX rofMHA ca MeCHULIMMA capabyjy UM NpeBojie
CaMOCTaJIHO U BPCHM 3HaJILU je3UKa KOjU Cy ce TpyLUIU
Jla IpeBo/i Oy/ie paBaH OpUTHHAJy, HajBehu ycnex Ha TOM
MYKOTPIHOM IOCJIy Kao [10 HEKOM NpaBUJIy NOCTUIJIH CY
6amr Hajpehu mecHUIM U HajBehu 3HANLM je3UKa KOjU Cy
npeBogehu lllekcnupa HajesHoM ,npomneBanu”. Tako je
Jlaza Koctuh mocTurao BpXyHCKH AOMET Ha IMOjeAUHUM
CcTpaHuLIaMa CBOjux npesoga Pomea u byaujeme, Kpasma
Jlupa v Puuapaa I11. lllekcriipa npeBo/ie KoJ, Hac a kberoBe
JIMKOBe O0XXMBJbaBajy Hajehu MajcTtopu cieHe. Y TOKY
MUHYJIMX BeKoBa lllekcnupoBOT )KMUBOTA Ha jy>KHOC/IOBEH-
CKOj CLIeHH JINCTA OPOjHUX 3aCAYKHUX IOC/TEHUKA: [JIyMa-
1a, peAuTesba, NIpeBOAMIALA, IEKCIMPOJIOra, ClieHorpa-
¢da, mysuyapa u kKoctumorpada, 6usa 6u 3aUcTa HEHUc-
upnHa. CBaka npezcrasa lllekcnupoBor Jiesia TOKOM BeKa
6uJia je MpaBU KyJTYpHU Aorahaj, 3HavyajaM JaTyM Y UCTO-
PHjU CBAKOT M0je JUHOT TeaTpa Y IpaBU JyXOBHHU IIPa3HUK
KaKo 3a TeaTapcKe IOCJeHUKe TaKo M 3a jaBHOCT U My6-
JuKy. Ta Tpaguuuja oduyBaHa je CBe [0 JAaHAcC, Na CBaKU
noMeH Hekor lllekcriupoBor fiesia UJIM HEKOT 0Jf lbeTOBUX
BeJIMKUX JIMKOBA MCTOBPEMEHO eBOLMpa y HaMma cehame
Ha OpojHe MHTepNpeTaTope KOju Cy MOCTaJd CUMOOJIU U
CMHOHHUMM THUX JIMKOBA. JIMCTa 3aCAy>KHUX peJiuTesba, Clie-
Horpada u koctumorpada 6una 6u Takohe 6eCKOHAUHA;
KOHA4yHO, 3aCJyroM IlJlejajie HEYMOPHUX IIeKCIIHPOJIOoTa,

JyrociioBeHM Cy TOKOM YUTaBOr cToJsieha MpUCHOr MO3Ha-
Bama lllekcnupa He caMo Ha BpeMe OGaBelITaBaHU O
JocTUrHyhuMa uekcnupoJsioruje y cBety, Beh JgeTasbHO
ynyheHU 1 y cBe tbeHe 1y0OKe TajHe U MHOTOCTPaHe TOKO-
Be.

Hllekcnup u ,,xpa6pu Hogu ceem”

lopgummune BeJIMKUX NHCALLA, HAPOYUTO JpaMaTHdapa,
MOBOJ CYy 3a NPEUCHUTUBAe KOJUKO CYy U KaKO HHUXOBA
JeJla IPUCYTHA Yy KYJTYPHO] jaBHOCTH, OJHOCHO IpUKa-
3yjy JI1 ce mUXOBa Jesa Ha no3opHuuu. Kazga je pey o
cTBapasamTBy Busbema lllekcnupa Moxe ce 6e3 MHOIO
NpeMHUIll/batha 3aK/bYYUTH KaKO Cy HeroBa Jiejla, 0COOGUTO
BeJIMKe Tparejuje kao wrto cy Pomeo u Jyauja, Jyauje
Llesap, Xamaem, Omeno, Kpasw Jlup, Maz6em, TumoH
AmureaHuH, AuToHuje u Kneonatpa u Kopuosian, kao u
nojeZiiHe HeroBe UCTOPUjcKe XpoHUKe nonyT Puuapda 11,
Puuapda 111, Xenpuja IV v Xenpuja VI, kao 1 ca MaJUM U3y-
3ellMMa roTOBO CBe KOMeJHje, HellpeCTaHO MPUCYyTHA Ha
penepToapuMa Hauux Bojaehux nmpodecruoHaSTHUX M030-
pHUIlITa 0TKaJa OHA MocToje, to he pehu moues o mes-
JleceTUX roJjMHa npetnpouuiora Beka. lllTaBuie, Mmoryh-
Ho je pehu ga cy lllekcnupoBa Jiesa yBeK pajo U3BoheHa
Ha jy’KHOCJIOBEHCKUM II030pHULAMa, IUTO HeJBOCMHUJIEHO
yKa3yje Ha YMHEHUIY Jia Ce pajy O TeHUjaJIHOM U YBeK
aKTye/JIHOM JpaMCKOM CTBapaoly, 4Ydje gpaMe [JIyMLHU ca
BOJbOM HTIpajy, 6all Kao LITO UX U My6JIMKa pajio Iieja.
HapaBHo fja ©Ma joll HellpUKa3MBaHUX UJIM PETKO NIpUKa-
3uBaHux lllekcnupoBUX [Jlela Ha HALIO] MO30PHULH, OF,
KOjUX Cy II0jeJMHa BeoMa 3Ha4dajHa.

YeTupu Beka HakoH cMpTH lllekcnup jow yBek 3ay3u-
Ma MeCTO HajyTULajHUjer ApaMckor nucua y EBpomnmu.
[lonysnapHocT lllekcnypa y eBpoOINCKOj KyJTypH 3amnovesia
je y XVIII Beky, 3acnyrom Boartepa. Unmak, Ha MecTo
Haj3Ha4ajHUjer ApaMCKOr MUCLA IOCTaBJ/bajy ra pOMaH-
TU4apu. Pun030PcKu YBUAU PEHECAHCHUX MUCIWJIALA
npeno3Hat/buBHM cy y lllekcnupoBum geauma. O ogjenuma
bUpeHTHUHCKOT  HeolJaTOHU3Ma, EpasMoBUX U
MakujaBenujeBux fena y llekcnrupoBoM omycy je NHUCaHoO,
npeMJa je AUPeKTHe TeKCTyasJHe pedepeHlie rOTOBO
HeMoryhe ycTaHOBUTH. MOHTemeBO CTBapaJaliTBO Kao
nojcrunaj 3a lllekcnupoBo, MehyTuMm, npejcTaB/ba
CcacBHUM Jpyrayuju ciaydaj. Moxe ce pokasaTu ja je
Illexcnup ynuTao MoHTemwa, He CaMO Ha OCHOBY HeroBOT
BepOBATHOT NMO3HAHCTBA ca [JoHoM PyopuoM, npeBoAUO-
neM MoHTeweBux Orjega Ha eHrJiecky, Beh v Ha OCHOBY
jacHO Npeno3HaT/bMBUX INapajesja y AeJuMa [JBOjulie
peHecaHCHUX NHUcala.

»Ja au je lllekcnup U jlabe Halll CaBpeMeHUK?", 3amu-
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TaJIM Cy Ce IEeKCIMUPOJI03U NPUIUKOM obesiexaBama 25-
TOTOMINbUIE 00jaB/bHUBaba YyBeHe Kibure JaHa Kora.
Tekyha 2016. roiriHa YHHHU Ce IPUKJIAJHOM 32 TAKBY JHC-
kycujy, 400 roauHa HakoH IlllekcnupoBe CcMpTH.
EjseMeHTH ¥ oAjenu CTapux JUCLMILJIMHA NONYT TeOJIO-
ruje, dunozoduje U eTHKe BAHBPEMEHCKH Cy U YHUBep3a-
JIaH [le0 HberoBor 0Myca, 0K Cy CBU OCTaJIM CJIOjeBH MPO-
MEH/bUBH W peJsiaTUBHU. [losmMTuKa, mopoauna, /bybas,
KUBOT NOCJIE CMPTH, OAAHOCT U KPTBOBame, MOJCBECT U
MeTadusuka — To lllekcnupa YMHH ,,HAIUM COIICTBEHUM”,
KaKo ra je Jby00oMOpHO Ha3Bao Kousipui, aiy v cBauujuM U
BEYUTUM.

Y nporeksia 4eTUpU BeKa, mnojaBe koje je lllekcnup
ONMCHBAO Jobujajie Cy CBOje Ha3WBE U eTUKeTe, GuBaje
JIeKOHCTPYHCaHe U JeTa/bHO o6pahuBaHe. Y pacnpaBy cy
yBoDheHe U pa3/MyMTe HayyHe JUCLUIIMHE, Mehy KojuMa
noce6HO 3HAYajHO MECTO 3ay3MMajy NCHUXO0JIOTHja U IICH-
XvjaTpuja.

Muoru lllekcnupoBH jyHany NOCTadu Cy ,CTyAUje CIy-
4yaja” 3a mcuxXoaHaJWTH4Yape M ncuxujatpe. OHO MITO je
HeKajla GUJI0 MCK/bYYUBO Y JOMEHY LPKBe, IMOCTAJO je,
3axBabyjyhu lllekcnupy ¥ HeroBMM CaBpEMEHUIIMMA,
006jalIkbUBO HAa MHOTO Jpyrux HadyuHa. Mcra nutama
JloO6uJIa Cy HOBE OJIFOBOPE, @ MHOTH O/ HbUX BPAaTHJIU CY
Hac Ha nodeTak. Kosinko je lllekcriup 61o cMeo, mpoBOKa-
THBaH U HaNpeJaH, MOX/ja ce Haj60/be BU/IU 110 TOME IITO
HOBU TPEHJO0BU y TyMauely HeroBUX Jeja YrJaBHOM
JloJlase oy MJIaZiux cTBapaJsana. [lutama Koja octajy Hepe-
nieHa U y laHalllbeM JpYIITBY, HAKOH CBUX PEBOJIyLIHja U
NpEeKOMIIOHOBaWka CBeTa, NPOXKKUMAjy W Herosa JeJa:
pacusaM, poJiHa NHWTama, MOJACBECT, CTPACTH U pasyM,
MaHUNyJanuje, MOJATHYKA Moh, AUCOYHKIMOHAJIHE
nopoauLe.

Hukaga HeheMo 3acurypHo 3HaTH [0 Koje Mepe je
lllekcniup 6MO CBECTAaH CBUX THX IMHTAMa, 2 KOJHUKO TOTa
MU yYMTaBaMo, 06aBUjajyhu ra BeJioM CONCTBEHOT 3Haba,
HMCKYCTBa U NIpe3eHTU3Ma. AJIY, jeJHO je CUTYPHO, lberOBU
JIMKOBHU U3pac/iy Cy Y cCaMOCTa/lHE U UMIIPeCUBHE JINYHO-
CTH, yneyaT/bMBe MO BPJMHU WM TparusMmy, ca MHOIO
’KMBOTA W yJIora Koje UM JiajeMo INpeno3Hajyhu ux oko
cebe, Te y pelenuuju npeobrkyjemo lllekcnupoBe apame
Y TUMe UX IIpeTBapaMo y COTNICTBEHE XPOHUKE.

Texxwa pepuTesba fa npoHahe HOBU HAYMH YUTaHa
JApaMCKoOT TeKcCTa jacHa je. CTora, CBako JaHallllbe BpeJ-
HOBame MO030pHUIIHE MpeJcTaBe Koja je pabeHa mpema
lllexcnrpoBOM Jiesly 3aCHMBA Ce Ha BpeJHOBamWy pexuje
WM TJyMe, HUKaJ, Ce He [JOBOJAM y NUTame BPeJHOCT
JApaMckor Tekcta. KoT ¢ mpaBoM TBpAM Ja cBako fo06a
HaJla3| y leMY OHO IITO CaMO TPaXKH M LITO camo xohe aa
BUIH".

[ly6sivka u fja/be He MPEUCIUTYje BPEeJHOCT KHbMKEeB-
HOT /ieJia, IITO je ONpaBAaHO BEJIMKUM O6pojeM CTyAuja o
lllexcnupoBoM pafly, ajld Ce YHHHU Jla U3MHYe MOTIYHO
YKHUBambe y ApaMCKOM TeKcTy. 3amTo? Jou je Ckepsinh y
CBOjOj HUCTOpUjU KmwMxeBHOoCcTH y Illexkcnupy BuUAeo
,MohaH pea/siu3aM, OHy UHTE3UBHY N10€3Hjy OHY Kao Mope
Zy6OKY IICUXO0JIOTH]jY, AYOOKO NMO3HaBame JbYACKOT CpLa U
IBO3/IEHY €HIJIECKY JIOTUYHOCT”, a/li Ce YMHU Jia ca Bpe-
MEHOM IJIeflaoly Ha CLleHU U3MUYy OBe BpeAHOCTHU. KoT je
HeJl0OCTaTaK CcaBpeMeHOM MpejcTaB/bawy lllekcrnupa Ha

CLieHH NIPEeNo03Hao y TOMe IITO ,[JIyMal] BaCIUTaH Ha 1030-
PUILITY JeBeTHAeCcTOr Beka Hehe ymeTH fja ce 3a/byou y
TpuzeceT ceKyHAU. Hu na omp3He y aBe pemvke. Hu y
JleceT pelviMKa Ja CpylH KpasbeBcTBO”. Moxke M Ja
caBpeMeHH IJiefajial oBepyje TaKBOj TJIyMHU Ha CLEeHU?
Oprosop npoHaznasu Kot y cBojoj ctyauju o lllekcnupy:
,Besnnku $puIM cacTaBJba ce U3 CAMHUX HameTocTH. Kao Koz
lllexcninpa”.

[TorpewHo 6u 6uso pehu ga cBa lllekcrinposa fesa He
HaJslaze Ha OAylLIeB/bewe MyoOsuKe. Unak, YnHU ce Aa cy
KOMe/ihje Te Koje ofiHece HajBUIle CUMIIaTHja. AKO 3HaMO
na cy lllekcmupoBa Haj6o/ha JAeJsia HETOBe Tparefuje,
3amTo 61 KoMeAuje 6uie OH/lA YCIEeLIHYje Y HO30pULITy?
MogepHa Tparejeuja, y O4HOCY Ha aHTHYKY, JOHeJa je
NpOMeHYy Ha IJIaHy U3BOpa TparuyHe pajijlbe — OH je y
KapakKTepy jyHaKa ¥ CUTyalldjH Y KOjoj Taj KapaKTep MOXe
Jla ce uckaxe. JKMUBOT 4YoBeKa ce CBOAM Ha Jorahaj Koju je
y LeJUHHU MOCaAeuIa OAJyKa jyHaka. MogepHo po6a
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oznbanyje Ap»KaBy, poJ, U MOPOJAMIYY Kao I0J/ba M3 KOjUX
MoxKe Aohu J10 yTUIIaja, jeJUHKA je jeZluHA Koja yThde Ha
TOK CBOT )KMBOTA M 3aTO Ka/Jj IpoNaJia OHa HUje TparuyHa,
Beh ce y ¥woj npenosHaje omakocT. YoBeK He MOXe CIO-
3HaTH cebe, cBoje MUCIH U ocehamwa. Tek KaZja MpUXBATH
CBOjy peJaTUBHOCT, OH MOXe€ INOCTaTH TparuyaH.
lllexcnup cBakako NpunaZa MOJEPHOM THIy Tparejuje,
aJIu ce YMHU Ja je rJiefaonyMa JaHac Tparuika KpuBuLia
Jlaseka U Hepa3ymsbuBa. CTpajaTtu 360r A0OCAEJHOCTH
CBOM KapaKTepy YMHHU Ce HCyBHIle HeBepOBaTHHUM Y Bpe-
MeHy y KOMe je NO3WTHBHA BpPeJHOCT HeJO0CJeLHOCT
caMoM cebU U CBOjUM HAeasrMa. [Jiefaonn y no30puIiuTy
NPUCYCTBYjy HU3Bohewmy Tparefuja jep cy oHe ,BesHKe”,
anu UM Hajyemrhe lllekcnup u3Muve y 4yeMy je HUXOBA
BeJIMYaHCTBEHOCT. Jla /I IJlefanal, MoXe CXBAaTHUTH [Ja
YOBEK CTpajia 3aTo LITO je TO jeJUHO IITO MOXe YpaAuTH
U Jila y TOM CTpaZlalby OH MOCBeJ04YaBa CBOjy cao601y?
lllexcnup of riefaona 3axTeBa MHOTO, [ja IPUXBAaTH pac-
TP3aHOCT Aylle IJIaBHOT jyHaKa U HeroBy BeJIMKY YMeT-
HUYKY 60p0OYy, a 3aTUM Hen30exxaH naj,

W Huje TO HajTeXe IITO Ce o Hera odekyje. Tpebda
HaKOH MOCJIe/ilbe ClieHe OCETUTH OMYUIbeHOCT U IUBJbe-
e IpeMa jyHaKy KOjUd je IOCBeL04YHUO Ja YOBEK MOXe
6utn HecpehaH uWJM yXKacaH, ajJu HHUKajJa MaJH.
[llekcnMpoBU TPAaru4yKM jyHaly, CBakU NyT KaJa ce rjieja-
Jlal, WM 4YWTaJal CyCpeTHY ca HbHMa, HaTepajy Ha Ipe-
WCIMTHBamke npuxBaheHe Mepe YoBeka. A TO je OHO ca
YMM Ce CaBpeMeHHU YMuTajal, UK rjefajal He MOTy JIaKo
HU360pUTH, jep UX eroueHTPUYHOCT yYU Jla Cy OHHU Mepa
CBUX CTBapH.

Yunu ce fa nutame Aa Jiy je llekcnup Hawm caBpeMe-
HUK r'y6u CBOj CMHCA0 U Jia Ce I0CTaB/ba Apyro: MoxxeMo
JIU MU NIOCTaTH weroB caBpeMeHUK? lllekcnupoBe Tpare-
JHje Cy 3a caBpeMeHy KyJITypy IocTaJie OHO IITO je 3a Tpa-
TMYKOT jyHaKa CMTyalyja y Kojoj cTpaZia — TpeHyTakK Ipe-
HCNIUTHBamba cebe U Cro3Haje cBojux MoryhHocTtu. Kao
TakBe OHe he HACTaBUTH CBOj )KUBOT Y CBETCKO] KYJTYpPH.

Ako mosopumHo jAesno Tpeba ga 6yje, KaKo je HEKO
peKao, yMeTHOCT-CBeCT, yMEeTHOCT—CaBECT Y HajIlJIeMeHHU-
TujeM BUAy, lllekcnup je 6e3 cyMibe jesiaH o/ HajCMeTHjux
3a4eTHHUKa, jeflaH OJi HAjAMBHU)UX 3aTOYHHUKA OBe HJeje.
CBa cyHyaHa BeJIMYMHA NMO30pHUILTA JaHAC je KaJi OHO TO
jecTe, - cBa Tyra HeMoh#, cBa ropyrHa 3abJy/ie jecTe Kaj
OHO TO HHje.

Tako nmpucHo, Tako cTaMeHO npucycTBo lllekcnupoBo
y HauieM BpeMeHy (Kao Ja NpoTek/a 4YeTUpPH cTosieha He
3Haye HUINTA), peTKa je MPUBUJIETHja CaMO BEJUKUX Ipa-
JAUTe/ba JbYyACKE MUCJIH, JbYACKOT >KUBOTA, JIENOTe 3a
sbyne. Tako Hen36eXHy, TaKo 00aBe3Hy OJrOBOPHOCT
npef lllekcnivpoM - npeJs; CBUM IPOTaroHUCTUMa 6yhema,
CMHOHHUX KpeTawa Hanpen J/bYJAH, JbYACKOT >KUBOTA U
JAPYLITBEHUX OJHOCA — HHje, IO MOMe, MOIJIO Jia TOCTaBU
HUjeJJHO BpeMe IIpeJ; CBOje CaBpeMeHHKe, Kao IITO je
yIpaBo NMOCTAaBUJIO Hallle IIpeJ Hac.

['oToBo f1a je 6aHaNHO U oA cehaTu aa je lllekcnupoBo:
,OUTHU WIN He OUTH, nuTame je cag’ (To be, or not to be,
that is the question) mocCTaJo HajaKTyeJHH]a,
HajcyI00HOCHHUja JAujeMa Haller YOBeKa W Haler
BpeMeHa, U y HajCcBeCTpaHHjeM U y HajOyKBaJHUjeM
cMmuciay oBe peud. HeciyheHu ycrioH Hayke U TeXHUKe (U

IbUXOBUX MpaTuana — AWjaboJIMYHO OTPOMHMX MOTEH-
[MjaJJHUX CHara pasapakba M MacoOBHOI yOHjama),
HecayheHO OLITPU 3a0KpeTH JbYAH, HApoJa U JbYJCKUX
3ajeIHHUIIA Y TPaBLY OJJIYYHOT paspelletha BeYUTOTr MU Ta-
’a xy1eba, c1060/e, je;THAKOCTH, >)KHBOTA Y MUPY, Y pasy-
MeBawy, V AOCTOjaHCTBY W Z06p0j BOJBHU: €BO Jpame
Halller BpeMeHa, eBO MyTa WX Gecryha, eBO CBETJIUX
XOpH30HATa WJIM CyMpaKa YOBeKa U IeroBe HUCTOpHje.

Kousvko je lllexcniup ocioHay, HAllOj IETUTUMHOj BepHU
y 60Jbe [aHe, KOJMKO Cy Hallla MO30PHUIITA, KOJHUKO je
Hama KyJaTypa 6oratuvja lllekcnupoBUM AapoM; KOJHMKO
Cy, IOpeJ, OCTaJIOT, U IaHAllbY TeaTpHU - 3ay3BpaT — 060-
ratuiu Ulekcnupa, npubamxkaBajyhu ra NCUXy U eMOLUjH
Halller CaBpeMeHOI 4OBeKa, KOJMKO Halla HOBa JEeMO-
KpaTcka 3ajesHuna oceha lllekcnupa yHCTHHY CBOjUM:
eTO NHMTaka, €TO pa3MHUIL/balka, €TO HAIMUX XKeJba IMpes
cycpet, ca 400-toromummuioM pobewa Buspema
lllekcriupa. Temko ga 6W ce MOrao W INPETHOCTABUTH
MOZleCHUjU NOBOJ, 3a NPeUCHMTHBambe Halle [030pPULIHe
KyJITYpe, 3a NpenCcUTUBae y3ajaMHUX Be3a U yTUL@ja U
HOBMM HamnopuMa 3a UHTerpanujy No30pUIIHUX KyJTypa
EBpore u cBeTta.

[lo3HaBame lllekcnyMpoBOT AieJI0 32 CaBPEMEHOT 4Y0OBe-
Ka HUje u36op, Beh cacTaBHHU [le0 HeroBor o6pasoBama. C
passioroMm /lyman MuxansioBuh, Hau HajBehy no3HaBaJialg
Illexcnupa, y cBojoj ctyauju lllekcnup M cpricka aApama y
19. BeKy Kkaxe ja je ,lllekcnup 3akopayuo y cBe mope
’)KMBOTA U Beh MmooJilaBHO MocTao AoMahu mwucarn roToBo
CBUX Hapojia ceeTa”.

Janammwa yutama lllekcnupoBux aena aajy oaroBop
Ha nuTame Koje je JaH KoT mocraBuo npe Bulle of noJa
Jenenuje: [la u je lllekcnup Hall caBpeMeHUK?
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