Osurt

U TEATRU

Pise: Mladen Bicanic

,Drang nach Westen“, odnosno u prijevodu ,Prodor na
Zapad®, predstava odigrana Seste veceri takmicarskog pro-
grama 33. Susreta pozorista/kazaliSta u Brckom, svojom je
formom, sadrZajem i temom otvorila nekoliko vrlo zanimlji-
vih pitanja suvremenog bosanskohercegovackog kazalista.
Nastala je u Bosanskom narodnom pozoriStu u Zenici, po
ideji i u reZziji Lajle KaikCije a prema tekstu Dragana
Komadine, dramaturga, dramskog pisca a povremeno i reda-
telja. Glavno lice u komadu je grad Zenica, njena pomalo idea-
lizirana proslost, surova stvarnost i maglovita, nejasna
buduénost. Zenica, naime, nije viSe ono $to je bila, gigant -
Zeljezara, samo je sjenka nekadaSnjeg ponosa ovoga grada, a
njeni stanovnici, prije svega njena mladost, masovno odlazi
strbuhom za kruhom, u inostranstvo, to je taj ,Drang nach
Westen,, o kojem progovara Komadina u svom novom koma-
du. S odlaskom Zitelja grada isprepletena je i turobna sudbi-
na izbjeglica s Istoka, mahom iz Sirije, njihove kolone takoder
prolaze pozornicom na video - zidu, koji je u stvarnosti pro-
zor kroz koji osluskujemo dah i miris grada, a u sobi iz koje
se, upravo u tom prozoru, zrcale slike tog sve teZe shvatljivog
svijeta u kojem zivimo, dogada se drama jedne porodice ¢iji
Clanovi sve to proZivljavaju i ija intima takoder nosi dram-
ski narativ. Predstava je proizvedena u koprodukciji zeni-
¢kog pozorista i srodnih kulturnih manifestacija i festivala u
tom gradu, i to je poucan primjer kako se moze pripremiti
jedna predstava. Ona je ujedno i primjer kako se promptno i
u pravi ¢as reagira na zbivanja u svijetu i oko nas, pokazuje
da se u ovom teatru itekako ima sluha za bilo vremena i
damar povijesti koju prozivljavamo, ali i vjere i pouzdanja u
mlade stvaraoce da takav projekt mogu iznijeti na scenu.
Dragan Komadina ve¢ je dobro poznato ime u kazaliSnom
miljeu Bosne i Hercegovine, njegova je hit - predstava ,,Ajmo
na fuka,, on je i priznati pedagog, radi kao docent na drama-
turgiji sarajevske Akademije scenskih umjetnosti a i umjetni-
¢ki je savjetnik Hrvatskog narodnog kazaliSta u Mostaru.
Otuda nije ¢udo da je upravo Mostar glavni lik, srediSnje mje-
sto spomenute predstave, kao Sto se Zenica ukotvila u komadu
,2Drang nach Westen,. Komad je, kako zapaZa i sam autor u

seve

medijskog ludila, globalnog terorizma, zapadnog licemjerja i

ksenofobije, no on je prije svega nastojanje da se progovori o
intimi jedne obitelji koja se, stjecajem historijskih i druStvenih
okolnosti, a unutar raskola koji potresa grad njihove mladosti,
viSe ne snalazi u tom novom svijetu koji odbija prepoznati i
prilagoditi mu se. Ovaj komad, piSe Komadina, ,prodire i do
vjecnih, gotovo lirovskih kuSnji i trvenja u odnosu bolesnog
oca i njegovih kéeri, nude¢i izlaz u jednoj iznimno naglaSenoj
naglaenoj paraleli s epilozima iz Cehovljevih drama punih laz-
nog optimizma. On implicitno otvara i temu ugroZenog seku-
larizma i povrSnog odnosa prema vijeri, ali je i poligon za vje-
¢ne ljudske samoobmane i slabosti zbog kojih se najlakse i
moZemo identificirati s ovo petero likova.,

Zenicka predstava, medutim, otvara jo$ jedno, unutar
bosanskohercegovackog teatra uvijek osjetljivo i bolno pitanje
- odnos pozorisnih kuca s ovih prostora prema suvremenom
domacem dramskom rukopisu. Zapanjujuéa je ali tvrdoglava
Cinjenica da su posljednje tri predstave na 33. Susretima pri-
stigle upravo iz Zenice, u proizvodnji tamosnjeg teatra ili kao
plod koprodukcija, sasvim svejedno, i da su sve tri, odigrane
dakle Cetvrte, pete i Seste veceri bréanskog festivala, temeljene
na tekstualnom predlosku mladih, suvremenih bosanskoher-
cegovackih dramaticara. Podsjetimo: uz ,Drang nach Westen,,
Dragana Komadine iz Mostara, to su ,Kad bi naglas govorili,
Adnana Lugonji¢a, dramaturga i dramskog pisca iz Sarajeva, i
,Mi smo oni na koje su nas roditelji upozoravali, Tanje §1jivar,
(u koprodukciji s Kamernim teatrom 55 iz Sarajeva) izuzetno
darovite mlade dramati¢arke iz Banje Luke. Kako to da
Bosansko narodno pozoriSte u Zenici moze, a druga, takoder
»harodna, pozorista u BiH ne mogu, ili teSko uspijevaju posta-
viti domace dramsko djelo na pozornicu? Da i ne spominjemo
da im je to, uz ostalo, i zakonska obaveza.

Zenica se tako, uz to Sto je postala glavni junak jednog
pozorisnog komada, uspela i na pijedestal prvog promotora
suvremenog bosanskohercegovackog dramskog pisma, a to je
pozicija do koje se dolazi uz puno odricanja i uloZenog truda,
S$to ne ostaje nezapazeno, prije svega, u hjegovanju repertoar-
ske politike i kazaliSnog profila produciranih predstava.
Njihovo gostovanje na brojnim festivalima u BiH i u Regionu i
paznja s kojima su praéene samo su potvrda opravdanosti
odabranog puta.
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GLOBALNA PRICA U MALOM MIKROKOSMOSU

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

Svaki strukturni segment juZnoslovenskog regiona pati od
raspredanja globalnih tema i nacina njihovog razrjeSenja.
Gotovo da nema pojedinacno svakog od juznoslovenskih dru-
Stava, a da ne smatra za sebe da je najvaznija tacka na svijetu
prema kojoj su okrenuta sva interesovanja. Refleksom global-
nih prica i globalnih desavanja na jednu obi¢nu porodicu bavi
se i predstava ,Drang Nach Western“ ili ,Prodor na Zapad“
autora Dragana Komadine i rediteljice Lajle Kaikc¢ije. Pomenuti
komad nastao je u produkciji BNP Zenica, koje inace ima pose-
ban senzibilitet u njegovanju domaéeg dramskog teksta i djela
domacih autora.

Migrantska kriza sredinom druge dekade treceg mileniju-
ma pogada one koji nece da slusaju diktate mo¢nih, odnosno
jedinog medunarodnog policajca i koji su izloZeni egzodusu
svojih stanovnika. Tijelo malog sirijskog djecaka Aylana
Curdija je postalo sinonim globalne migrantske krize i patnji
miliona izbjeglica i migranata ¢iji su domovi razoreni. BjeZe oni
od ratnih strahota u svojoj ili svojim zemljama na isti onaj
nacin kao Sto su kolone izbjeglica napustale Bosnu i
Hercegovinu prije viSe od dvije i po decenije, trazeci neki bolji
i dostojanstveniji svijet.

Upravo egzodus izbjeglica, mali djecak Aylan, patnje i Kkri-
jumcarenje migranata su polazne strukture zenicke predstave
koja je prikazana na XXXIII Susretima pozorista/ kazalista BiH.
Refleks tih zbivanja na jednu bosansku porodicu, koja Zivi u
Zenici, je daljnja nadogradnja ideje o surovosti migrantskih
kolona i ruta kojima prolaze unesreceni ljudi. Napustaju, do
momenta dok prvi projektil nije ispaljen, zemlju(e) u kojima su
do tada obezbjedivali dosta solidnu egzistenciju. Neki drugi
ljudi iz nekih drugih zemalja, vodeni interesima rata i kapitala,
poceli su da im pricaju pric¢u o tome da ne Zive dobro i da su
mnoga njihova prava ugroZena. Pokusali su da oh kloniraju u
surogate koji ne treba da vjeruju svojim o¢ima i svojim stanji-
ma koja su do tada Zivjeli.

Jako brzo se pokaze $to je interes mo¢nih vojnih masineri-
ja i krupnog kapitala. Ali, virus je uhvatio po istom modelu
mnoge zemlje ne samo juznoslovenskog prostora, nego i nekih
drugih regiona. Zapad tada postaje sinonim za bolji Zivot. Hrle
nekada ljudi iz pomenutih sredina ka ambasadama zapadnih
zemalja da dobiju vize za neku od njih vidjeéi samo tamo izlaz
i rjeSenje iz Zivotne kataklizmati¢nosti. Umjesto pred stranim
ambasadama izbjeglice sredinom druge decenije tre¢eg mile-
nijuma Cekaju ispred granica pojedinih zemalja, koje su opasa-
ne bodljikavom Zicom ili zidovima sagradenim od drugog
materijala, da udu u nesto i nekoga ko je i $to je sinonim
Zapada.

Eufori¢no raspravljajuci o globalnim problemima i ugradu-
judi svoju svijest u eventualno njihovo rjesenje i izlaze iz kriza
koje nastupaju, mnogi su zaboravili na svoju porodicu i pro-
bleme koje pojedini njeni ¢lanovi imaju.

I u Sefikovoj (Izudin Bajrovi¢) porodici pojedini ¢lanovi
Zele da prodru na Zapad, dok drugi tako nesto ne podrzavaju.
Na taj nacin se prica i konfrontacije sa globalnog nivoa preno-
se u jedan mali mikrokosmos koji odreduju osim oca i dvije
kéerke (Sabina i Sanja), i dva zeta od kojih je jedan potencijal-
ni (DZemo i Amar).

Za sve ono $to je prouzrokovalo savremeni egzodus i Zelju
da se napustaju svoje zemlje postoje krivci. Krivci su namjerno
doveli u vezu kolonijalizam i imperijalizam Zapada, sa funda-
mentalistickim ideologijama. Na isti nacin i istu gresku ni smije
napraviti mali mikrokosmos. Isto ono Sto Evropa iliti Zapad
moZe i mogu napraviti i $to treba uraditi je da zastite sebe i Sto
vedi broj drugih, ukljucujuéi i izbjeglice koje su Zrtve meduna-
rodnog, Citaj zapadnog, nasilja kako bi ih integrisali u drzave u
koje dolaze. Tako i Sefik pokusava da preduzme sve ne bi li
pokazao da je iluzija mastati o prodoru na Zapad.

Otvaraju¢i prozor svoje sobe naglasava da on gleda na
Zapad. A Zapad je za mnoge gradane Zenice, u koju je radnja i
smjestena, bila Zeljezara koja je obezbjedivala kvalitet Zivota
mnogim gradanima onakav o kakvom oni danas mastaju na
Zapadu. Mnogo je Zeljezara i mnogo je zapada bilo u svim
strukturama juznoslovenskog drustva koje su omogucavale
nivo kvaliteta Zivota, kakav se uz ozbiljnu analizu tesko moze i
zamisliti u nekoj od zapadnih zemalja. Uz sve to bilo je prisu-
tno i ono Sto se zove zadovoljstvo Zivotom, a $to je pod utica-
jem diktata moénih nestalo. Povratiti voljne momente je pre-
duslov iskoraka ka napretku drustva. A Sefik to pokusava, u
zenickoj predstavi, isticu¢i da je on Zivio ,u svoj vakat“ na
Zapadu i da mu je to omogucavalo dostojanstvo i zadovoljstvo.

Uspjela je zenicka predstava ,Prodor na Zapad“ da zainte-
resuje festivalsku publiku. Propracena je u jednom dahu.
Emocije su proradile bez suzdrZavanja kod mnogih, a pogoto-
vo onih koji su imali puteSestvije slicno onom na koje je bio
krenuo sirijski djecak Aylan. Scena ih je vratila u godine koje su
otiSle u nepovrat tako da predstava Bosanskog narodnog
pozorista, ako obiluje ne¢im u dramatskom smislu, onda je to
relativna ujednacenost glumacke igre uz vjernu rekonstrukci-
ju vecine zamki izbjeglickog puta, koji je za juZnoslovenske
prostore bio nepotreban i nije doveo do boljeg stanja u dru-
Stvu. Naprotiv!
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Pise: Kemal Basi¢

Glumci ansambla BNP Zenica, pojacani Izudinom
Bajrovicem, odigrali su komad cCija se radnja dogada u
malom zenickom stanu, a trebala bi biti slika prosjecne
savremene bosanskohercegovacke porodice. Ta porodica
odredena je, naravno, vremenom u kojem zivi, a njihova
svakodnevnica upravljana je njihovim karakterima u jed-
nakoj mjeri kojom je upravljana i svijetom koji im u ku¢u
ulazi kroz televizor. Svakodnevne slike zapada posre-
dovane su u njihove Zivote elektronickim strojem za
prenos slike i zvuka i one, kako se ¢ini, motiviraju njihove
razli¢ite poglede na ku¢ni prag, okuénicu, dvoriste, njihov
grad, zemlju i na kraju kontinent. Ako bi kojim slucajem
porodici, ¢iji je centar otac Sefik, nestalo struje mi ne
bismo imali ovaj komad i ono Sto se u njemu dogada.
Mozda bi tada likovi dopustili sebi da izrastu i iznesu
potencijal koji u njima sigurno postoji i koji od pocetka
predstave bode publici o¢i, ali na kraju ne izade pred nju
do kraja.

U tom malom zeni¢kom stanu Zive Sefik i njegove
kéerke Sabina i Sanja sa svojim partnerima Dzemom i
Amarom. Puno ljudi za mali stan. Likove iz te guzve upo-
znajemo kroz njihove monologe, koji funkcioniraju kao
pasazi izmedu odvojenih scena. Prolog i epilog pripada-
ju Sefiku, ocu, i on postavlja okvir komada. Sve ono
izmedu tih pasaza je zapravo slika, a ne dramska radnja.
Situacija u koju nas Sefik u prologu uvede sustinski je
jednaka situaciji kojom predstava zavrsava. Dakle, ovo
je drama u kojoj nemamo pravu dramsku radnju, vec
njen privid, ovo je drama koja ne donosi promjenu veé
konstataciju. Kakva je onda to drama? Upravo ona koja
svojom formom sugerira svijet u kojem se zivi. U tom

ECIZNA | TAGNA JEDNOCINKA

smislu precizna i ta¢na jednocinka. Dramski oblik stvo-
ren za naSe vrijeme. To je forma koja ne dopusta likovi-
ma nista viSe osim toga da trpe size. Oni ne mogu nista
promijeniti i u svijetu jednocinke, lik je uspio onda ako
osvijesti svoje nepromjenjivo stanje i iskomentariSe ga,
ili joS bolje, ako uprkos svom saznanju nastavi iz sebe, iz
svog karaktera, prkosno voditi unaprijed izgubljenu
bitku. To je ono ¢cudnovato i specifi¢cno ljudsko, i zapra-
vo, jedino ljudsko Sto jednocinka moze ponuditi. U tom
smislu ovaj komad funkcionira i lik koji je osvijestio
sebe i koji ima ovu liniju je otac, Sefik. Naravno da nije
slucajno da upravo on zadaje okvir. Drang nacht wes-
ten parafraza je germanske imperijalisticke (i rasisticke)
mantre Drang nach Osten, (zanimljivo je da forma
jednocCinke nastaje otprilike u vrijeme kada i ta fraza),
ali se mora re¢i kako ona osim jake pozicije teksta, Sto
naslov jeste, ne ponudi skoro niSta viSe osim jedne
poluuspjesne doskocCice koju u nekom trenutku
medusobno potrose dvije sestre.

"Drang nach Westen” dramski je tekst koji se odredio
svojom formom uprkos vidljivom autorovom trudu da
likove gradi i od njih napravi vise od onoga Sto u svijetu
koji se predstavlja mogu biti. [ tu mozda lezi vrijednost
ovog komada, u tome, dakle Sto je autorovo htijenje po
mogucnostima realizacije jednako onim htijenjima koja
vidimo u likova unutar drame. Bilo bi zanimljivo ove skice
likova vidjeti u drugacijoj dramskoj situaciji i vidjeti ih u
kontekstu koji bi im dopustio djelovanje i promjenu, no
buduci da se Zeli baviti svakodnevnicom i savremenosti-
ma, njihova sudbina ne moze biti niSta drugo osim ove
koju smo na sceni vidjeli. Prazna, bez privida mogu¢nosti
promjene, konstatacija svijeta koji ljudima ne nudi nista
osim da trpe.

=T
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Osurt

Pise: Elvis Ljaji¢

Sesti dan XXXIII Susreta pozorita/kazalista Bosnei
Hercegovine u Brékom gledali smo predstavu Drang
nach Westen, koju je po dramskom tekstu Dragana
Komadine rezirala Lajla Kaik¢ija i koja je svoju
premijeru doZivjela na ovogodiSnjem Festivalu
bosanskohercegovacke drame u Zenici.

Glumci su izvukli maksimum od onoga Sto im je
ponudila drama, pri ¢éemu valja naglasiti kako se mladi
glumci dobro snalaze u igranju sa sjajnim Izudinom
Bajrovic¢em.

Scenografija i kostimografija Sabine Trnke je
sjajna. Zid stana je napravljen od kofera, na njemu se
nalaze jo$ i prozor, koji gleda na zenicku Zeljezaru, a tu
su i izlazna vrata. I metaforicki ali i doslovno, svaki
odlazak razara krhku porodicu, odnosno dom. Ovo
rjeSenje sjajno korespondira sa onime $to je osnovna
tema ove drame i predstave: raspadanje jedne
porodice.

Raspadanje porodice, naravno, nije nova tema, ali
je zanimljiv nacé¢in na koji se u ovoj predstavi
tematizira. Porodica, koju ¢ine otac Sefik (Izudin
Bajrovic), starija kéer Sabina (Uranela Agi¢-Burina),
njen muz DZemo (Sasa HandZi¢), mlada sestra Sanja
(Lana Deli¢) i njen momak Amar (Enes Salkovi¢)
nudi sjajnu moguénost komentiranja odnosa medu
parovima, ali i dodatno usloZavanje odnosa unutar
svakog para. Pri tome lik oca, kao centralna figura
porodice, koji je, kroz svoja sjecanja, Zivi dokaz
postojanja i sretnog Zivota u Bosni i Hercegovini i
Zenici, sukobe suprostavljenih parova ublaZava, ne
dozvoljavajué¢i im da dodu do tacke nakon koje nema
povratka. Ishak, beba starije kéerke i njenog muZa se
ne pojavljuje na sceni i to je sjajno rjeSenje jer na taj
nac¢in ona postaje univerzalni simbol neizvjesne
budu¢nosti. Podsjecam, Sabina pristaje da napusti
dom i domovinu samo zbog izvjesnije buduénosti
svojeg djeteta.

Medutim, odnosi medu likovima se ne
uspostavljaju, djelomi¢no i zato Sto se likovi i ne
uspostavljau kao pravi dramski, ve¢ kao skice ili u
najboljem slucaju kao tipovi. Kao takvi oni potpuno
odgovaraju nacinu na koji se obradilo ono S$to se u
predstavi (nije) dogodilo. Likovi ne razgovaraju, oni
razmjenjuju informacije, likovi se ne obracaju jedni
drugima, veé izgovaraju parole. Na taj nacin se sjajno
pokazuje otudenost koja postoji u (ovoj) porodici, ali i
u drustvu.

Najve¢i problem ove predstave, koja je inace
solidna, su monolozi. Ono Sto je trebalo da se na sceni
dogodi, ono Sto je trebalo da se uspostavi na osnovu
odnosa medu likovima, na osnovu dramskih radnji,
daje se likovima da izgovore. Na taj nacin klju¢ne
stvari posredno saopStavaju publici umjesto da nam
se pokaZu. Tako recimo, ne bismo znali da jedan lik
mrzi drugog lika dok on to u monologu ne kaze. Ili, ne
bismo znali da je liku teSko, dok ne kaZe da mu je
teSko.

Vremenski okvir u kojem se dramska radnja dogodi
je smjeSten izmedu dvije utakmice baraZa, u kojem se
dogodi i teroristicki napad u Parizu, paralelno sa
stalnom izbjelickom krizom. Onako kako je i
vremenski okvir potpuno vanjski, tako se i likovi
zasnivaju na vanjskom, iako imaju sjajan potencijal da
sve ono o ¢emu govore, i sve ono Ste se kroz njih treba
prelomiti, osvijetle iznutra, osobno. Umjesto toga,
imamo vanjsku perspektivu i mlako ispri¢anu ozbiljnu
ljudsku Zivotnu pricu.

U sustini, rije¢ je o predstavi koja pokusava da se
bavi aktuelnim dogadajima, koja Zeleé¢i da objasni
izbjeglicku krizu, odlazak mladih iz Bosne i
Hercegovine, propadanje Zenice, terorizam, pri tome
ispusti moguénost da se pozabavi porodicom koja se
raspada.
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Razgovor

SaSa HandZi¢, glumac je Bosanskog narodnog pozorista iz
Zenice koji je do sada prozivio mnogo iskuSenja i Zivotu, od
izbora profesije, borbe s teSkom boleS¢u, izbora Zivotne suput-
nice, do zaposlenja u mati¢nom teatru rodnoga grada. U pred-
stavi ,Prodor na zapad“ igrao je lik zeta DZeme, s kojim se,
kako kaZe, i on u stvarnom Zivotu ¢esto moZe sloZiti. Zivot u
Bosni smatra kao igru bez granica gdje samo ljudi sa najjacim
Zivcima mogu opstati i Zivjeti normalno. No, ipak se ne odrice
svoje rodne Zenice i ne planira ,prodor na zapad“. Barem za
sada.

Igrate zanimljivu ulogu u predstavi, ali imate i zanim-
ljive osobne stavove o Zivotu u nasoj zemlji. OpiSite nam
kako ste vi dozivjeli lik koji glumite.

Sretan sam $to imamo neki tekst koji govori o mom gradu,
o sadasnjem trenutku, o malim obi¢nim ljudima koji tu Zive i
koji nemaju perspektivu, ali ipak pricaju univerzalne price. Moj
lik u jednom momentu izgovara da je stranac u svojoj zemlji i
ja to zaista smatram i za sebe, da sam stranac u svojoj zemlji.
Roden sam u Zenici i roditelji su mi odatle, ali u svojoj zemlji ja
na popisu stanovnistva moram biti ,,ostali“ jer ne pripadam ni
jednom nacionalnom korpusu. Povod za ovu predstavu nije
tako lijep, ali sam u istom momentu ponosan $to sam dio te
ekipe koja ¢e na neki nacin dokumentovati ovaj sadasnji tre-
nutak, jer zaista smatram da pozoriSte ne moze da postoji
samo za sebe. Moramo da gledamo gdje Zivimo, kako Zivimo i
kako zivi taj obi¢ni mali Covjek. I ova predstava je, ustvari,
jedan dokument o Zenici. Mozda nikada niko viSe nece uzeti
ovaj tekst da radi predstavu po njemu. Mozda mu nece biti
zanimljiv. Ali ja sam sretan $to sam bio dio te ekipe koja je to
uradila.

Kako su likovi u predstavi imali razlicite stavove o
Zivotu u Bosni, tako i Vi koji ih igrate takoder razli¢ito gle-
date na istu problematiku. Prokomentirajte nam to malo.

Evo moj lik cijelu predstavu pokusava da ode iz ove zemlje,
ali ja sam njega na probama branio jer ja smatram da taj
DZemo, da on najviSe od svih njih voli tu Bosnu i Hercegovinu,
ali jednostavno ne moze da je prihvati onakvom kakva je ona
sada. Ne moze da prihvati zemlju koja je izmucena ratovima,
tranzicijom, koja je jako siromasna... Tako da sustinski mislim
da mi na svoj nacin svi volimo ovu zemlju, ali nekako se svi isto
ne snalazimo u njoj. Takoder moj lik u predstavi je zavrsSio i
fakultet. Dakle ocekivalo bi se da on nesto radi, da privreduje,
medutim on je potpuno zaokupljen tim svojim mislima i loSom
situacijom kako u gradu tako i u drzavi, pa tako ¢ak nema
snage da radi i rodenog djeteta ide da se zaposli, pa makar da
bude konobar ili bilo Sta drugo, ali da na neki nacin doprinese
zajednici. A vidimo da je prikazana jedna obi¢na zenicka poro-
dica. Ja porodicu smatram, i tako smo ucili u skoli, da je to
osnovna ¢elija drustva. Dakle kada je ona razorena tada ni ovo
drustvo ne moze da bude nista bolje.

Likovi u predstavi su ispricali svoje sudbine i svoje
Zivote. Evo i vi ste za okruglim stolom takoder iznijeli
svoje price iz Zenice, Sarajeva, Tuzle, Brckog. Bila je to
jedna svojevrsna grupna terapija samosaZaljevanja. Evo
prilike da progovorimo i rije¢ dvije o tome kako izgleda
glumacki Zivot danas u ovoj zemlji?

Pa realan glumacki Zivot danas u Bosni i Hercegovini je kao
da sam zaposlenik u Zeljezari. Dakle, mislim da nisam uopée na
nekoj viSoj razini. Jednostavno smatram da i ja radim svoj
posao kao $to neko na visokoj pec¢i tali taj Celik i prehranjuje
svoju porodicu. Nazalost, mi smo drustvo u kojem nemamo

Razgovarao: Mario Ivkié€

uspostavljen sistem vrijednosti, tako da su nam neke pogresne
stvari isplivale na vrh a istinski rad i istinske vrijednosti se ne
postuju i nekako guraju pod tepih. Imam osjecaj da Sto viSe za$
sve te vise sklanjaju.

Moze li glumac danas u BiH biti zvijezda?

Ja mislim da na ovim prostorima nema zvijezda i nikada ih
nije ni bilo u tom smislu kako neki to dozivljavaju. Na zalost u
posljednje vrijeme vidim na akademijama da dosta mladih glu-
maca koji dolaze, odnosno ljudi koji upisuju tu akademiju,
dodu iz nekih pogresnih motiva, jer ocekuju da ¢e to biti neki
crveni tepisi, da ¢e oni zaraditi neke ogromne pare, da ¢e sni-
mati filmove u Hollywoodu... NaZalost samo par glumaca iz
BiH ima tu sre¢u da je snimalo s svjetskim zvijezdama. Ne
mislim da mi nemamo kvalitet, nego jednostavno za to treba
neka doza srece.

Je li veca sreca postati globalno popularan i otici
negdje da glumis sporedne likove ili ostati u svojoj zemlji
pa glumiti onako kako najbolje znas?

Pa zavisi kako to gledate. Ja sigurno ne bih bio sretan, pa
vjerovatno zato nisam nikuda ni otiao nego u svom gradu
pokusavam da govorim o problemima koji nas se sviju ticu.
Tako da mislim da ne bih bio sretan, a ne znaci da netko drugi
od mojih kolega ne bi. MoZda bi on zaista bio sretan da ode
vani i da zaradi neke ogromne novce.

Za Kraj, po obicaju, bilo bi dobro da ¢ujemo rije¢ dvije
o vasim dojmovima na reakciju br¢anske publike. U neko-
liko navrata prekidali su Vasw aplauzom, posebno na
vasim replikama.

Ja ve¢ duzi niz godina dolazim u Brcko i dobio sam nekoli-
ko nagrada ovdje i stvarno mislim da br¢anska publika iz godi-
ne u goodinu sve bolje razumije teatar i sve bolje moze da pre-
pozna istinski vrijedne radove. | zaista, to sam rekao i prije tri
godine kada sam primio nagradu, da smatram da bi Brc¢ko
moralo da konacno dobije svoje pozoriste i da ne budu ovi
Susreti onako neki incident nego da zaista ovi ljudi pozoriste
dozivljavaju kao svakodnevicu. Bréko kao grad i ova publika
zasluZuju da imaju kontinuirani repertoar i priliku da u svom
gradu stalno gledaju predstave.
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Razgovarala: Danijela Regoje

Prica o djecaku Aylanu c¢ije je tijelo nadeno na obali,
bila je zapravo emotivni okidac koji Vas je ponukao da
pocnete tragati za teatarskom artikulacijom
izbjeglicke krize?

Da, prvenstveno te slike, ali i kompletna izbjegli¢ka
kriza koja je zahvatila Evropu prosle godine u ovo doba,
jesen-zimu. Uz to se nadovezala nasa li¢cna drama posebno
vezana za Zenicu i za veliki odliv ljudi iz tog grada, koji su
u tom masovno poceli da napustaju svoje domove. Tako su

Razgovor

kompletne mlade porodice odlazile u Njemacku i
zapocinjale tamo neki novi zivot. Tako da su te dvije price,
koje su se ispreplele u ovom tekstu i u ovoj predstavi, i
prikazane.

Predstava je, dakle, podstaknuta problemom sirijskih
izbjeglica, ali je radnja smjesStena u jednu obi¢nu
zenicku porodicu i kroz pricu o lokalnom problemu mi
vidimo ¢itav jedan globalni problem, $to pokazuje jos$
jednom- da bi nesto bilo globalno, mora prije svega
biti lokalno?

Naravno, to je uvijek tako i ja mislim da se tu publika
moze itekako pronaéi kada ispri¢ate neku univerzalnu
pricu. Karakteristi¢no za ovu dramu jeste da se sva drama,
ustvari, deSava prije nje. Mi gledamo posljedicu drama
koje su nam se deSavale ranijih godina, a kulminirale su
tom velikom izbjeglickom krizom. Zato se i pitamo kakav
je ona uticaj imala na same nase ljude ovdje. O tome govori
predstava, time se bavimo. Mi nemamo klasi¢nu dramu na
sceni nego imamo viSe promiSljanja ljudi, price njihove
unutrasnje koje su ovdje ispoljene i one njihove
unutrasnje drame koje prezivljavaju pokusavajuci ustvari
prezivjeti ovaj teski period u kojem danas Zive.

Zapravo, ova prica je odraz vremena u kojem zivimo?

Naravno, drama o naSem vremenu, ali, kazem, mi u
ovom komadu, zapravo, gledamo posljedice te drame.
Znaci, nije klasicna dramska radnja, jer sve se ve¢ desilo
prije nego $to mi pocinjemo ovu pricu tako da mislim da je
to sve ono o ¢emu mi razmisljamo, o ¢emu svakodnevno
razgovaramo na kafama, na poslu, kod kuce, gledamo na
tv-u... Ovdje se sve to pokusalo ispricati, a ustvari nismo u
stanju niSta da promijenimo, kao $to se niSta ne mijenja ni
u ovoj porodici na sceni.

Govorili ste malocas o tim masovnim odlascima u
inostranstvo cijelih porodica iz Zenice. Koliko ste
istrazivali za ovaj komad, jeste li imali pomo¢
nadleznih sluzbi, poput statistickih zavoda, koje bi
vam dale neke preciznije podatke? Da li ste uopste
dosli do pravih podataka, koliki je procenat onih koji
napustaju zemlju?

Mi smo zaista pokusali da dodemo do pravih podataka,
posebno za Zenicko-dobojski kanton. Medutim, dobili smo
samo neke, poprilicno uopstene, informacije. Uglavnom,
Cinilo nam se da se svi prave da se niSta ne deSava.
Ogroman broj ljudi upisuje kurseve njemackog jezika i
ogroman broj ljudi napusta grad i seli se. Saznali smo da
postoje i mnogi linkovi preko interneta i facebook stranice
koji pomazu mladim ljudima da odu i da se snadu u
Njemackoj ili nekoj drugoj evropskoj zemlji. A o tome
zvani¢nih podataka nema. To se ne vodi, niti tretira kao
neki problem, zbog toga smo vrlo malo, prije svega
oskudnih informacija, dobivali od javnih ustanova.

KaZete da veliki broj ljudi upisuje kurseve njemackog
jezika, Zeli oti¢i u tu evropsku zemlju. Je li zbog toga i
naziv drame na njemackom - "Drang nach Westen” ?
Ima to naravno veze, ali mislim da je autor ove drame,
Dragan Komadina, bio potaknut jednom Hitlerovom
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opaskom - proboj na Istok, koju je on ,preveo” proboj na
Zapad. I to je zapravo uticalo na sam naziv komada.

Sva se radnja dogada za jedan vikend i to ne bilo koji,
vec onaj kada su se desili teroristicki napadi u Parizu,
ali i kada je Bosna i Hercegovina igrala fudbalsku
utakmicu sa Irskom.

Sve je to sticaj okolnosti. Dragan jo$ nije bio zavrsio
dramu kada se desio 13. novembar i ti napadi. Bili smo na
pocetku rada na drami kada se desio taj 13. novembar,
koliko god strasan bio i koliko god nas je potresao, shvatili
smo da on mora postati dio nase drame i da je to jos jedan
pokazatelj da je ono ¢ime se bavimo dobro, da smo na
pravom putu, da je to nasa svakodnevica koju pratimo i
koja nas pogada i s kojom se svakodnevno suocavamo.
Znaci, tragedija na svakom koraku, na svakom TV ekranu,
iz svake vijesti izlazi - s toga smo se pitali kako to utice na
jednu prosje¢nu porodicu.

A utakmica?

Naravno, sve se desilo sasvim slu¢ajno. Mi nismo mogli
predvidjeti Sta ¢e se desiti ni sa utakmicom, ali je tako sve
iSlo u prilog drami da ta velika ocekivaja budu iznevjerena
pa tako i s tom utakmicom, a onda se i ta strahota koja se
desila u Parizu poklopila s utakmicom, ali i sve drugo Sto
se deSavalo tada. Tako da smo i to iskoristili da ubacimo u
dramu, a onda smo ubrzo poslije toga imali premijeru.

I u samoj utakmici mnogo je simbolike. Kao da daje
razloge zasto ostati?

Taj patriotizam Kkoji je najviSe izraZzen upravo na tim
fudbalskim utakmicama bio je jaka metafora za ono Sto
nas drzi ovdje i taj na$ patriotizam i Zelja za pobjedom i
Zelja da napredujemo, Zelja da idemo dalje... Ali situacija
se tako poslozila da niSta nije iSlo u prilog ovim likovima
koji su na sceni.

Pomenuli ste te vijesti koje se plasiraju sa TV ekrana i
medija generalno. Autor ove drame, Dragan
Komadina, kazao je da drama, osim o stvarnom Zivotu
i svijetu, donosi pricu i o medijskom teroru?

Pa naravno. Mislim, jedna predstava ne moze o
svima i o svemu progovoriti, ali smo pokusali nekako
da i to bude u jednom podtekstu - koliko su mediji
sveprisutni u naSim zivotima i koliko nas ,kroje“ i
uti¢u na nase sudbine, na nase Zivote i koliko dodatno,
nasu dramati¢nost koju nosimo jos od rata, pojacavaju
i stvaraju jednu opsStu psihozu koja se prenosi u sve
nase domove.

Vrijednost ove drame je i u tome $to je Zenica dobila
svjedo¢anstvo jednog vremena Kkoje ¢e ostati
narednim generacijama?

Ja se nadam da ¢e ovaj komad biti kasnije viSe i cijenjen
i shvacen, jer svemu onom $to nam je svjeZe i Sto osje¢amo
kao svakodevno, ne pridajemo veliku vaznost, ali sigurna
sam da ¢e se u buduénosti na ovo posmatrati kao na jedan
vrlo vazan fakat, na jedno obiljezje vremena. Ovo je bio
nas mali doprinos, ali se nadam da ¢e to znaciti i gradu i
pozoristy, ali i samoj bh teatarskoj sceni.

CRTICA

I’III(VHEI'I RADI
PRIGANIA

Pise: Tihomir Bijeli¢

Treba li nam sjaj sunca da bismo ostali budni? MozZze li
se sunce zamijeniti mjesecom? Moze li se..? Sto?
Kukati? Za ¢im, za kim. Imati, a nemati. Uvijek je pita-
nje Sto imati, a Sto nemati. Koliko nam treba to Sto
nemamo, odnosno koliko nam ne treba to Sto imamo?
Kad imamo sve, nismo sretni. Kad nemamo nista,
nismo sretni. Pricamo da se pri¢a. Ho¢emo naprijed, a
sve nas vuce nazad. Htjeli bi biti najjaci, a pokazujemo
slabost. Pricamo da se prica. Treba li nam vise? Treba,
a kad to, treba, zapne, onda su drugi krivi. A mi prica-
mo, jer pricamo da se pri¢a. Udem u cekaonicu, ona
prazna. Pomislim, pa gdje sam. Nigdje. Bijeli zidovi.
Sjedalice i nikoga, a prije toga pricamo da se prica.
Trebala nam cekaonica. Valjda zato Sto se zove cekao-
nica.

I ¢ekamo. Koga ili Cega ili Sto? Opet neSto o cemu
¢emo pricati da se prica. Nikada nismo zadovoljni,
nikada sretni, nikada do kraja ispunjeni duhom
buducnosti. Ah ti duhovi, oni su nestalni, oni jedno-
stavno dodu i odu. Kao djeca. Rode se, skoluju i odu.
Tako i duhovi, dodu, pohode nas i odu. I mi opet kao
djeca, kupi mi tata auto, pa se s njim zabijem u zid.
Tko je kriv? Naravno - zid. Sto se stvorio tamo? Bolje
je bilo bez njega. Tako i djeca. Kupi mi... Ti kupis. Ono
se igra dva dana i kaze hocu novo. I stalno se sve vrti
u krug. Nesto bi htjeli, a ne znamo Sto. Vrijeme nam
izmice. Sve je bliZa nova godina. Neki je slave, neki ne.
Nekima je preskupa, nekima...

I opet se sve vraca na pocetak. Da sam odmah na
pocetku napisao Sto trebam reci, ne bi bilo smisla.
Nema ni sada. Ako otvorim karte kakva je to igra. Oni
koji shvate pricu shvatili su bit Zivota i duh buduéno-
sti. Oni koji je ne shvate jednostavno ¢e podviti rep i
otici, traze¢i ono nesto Sto misle da im pripada, a u
stvari je samo varka duha budu¢nosti. I opet e sjesti
u ¢ekaonicu i ¢ekati. [ pitati se zaSto su je gradili kada
nema svrhu, osim da sluZi za ¢ekanje. I opet ¢e se pri-
Cati da se prica, jer jedino tako ¢emo maskirati svoje
idole koji nisu dorasli prici da se prica i koji nisu uci-
nili niSta da prica ima smisla. I opet ¢e se pricati da
nam to treba, jer kako je to imati nesto, a nemati ono
drugo, Sto prati prvo. A to Sto ¢e ono prvo imati samo
dimenziju maske, sjedalice i ¢ekaonicu u koju ¢e uci
netko ili nitko, pa koga je za to briga. I zato vam necu
reci Sto je pisac htio redi.
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Razgovarala: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovié¢

U sino¢njoj predstavi

Bosanskog narodnog pozorista Zenica
,Drang nach Westen ili prodor na Zapad®,
glumica Uranela Agi¢ Burina igrala je
Sabinu, mladu Zenu, koja iako to nije Zeljela,
radi ,boljeg, Zivota za svog sina u
buduénosti, a na nagovor supruga DZeme
ipak odlazi u Njemacku.

Predstava govori o izbjegliStvu, tragediji ljudi koji se
spremaju napustiti svoju zemlju. Kako tokom predsta-
ve dozivljavate svoj lik?

Generacija sam one ratne srednje Skole i dosta mojih
kolega je otiSlo iz BiH poslije rata. Sada sve viSe sre¢em
ovo nesto poznanika koji su ostali, a koji i pored toga Sto
imaju zaposlenje Zele da odu van zemlje. Bez obzira Sto
imaju redovna mjesecna primanja nezadovoljni su sta-
njem u drzavi i cjelokupnom atmosferom. Posebno ¢u ista-
¢i Zenicu koja je ve¢ dugi niz godina najzagadeniji grad u
Europi. Sve se viSe rada bolesnih beba, sa deformitetima,
ljudi oboljevaju od karcinoma i jednostavno moraju da
sele na drugo mjesto. Traze bolje mjesto za Zivot. U pred-
stavi smo malo dotakli tu temu zagadenja vezano za
Zeljezaru.

Da li je i koliko pozoriste mjesto gdje se moZe nesto
uciniti da se to sprijeci?

Igramo ono sto nas okruzuje i mislim da su ljudi svjesni
toga. Samo podsje¢amo na to. A kako mozZemo nesto pro-
mijeniti, ne znam.

Kroz predstavu se govori da je Sabina, lik koji igrate, a
koja se sprema da sa suprugom i sinom napusti svoju
zemlju, ve¢ prije, kao djevojcica, sa majkom i sestrom
bila u izbjegliStvu u Njemackoj za vrijeme rata u BiH.
Da li je to bio razlog zasto Sabina nije Zeljela ponovo
da ide tamo?

Zapravo ona u jednom trenutku kaze da bi Zeljela osta-
ti u Njemackoj ali tada joj je majka odlucila sudbinu vra-
tivsi je u Bosnu odakle je ustvari i dosla u izbjeglistvo. U
tom pubertetskom periodu nije prepoznala da bi mozda
ona i sestra kao dvije mlade djevojke se mogle adaptirati,
nastaviti Skolovati i zivjeti u drugoj zemlji. Vratile su se u
ovu nasu zbilju gdje je zaista sve teZe i teze zZivjeti. I njen
osnovni razlog za odlazak je budu¢nost njenog djeteta jer
je shvatila da je majka na njoj mozda gresku napravila.
Mozda je mogla neki fakultet zavrsiti, napraviti nesto od
svog zivota ali nije, ve¢ se vratila u svoju zemlju gdje je sre-
¢om dobila posao. Ipak ona prvenstveno i pored toga misli
kakvu ¢e budu¢nost imati njeno dijete u ovoj zemlji.

Ipak, i ovaj put ne odlucuje Sabina kao niti prvi put.
Prvi put je odlucila njena majka, a sada suprug...
U ovoj predstavi ona je bas trpni lik.

Da li Vam je bilo tesko igrati ovaj lik, naprimjer emo-
tivno?

Zaista jeste jer to je nasa zbilja, sve Sto nas okruzuje.
Onda jos kad to morate i na scenu donijeti, onda je sve na
kvadrat. Sve je uduplano.

Da li ste misljenja da iz Bosne treba ic¢i?

Ipak imam razloga da ostanem bez obzira Sto je i meni
teSko. Nasla sam neki svoj smiraj i ljepotu. Ali ne krivim
ljude koji zele da odu vani jer ima dosta nezaposlenih i oni
ne mogu Cekati da im Zivot jednostavno prolazi.

Kako ste se veceras osjecali na bréanskoj sceni?

Prelijepo je bilo. Inace ovu predstavu igramo na sceni
gdje je publika tik uz nas, pa je jos intimnije i blize. Plasili
smo se da li ¢e ova sala da proguta sve to ali prezadovolj-
na sam zbog Cinjenice da je publika tako lijepo reagovala i
pratila predstavu.
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Razgovarao: Mirsad Arnautovié¢

Na ovogodiSnjim 33. Susretima pozorista/kazaliSta u
Brckom mladi bosanskohecegovacki glumac Enes
Salkovi¢ publici se predstavio u dvije predstave i u dvije
razli¢ite uloge u kojima podjednako ostavlja upecatljiv
trag. Pete festivalske veceri sa glumicom Mirjanom
Karanovi¢ igrao je u predstavi “Mi smo oni na koje su nas
roditelji upozoravali” a sino¢ je opet sa glumac¢im ansam-
blom Bosanskog narodnog pozorista iz Zenice u “Prodoru
na Zapad” Salkovi¢ je ponudio br¢anskoj publici glumacku
virtuoznost i energiju na sceni koja jednostavno plijeni
paznju.

Za neka od svojih glumackih ostvarenja u zadnjih
nekoliko godina dobili ste znacajna priznanja?

Tesko je sjetiti se svih ali ova su nezaobilazna - 2011.
godine proglasen sam najboljim mladim glumcem 51.
MESS-a, na odrzanom 61. Sterijinom pozorju u Novom
Sadu dobio sam nagradu za najboljeg mladog glumca
Festivala za ulogu u predstavi “Mi smo oni na koje su nas
roditelji upozoravali”, te nagradu za najboljeg glumca na
Medunarodnom festivalu mladog glumca - ZAPLET u
Banja Luci za ulogu u predstavi ,Dame biraju“.

Kad ste glumacki svijet poceli otkrivati?

Jo$ u vrti¢u kada mi je, dok sam govorio jednu recitaci-
ju, majka primijetila sjaj u o¢ima. Nakon toga kroz osnovnu
Skolu moj talenat za glumu je prva prepoznala uciteljica a
potom i jedna nastavnica. U srednjoj $koli je to ve¢ postalo
ozbiljnije, od Citanja ozbiljne literature, intezivnijeg odla-
ska u pozoriste do trenutka do kad odlazim u Sarajevo gdje
upisujem Akademiju.Sve nakon toga je istorija.

Koji je bio Vas prvi profesionalni projekat?

To je bila predstava ,Kaligula“ u Narodnom pozoristu u
Sarajevu gdje veliku zahvalnost za pruzenu priliku dugu-
jem rediteljici Lajli Kaik¢iji s obzirom sam tad bio tek na
tre¢oj godini sarajevske Akademije scenskih umjetnosti.
Nakon toga su se nizale druge uloge i drugi teatri. Prvu
profesionalnu ulogu u predstavi nakon zavrSene
Akademije sam odigrao u Mostarskom teatru mladih u
predstavi “U traganju za bojom kestena “, u reZziji Stevana
BodiroZe, kojom osvajam svoje prve glumacke nagrade.
Nakon toga su njegov talenat za ovu umjetnost prepozna-
li i drugi reditelji poput Olivera Frlji¢a, Dine Mustafica,
Gorana Damjanca, Harisa Pasovic¢a u ¢ijim predstavama
igra klju¢ne uloge.

Onda ste visegodiSnje lutanje po teatrima prije dva
mjeseca zamijenili stalnom pozoriSnom adresom u
Bosanskom narodnom pozoristu u Zenici?

Upravo to udomljenje u ovom pozoristu dovelo je do
saradnje sa glumicom Mirjanom Karanovi¢ i uloge u pred-
stavi “Mi smo oni na koje su nas roditelji upozoravali” za
koju sam ljetos na 61. Sterijinom pozorju u Novom Sadu
dobio nagradu za najboljeg mladog glumca.

A sad?
Trenutno igram u deset predstava.

OV JE TEK
POCETAK
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Okrugli sto

PRAZNJENIE PROSTORA
LENIGE, TUZLE, BRCKOG...

Priredio: Suvad Alagi¢

Predstava DRANG NACH WESTEN ILI PRODOR NA ZAPAD
Narodnog pozoriSta Zenica, radena po tekstu Dragana
Komadine, u reziji Lajle Kaickije, jos jedna je niska u biser-
nom nizu kompeticijskog dijela 33. Festivala
pozoriSta/kazaliSta u Br¢kom koja je odliéno primljena i
od strane publike i od strane referentne teatarske kritike.
[ ova predstava se fakticki uklopila u moto festivala
,Potraga za istinom", jer govori o nama na jedan nov,
moderan, Zestok, angaziran ali i besprijekorno dramsko-
poetski nacin. Predstava govori o nama, nasem pojedina-
¢nom i opStem prokletstvu, nasoj izgubljenosti i pogublje-
nosti u vremenu i prostoru, nasoj dezorijentaciji, neznanju
komuniciranja sa samim sobom i s drugima, sukobima,
svadama, mrznji, migracijama gdje Zelimo pobjeci u neku
drugu zemlju a ne moZemo pobjeci od sebe. Predstava gla-
sno govori, ona naprosto urlice o nasem nestanku s ovih

prostora, naSem nesnalaZenju u globalnom poretku,
novom svjetskom poretku, o nasem usudu da se ne¢emo,
ne mozemo, ne Zelimo ili ne znamo, izvu¢i iz viSestoljetnog
usuda mrznje, proklestva i razdora, o nasem mozda i
zadnjem raseljenju. Predstava govori, vristi, kipti od bola
bezizlaza, apatije i dizanja ruku od samih sebe, a politicari
i institucije koje treba da brinu i prebrinu tu brigu, nara-
vno Sute. Pojedinacni vapaji nalik na mitske stihove Alekse
Santi¢a ,Ostajte ovdje..“, u sustini ne mogu promijeniti
nista, jer iz BiH, svage godine nestane po jedan grad velici-
ne oko 100.000 stanovnika. I niko ne reaguje, i niko se ne
uzbuduje, niko nista ne ¢ini, jer- mi se sami ne moZemo
izvudi.

Dzevdet Tuzli¢, moderator i voditelj okruglog stola koji se
odrzava u foajeu Doma kulture Brcko nakon igranja pred-
stave, ponovo je dao sjajan Slagvort za diskusiju aktera
oruglog stola: ,Prema onome S$to smo mogli dozivjeti
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Okrugli sto

tokom predstave vidjeli smo da su i gledatelji, ovdje u
Domu kulture, to na takav nacin dozivjeli da su aplaudira-
li na mnogo mjesta, da su fakticki to doZivjeli kao dramu o
sebi, dramu po sebi, dramu koja ih se ti¢e, dramu koju
osjecaju, dramu koju Zive u sebi, a i eto, sada se naSao
neko da im to predstavi i na sceni.. Ima jedan vic koji
govori o nestanku struje. A to je u razgovoru bolesnika, po
znacima navoda, drusStvenih mreza i interneta i tada je
bila prava propast svijeta. Dvoje iz te price razgovaraju i
pita jedan drugoga - Pa $ta si radio dok nije bilo struje?
1Pricao sa starcima. I?! Fini neki ljudi...”

Vlado Kerosevic: ,Ja sam dobio podatak iz Narodnog
pozoriSta Zenica da je u pitanju devet naslova samostalno
i u koprodukcijskim varijantama i na djecijoj sceni. Ne
mislim da je to apsolutni kvalitet, da se razumijemo, ali da
od devet naslova ima pet kvalitetnih predstava koje sveje-
dno mogu biti prijavljene i konkurirati na ovome festivalu
za kompeticijski program, to zaista puno znaci... S druge
strane, ovakav angazman zenickog pozorista koje takode
ima regionalni festival ne daje opravdanje da pet teatara,
zvani¢nih narodnih pozorista, medu kojima su narodna
pozoriSta i ostali, pogotovu iz Federacije, nema niti jedno-
ga domaceg dramskog pisca na repertoaru u protekloj
sezoni koji bi zadovoljio kriterije i propozicije Susreta u
Brckom. To je, mislim, jedna ozbiljna nebriga...”

Enes Salkovi¢:“ Prije svega, imali smo rat i ljudi su odla-
zili iz Bosne i Hercegovine. Ali tad niste imali nekog pre-
velikog izbora, mislim, imali ste - mogli ste oti¢i ili ostati.
Ali kada vam neke granate, meci, geleri, padaju, kad ljudi
ginu oko vas, normalno da ¢ete oti¢i. Dvadeset godina
kasnije, dakle imamo cikli¢nost historije, ponovo oti¢i ili
ostati - stvar je izbora. Ako imate izbor znaci da vam se
nesto nudi. Nudi vam se Bosna i Hercegovina takva kakva
jest sa svim ovim druStveno-ekonomsko-socijalnim ano-
malijama koje Zivimo, i imate jednu Evropu, taj famozni
Zapad, obe¢anu zemlju koja je u jednoj nevjerovatnoj
krizi. Ali opet, kako je ovdje - svi kazu da je samo da
odemo. Ne znam da li ljudi misle da tamo, ono, novac pada
s neba i da niko nista ne radi... Ja znam dosta svojih kole-
ga glumaca, glumica, koji su zavrsili akademiju u Tuzli,
Sarajevu, Mostaru i sticajem okolnosti, usuda, sudbine
takve kakva jeste, zavrsili su neke vecernje medicinske
Skole i otisli su ljudi da rade kao medicinska braca i sestre,
u Njemacku. Sto je sasvim legitimno, jer ovdje vam se nista
ne nudi, nemate apsolutno nista, i zasto bi neko ostao
ovdje...”

Miroslav Obradovié: ,Sto se ti¢e vas (iz Zenice) ne
morate da budete tuzni. Vi ste ¢ak u boljoj poziciji.
Imate fudbal, mi imamo 78 fudbalskih klubova ali
nemamo fudbal, vi imate pozoriSte, mi nemamo, imate
mogucénost da, kako ste rekli, da politicarima ,udarite
Samar“, da govorite o njima, mi to nemamo, verovatno
bi svasta rekli, pa zato nam i ne daju da imamo pozori-
Ste, ima materijala dosta ali nemamo pozorisSte. Dakle,
ne morate da budete tuzni, nego radosni na ovogodis-
njim Suretima, dosli ste sa tri predstave i to je apsolu-
tno uspeh i hvala vam!“

Komentar

NE!’IH\'I'E('BI
PRATECI PROGRAM

Pise: Z. Milenié

Sticajem okolnosti ove sam godine imao priliku da uce-
stvujem na viSe koferencija filologa i prevodioca u Rusiji -
u Moskvi, Krasnojarsku i Jasnoj Poljani. Osim Sto sam
tamo izlagao pratio sam i izlaganja svojih kolega na
ruskom i engleskom, $to je trajalo od jutra do veceri. Imao
sam sve te dane program pojedine konferencije i ravnao
se po njemu da ne propustim ni jedno izlaganje niti osta-
la dogadanja tokom tih nekoliko dana koliko je pojedini
kulturni dogadaj trajao. Bilo je to i moj osjecaj postovanja
prema domacinima koji su mi ukazali povjerenje svojim
pozivom, koji su mi osigurali troSkove putovanja i borav-
ka. Naravno i prema mojim kolegama koji su imali izlaga-
nja. Zar sam trebao nakon svog izlaganja Setati po gradu

ili sjediti u kafani hotela u kojem sam bio smjesten?

Na Susretima pozorista/kazaliSta u Brékom se godina-
ma ponavlja isto — gosti iz svijeta teatra uglavnom ne
prate prateci program, odnosno ne dolaze na vrlo zanim-
ljive susrete sa znacajnim teatarskim poslenicima niti na
promocije zanimljivih ¢asopisa i knjiga. Njima je teSko da
se Zrtvuju jedan sat dnevno i da proprate kulturni doga-
daj koji bi im trebao biti blizak i koristan! Ovdje ne mogu
zamjeriti pozoriSnim ansamblima koji se u sat i po prije
pocetka svoje predstave moraju spremiti, Sto je sasvim
razumljivo.

Sta rade ostali u to vrijeme?

Ne znam. Valjda bi nesto imali da navedu kao razlog
svog (ne)opravdanog izostanka. Dobar izgovor zlata vri-
jedi!

Mogli bi da sad kaZu kako dolaze na okrugli sto nakon
predstave u tom istom foajeu Doma kulture (koji tada, na
zalost, postaje salon za pusenje!) na kojem su i prisutni i
aktivni. Jedne godine je u vezi Okruglog stola Gradimir
Gojer s pravom rekao da oc¢ekuje da to bude okrugli sto na
kome c¢e brcanska publika da iznese svoje misljenje o
predstavi, kako je to nekad bilo. Ali to je neka druga prica.
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MIES

SUSR
RAZLIGITOSTI )
CASOPIS RUEC"

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

Neodvojivost vezanosti Susreta pozorista/kazalista BiH" i
Casopisa ,RijeC” nastavljena je i na trideset i tre¢em brcan-
skom Festivalu. Nekako je prirodno postalo da se u okviru
Susreta promovise i ,Rije¢“, a odmah potom da se nastave
i ,Regionalni pjesnicki susreti“. Sa time se stvara svojevr-
sna sinergija necaga Sto je festival i izdavastvo, odnosno
predstava i Casopis.

U Sirim kulturoloskim i drustvenim okvirima Casopis
»Rijec” determinisu dvije bitne odrednice. Jedna je da je on
nezaobilazna drustvena i kulturoloska ¢injenica, kako svo-
jim sadrzajem, tako i dinamikom izlazenja. Drugi je da je
pozicioniran u veoma referentnu bazu CEEOL.

Nezaobilaznost definisanja kulturoloske i drustvene
Cinjenice lezi u tome Sto casopis svojim sadrzajem pobu-
duje radoznalost najSireg kruga poslenika knjizevnosti i
kulture, a Sire svih onih koji se interesuju za drustvena i
humanisticka promisljanja. Na taj nac¢in on medu svoje
korice bastini misao koja moZe doprinijeti drustvenim raz-
licitostima u svakom pogledu i smislu. Samim tim moZze
doprinijeti i poboljSanju Zivota, makar u onom dijelu koji
se tice slobodnog vremena i upotpunjavanja segmenata
boljitka zivota na planu kulture i aktiviteta.

NeSto malo viSe ljeta nego Sto izlazi casopis ,Rijec"
stvar referentnosti i prestiznosti je postalo pozicioniranje
Casopisa u raznim medunarodnim bazama. To je neSto Sto
je jako dobro kada je u pitanju kvalitativno prosudivanje.
Rejting koji uzivaju odredene baze u naucnim, strucnim,
knjizevnim i strué¢lnim krugovima pomaze da se bolje
uspostavi sistem vrednota u drustvu, a sami tim i znacaj-
nost ¢asopisa. Zapoceli su tu aktivnost Casopis ,Rijec” i nje-
gov urednik Zarko Mileni¢ prije nekoliko godina. Tako da
se danas moze vidjeti na koricama ovog ¢asopisa da je
nasao svoje mjesto u veoma referentnoj medunarodnoj
bazi CEEOL, koja je pozicionirana u Central and Eastern
European Online Library / Frankfurt am Main.

Deseta, jubilarna godina izlazenja casopisa ,Rijec"
donosi kao i predhodnih godina dva veoma obimna dvo-
broja (1-2 i 3-4).

Bududéi da svaki broj c¢asopisa odlikuju neki posebni
temati koji su posveceni znacaju knjizevnih i drugih stva-
ralaca, tako je i u ova dva dvobroja koji su izasli desete
godine Casopisnog izlazenja. U dva dvobroja za 2016. godi-
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nu prisutni su tematski djelovi o Lavu Tolstoju, Thorvaldu
Berthelsenu, Mileni RudeZ, Seadu Mahmutefendicu,
Radomiru Konstantinovic¢u i drugima.

Treba napomenuti i temate koji se odnose na belgijsku
pricu scenu, kao i makedonske pisce. Nisu zaboravljeni ni
americka knjizevnica Kate Chopin i Vjaceslav Kuprijanov,
ruski prevodilac i pisac.

U oba broja su prisutni pod samostalnom odrednicom
brc¢anski, odnosno zavicajni pisci Sto daje posebnu dimen-
ziju ovom Casopisu. Naime bududi da ,Rijec” ima distribu-
ciju i van granica Distrikta Br¢ko i Bosne i Hercegovine on
znacajno doprinosi da se sa ovim piscima upozna i Siri krug
clitalaca i ljubitelja pjesnicke rijeci. Na taj nacin ovaj ¢aso-
pis Siri jednu misiju pronosenja poetskog dara ljudi koji
stvaraju u gradu na Savi i koji su zivotom i radom vezani za
njega.

Tu su naravno i cjeline koje se ticu proze i poezije, kao i
drugih knjizevnih autora koji koji nisu Zivotom i radom
vezani za Brcko, ali su svojim duhom i prisustvom u
Brcékom i duboko inkorporirani u ¢asopis ,Rijec”.

Na stranicama oba broja ¢asopisa prisutan je veliki broj
prikaza mnogobrojnih knjiga koji omgucavaju citaocima
da se upoznaju sa najnovijom izdavackom produkcijom,
kako u Bosni i Hercegovini, tako i u Regionu.

Kao rijetko koji ¢asopis koji nije iskljucivo teatarski ili
scensko umjetnicki ,Rijec¢” objavljuje i ¢lanke koiji su
posveceni teatru i drami. Tako se u ovim brojevima mogu
naci tekstovi koji se bave dramskim emocijama i strastima
narativa Isaka Samokovlije, kao i slozenostima dramskih
struktura Dervi$a Susi¢a. U godini Sekspira i Servantesa
nije se moglo bez priloga posvecenih njihovom djelu. Pa su
tu tekstovi o velikim idejama Viljema Sekspira u kazali-
Snom festivalskom Zivotu, odnosno o kazaliSnom proble-
matizovanju Migela de Servantesa. MoZe se na stranicama
Casopisa vidjeti i Sto je to kazaliSno razotkrivanje istine,
odnosno producentski dar festivalskih kazaliStaraca.
Takode, ¢asopis ,Rije¢“ donosi u drugom svom dvobroju i
tekstove o dramtizaciji, o dramatizaciji kao potrebi pozori-
$ta, Aleksandru Ostrovskom na sarajevskoj sceni, Bijenalu
slovenackog lutkarstva i pozoriSne kritike, i druge.

Posebno znacajan u dvobroju 3-4 je tematski dio koji je
posveten drami i u kojem su dramski tekstovi Davida
Ivesa, Anna Marie Maxere, Miroslava Anti¢a, Isa
Velikanovi¢a, Zarka Mileni¢a, Sabahudina Hadziali¢a i
Marije Fekete-Sullivan.

Ukazujuéi na autore koji vrijedno i strpljivo rade pro-
misljajudi svijet u kome Zive na knjizevni, dramski, likovni
ili neki drugi nacin, ¢asopis ,Rije¢” doprinosi poboljsanju
razvijanja svijesti u drustvu koja moze voditi ka napretku.
Donoseéi na svojim stranicama Siroku lepezu raznolikih
tekstova skrete se paznja na cCitanje ozbiljnih Stiva,
naspram onih jeftinih petparackih koji danas preplavljuju
izdavacko i Casopisno trziSte neukusnim i profanim sadr-
zajima. Umjesto na druStvenim mrezama mnogo Kkorisnije
je to vrijeme koje se provodi u ¢itanju Casopisa ,Rijec”. Na
taj nacin je moguce kvalitetnije Zivjeti. Kroz Casopis ,Rijec”,
i sa njime se otvaraju vrata novih svjetova koji iz broja u
broj su sve veca i Sira, a posebno bogatija ukrasima knjize-
vnih, dramskih, likovnih i drugih umjetnickih i stru¢nih
formi i izraza.

U INAKU
TEATRA |

KNJIZEUNOSTI

Pise: Ivana Piric¢

Prateci program XXXIII KazaliSnih susreta Brcko distrikta
nastavljen je tradicionalnom promocijom ¢asopisa , Rije¢”
u izdanju Knjizevnog kluba Brcéko distrikt BiH. Glavni
urednik je Zarko Milenié, dok redakciju ¢ine: Mirjana
Papo, Hakija Kari¢, Boris Mari¢, Aleksandar Nikoli¢ i
Ernad Osmi¢. Casopis je u dvobroju za jesen i zimu izagao
uz kazaliSne Susrete, gdje je posebno mjesto dobila
drama i teatar.

Prof. Srdjan Vukadinovi¢ predstavio je ,Rijec"
povodom desete godiSnjice izlaZenja, govoreci o njenoj
sinergiji s kazalistem. ,Casopis se odlikuje sa dvije
odrednice, najprije kulturoloskom ¢injenicom, prisutnom
u BiH i regiji, kao i pozicionirano$¢u za jedan prestizan
¢asopis. ,Casopis svojim sadrzajem isti¢e pojedince i
umjetnicke forme, a u zadnjem dvobroju su izasli blokovi
o belgijskoj pri¢i, makedonskim piscima i drugi, dok se sa
posebnim tretmanom priSlo bréanskim pisacima“, rekao
je Vukadinovi¢.

Predrag NeSovi¢, dramaturg, prisjetio se promocije
JRijec¢i“ 2007. godine kada je izjavio da ako dode do
propadanja kulture u Brékom, treba sacuvati ,Rijec”. Ove
godine bi, kako kaZe, samo uz ,Rije¢” dodao i kazaliSne
Susrete.

»,0vaj Casopis je vrlo vaZan, jer je u sredistu od 552.
strane i 14. celina upravo stvaraoc - pisac, rekao je
Nesovi¢, naglasavajuci da je u zadnjem broju dominantna
cjelina drame i teatra, a predstavio je samo neke od
tematskih blokova u c¢asopisu: Belgijska prica,
Makedonski pisci, Radomir Konstantinovi¢, Proza, Poezija,
te Prikazi, posveceni dobrim dijelom brcanskim piscima.

Mileni¢ je takoder predstavio ,Rijec”, kazavsi da je
imao priliku govoriti o njemu u Moskvi gdje studira. On se
osvrnuo na tematske blokove koji su zahtjevni za
redakciju.“U ovom casopisu su izaSle i neke drame koje
nisu prije objavljene, a dvije su nakon naseg objavljivanja
postavljene na scenu®, kazao je Milenic.
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GA JEAPUMA
O NANKHPA
VNOTPASH
JA CHOBMMA

Iuwe: Mpeapar Hemosuh

CYCPETH IO30PUIITA/KAZALISTA BEPYKO JUCTPUKT
BuX of camor moyeTka NOCeGHY MakKiby MOKJIakajy
nuca”oj pedu. [IpomoBuily ce fgesna oJf 3Hadaja 3a
NO30PUIIHY YMETHOCT U JpaMcKy negarorujy. Tako je, y
okBupy npateher nporpama 33. CycpeTta, 22. HoBeM6Da,
NPOMOBUCAH je YaCOMHUC 32 KIbHKEBHOCT U KyJATYypy Pujeu
y usgamy KmmxkeBHor kiy6a Bpuko auctpukr buX.

He 3HaM Ha K0joj caM IpPOMOIHjU pPeKao ,POpoYKe”
peuu - Aa KaJ 6u cBe y KyATypu bpuko auctpukra buX
npormnaso, Tpeba cauyBaTy daconuc Pujeu. OH je ceMeHKa
U3 4uje ce Kaule pahasio cBe LITO je HUKJIO U MPOHEJO
CJaBy Ha MOJbY KHH)XKEBHOCTH M yMeTHOCTU. HapaBHo,
MHOI'e UCTHHe he KacHUje U3rJeaTy ApPyKuUje, ajly ce y
O0BOM TPEHYTKY ca yaurhy Tako Tpe6a ogHocuTH. Ha cpehy
Te MOje HHMaJI0 IPOPOYKE pedyu ce HUCY OOUCTUHMUJIE!
Yaconuc Pujey v fajbe Tpaje v 040J1€Ba eJIeKTPOHU3AL U] H.
[Ipes, Hama je HajHOBUjU 6poj 3-4, jeceH-3uma 2016.
roauHe. BeauvyaHcTBeH, 3HadajaH, cafip>KajaH...

Yacomnuc 3a KilbHXKEBHOCT, YMETHOCT U KyJITypy Pujeuu
(tor 15. ampusa 1972.) je, noj okpu/beM KmHKeBHOT
ki1y6a ,[1a6s0 Hepyza”, kao HoBopoheHO KyJTYpHO 4y/0
y bBpukoM, opgucao CBeXHHOM U [OJETOM, ¥
OTKpHBaJayKUM y36yhewmnMa, ¥ KyJTYPHUM H3a30BUMa,
y JIellOTH cTBapasawTsa. MMaso je Ty Bulle eHTy3ujasMa
HEero cucteMaTU4HocTH (cajZy je OOpHYTO), BHIIE
IJIEMEHUTOT TOPUBA HETO HeroBOr caropeBawa (caj 6u
Mopasio 6uTH 06pHYTO). Caj je cBe OOPHYTO, a 3alpPaBo
ucro!

Op 1972. roguHe, kKpeHyhe 1esa jeHA Maruja Koja je
M3 TOT 3pHIIA U3POAMJIA YyAECHY KYJTYpHY 6auITy, Aa 6U
ce MOTOM Y 4yZleCHOj MyCTOLIH 110/ OBUM He60M cadyyBaJjia
caMo Ta [IpBOCeMeHa MJIaAylia Koja je UCTpajaBaJia je cBe
Jlo ,yTepuBamwa JeMokpartuje y Hapoa”! U jenHe kuuie koja
je cBe TO camial

To je HeCyM®BUB AaTyM Y UCTOPUjU YacOMHMCa.

Hactynuia je naysa, u hytame.

A oHJA je Ta KibMXKEeBHA ,IPOLLJIOCT" JOCTOjaHCTBEHO
HacTaB/beHa y npoJsiehe 2007. roaune (roa. I, 6p. 1-2,
nposbehe-/beTo) Kazsa ce MOHOBO MOjaBJbyje YACOMHUC MO/

Nperehu nporpam

Ha3uBOM Pujey, a y UMIIpecyMy CTOjH Aa 4YaCONUC U3Jaje
KmmxkeBHHU kiy6 bpuko guctpukT buX a nokpoBuTess je
Bnaga Bpuko auctpukta buX - Ogjesn 3a nmpuBpefHHU
pasBoj, CHOPT M KyJATypy. Y HaWIOj NOCYCTaJa0] U
OCHpPOMAIleHOj NMepPUOUIIHM, CBaKa HOBa My6JIMKaLMja je
Jl0OpOJI0IILIIa, [1a He KaXKeM M JIparoleHa, oroToBo ako je
13 T3B. Mame rpajcke cpeguHe. [lojaBa yaconuca Pujey -
HOBH je 0361J/baH U L[€JIOBUTHjU U3Pa3 ECTETHYKE TeHe3e
YMETHUYKUX KOHTUHEHATa ¥ CTBapaayKux nojHebecja.

Jana 3. aBrycra 2007 (metak) y 19 catu Ha
dunubajepy y CcKJI0My KyJITYPHO-CIIOPTCKe
MmaHudecranuje ,bpyaHcko JeeTo - CaBckU LBUjeT”
NpeACTaB/beH je ABOGPOj HOBOT Yacomuca Pujey HaCTyImoM
peHoMHpaHUX ayTopa u3 buX, Cpouje u XpBaTcKe U MMa
caZjammky GopMaT, HAYMH ypehuBama U yJI0ry 4acoluca,
ypebyje ra penaknuja Ha 4yesy ca Kapkom Mwuienuhem.
[ToueTHn umnyJic Aajy ayropu us bpukor, CyBaz Anaruh,
Taga npegceqHuk KK, u yianoBu: Anekcangap Hukosnh,
Becna Byjuh, Mupjana bano, Pacum Kapuh, /buspana
Tapuh, Xakuja Kapuh, Baneca Kenaga, AuTto [Ipawkuh u
Zp., CapaJlbOM M CTBapaJaliTBOM Hapo4uTo. JlaTuau cy
ce 3aMCTa TeWKOr TMocjda Yy HaMepu Ja ypeje,
KOHIIeNIMjcKu GyHMpajy 1 objaBe jeJaH HOBU YaCOIHUC,
jelaH o/ HeCYMH-UBO Haj3HAYajHUjUX NOLYyXBaTa y TOM
HCTOPHjCKOM TPEHYTKY.

Kruee umajy ceojy concmeeHy cydOuHy, mHcao je
LUpwancku. [1a, fakie, u yaconucu. Yaconuc Pujeu ce Huje
3ayCTaB/ba0 HU IpeJ, MCKyLIekhHMa BpeMeHa y KojeM je
HacTajao, paTOBMMa M IoXapaMa, HU MpeJ HOBOM
WHCTUTYLIMOHAIM3ALUjOM KyJType WM HaroBelITeHUM
BUJOBUMA TEXHOJIOIIKOT pa3Boja Kao IWITO je
KOMIIjyTepH3aliyja, HU NpeJ orpaHuyeHolrhy aa genyje y
OCKyJHUM M HeHaMeHCKMM YCJOBMMa, a joll Mame Ja
W3JIa3u Ha Kpaj ca ¢uHaHcHjama. UMao je moBepeme y
cebe, la ©Ma CONICTBEHY CyAOUHY U Ja je YU Takbe UCTO Kao
Y JKMBOT, Tparame, yTOBakbe, Ca3Hambe, OTKpUhe, jernoTa.
3aTo ce 6e3 3a30pa M0jaBHO Ha MOYETKY HOBOT Beka. U
HOBOr MuJeHHujyma. CeguuiTe U agMUHUCTpaLHUja je
K mxeBHU Ki1y6. O TOT 3B€3]aHOT jyHa Yacomuc Pujeu je,
ca jeApuMMa oJ, Mamvpa IJIOBUO y3 XJaJHe U TOIlIe
BETPOBe OTKpPHMBajyhu HOBa MMeEHa M YCNOCTaBJ/bajyhu
Mebyakiujcku onHoc usMeby neHTapa KyaType H
yHyTpammwocTu. U3mehy TakBuxX KOHCTaHTH, 6pofj je,
IJIOBHO Ca BEIITHM KOPMHJIAPOM clacaBajyhu Ha CB0joj
nmaay6u OpOjHO KHWXKEBHO jaTo, o mnoTtoHyha wu
n3ry6/peHyha, moHeKaJ, HOBOTKPUBEHO M W3BEJIEHO Ha
NyT Kao W CBAKO 4eJl0, MOHEKaJ, 0XpabpHUBAaHO y BepH,
HEroBaHO y HA/IH, aJTU ¥ YaCHO MOTBpPHUBaHO.

Yacomnuc je HacTaBHO Ja XKUBU U Tpaje, Ja
chCTeMaTHu3yje pyOpHuKe, MoAMXe BpeJJHOCHe
KpUTepujyMe, Tpara 3a ,HocehuM“ capajgHULHMA,
$U3MOHMpa YHYTpallllkhy NPEno3HAT/bUBOCT, U3J1Ia3U U3
JIOKQJIHOT aTapa HelpecTaHo ce weMy Bpahajyhu y
MOACTULAjUMa, Y NOJUTHULM jeiHE KIbM)KeBHEe MUCHje, a
NpaBU CXOLHO ojpeheHOM TpeHYTKy M I0ojaBaMa,
TeMaTcKe OpojeBe. Yacomuc je [go6uo HOB [AuW3ajH
yaconucHe opMe ca Kopuuama Koje JOHOCe JMKOBHHU
NPUJIOT — MpPENo3HaTHHUBHU JeTa/b rpajia y KoMe U caM
YaCOMHUC KUBH.

HpejHa n TemaTcka moZpydja 4dacomnuca OLpTaHa Cy
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Mperehu nporpam

CTBapa/ladyKy, paclnoHOM Y NPUJI03MMa KOPeCNOoAeHTHUX
»KaHPOBCKHM O6JIMKOBAabEM 3aMKCca, MUC/IU U GeJiexkaka o
KIbIDKEBHOM M YMETHHUYKOM CTBapamy. Kpo3 py6puke
adupMuLIe WHOBAHTHe HWHTepIpeTalydje KJIAaCHYHUX M
CaBpeMeHHUX JieJla ¥ ayTOPCKUX JIMYHOCTHU ¥ o6JiacTUMa
1030pja, KIbMKEeBHOCTH, GUIMOJIOTH]€, IyTOMH A U JAP.

EcTeTu4yke KoHLleNTe U3 KOjUX U3pACTajy CBETOBHU
YMeTHHUKA OCBeT/baBajy HaA CBOJUM KHHUXKEBHUM
npeMucaMa - MUCLHH, OWJIO Aa MULIY MEeCHUIM WJH, NakK,
KIbWXKEeBHU KpPUTUYapuU UJAU ecejuctu. IloeTuuky
CJI0jeBUTOCT UCNIHUTYje U yKa3yjyhu Ha KOHTUHYUTETE U
MeTaMopdo3e KHUKEBHOI NHCMA, NMOCEGHO Yy pasBojy
MojeIMHUX ayTOpa YU NOBE3aHOCTH Hallle KIbM>KEBHOCTH C€a
eBPONICKOM M CBETCKOM THM IIpe IITO HA CBOjUM
cTpaHuIiaMa o6pabyje caBpemeHe TeMe. Pujey je, nHaye,
Ha MpaBOM INYyTy KaZa MCIUTYyje BHULIE3HAYHOCT U
CJI0jeBUTOCT ,MeJihjaThu3anuje” JbyACcKe KpeaTUBHOCTH.

HarsameHo oTBOpeH caBpeMeHHMM acleKTHUMa
YMETHOCTU U KYyJType KOJHUKO U TpagULHUOHAJIHUM
06/1MIIMMa CTBapaavKor U3pakaBamwa. Pujey, usnazehu y
BpuykoM, 04eTKOM HOBOI Be€Ka U MUJIEHUjyMa, CBOjUM
MPUCYCTBOM IMOJApXaBa ersuCTeHLUjy KpeaTHUBHOCTHU
yMeTHHKa W 4oBeka yonuite. YuHu TO ca crpamhy,
Jby6aB/by W 3axBajHouwhy mpema Ayrtopy u [eny 3a
3a/10BOJbCTBA KOja HaM Jiapyjy.

Heka BpcTa Manudecra, oaB/e, U3 OBOT Ipazia MohHe
MeCHUYKEe TpaJulidje, CMeJ0 ce 3aJ0XKHO0 3a GpHcame
JleMapKallMoOHUX JIMHUja u3MeDy T3B. IPOBUHLMjEe U T3B.
MeTpomnoJsie. 3aTpa)kho je IONymaBame Oesie Mare
KIbWKEBHE U KYJITYpHe ClieHe, IOACTHLIakhe U HEeropame
JoMahe KmKeBHE peyH, rjac MJaJor cTBapaoua ca
NIPBOM KHUIOM, aJld U pPaBHame ca CBETCKOM MaTpPHULOM,
na he Ha CBOjUM CcTpaHMIlAaMa IMOKa3aTH, y NPBUM
NpeBOJMMa, IJIejaly BeJIMKMX CBETCKUX NMpoxoAHUKA. OH
je mo4eo y pacKoOILUHOj Jiele3U ca OTKpUBambeM He CaMo
Baajajyhux cBetckux neHtapa (Ppaniycke, EHriecke,
Pycuje, Hemauke, UTanuje...), Beh U HOBUX HENMO3HATHUX
KyJTypa W je3uka. Pujeu je mMehy mpBUMa HHHULUPAO
noTpeby CHaXKHUjer 0/la3uBa KibMXKEBHE MEPUOJUKE KA0
YKMBHUX BpeJla KibH)KeBHE U KyJITYpHE capajibe.

Pujey ce y cB0joj NporpaMcKoj OpHUjeHTalUju HUKaZa
HHUje onpeJeauna 3a JIOKaJHo. BpeaHocT fesa uckbyyyje
nepudepHoO, MapruHaIHO, MPOBUHLMjATHO, JIOKAJIHO... He
MOTY Ce Y UMe PErMOHaJ/IHOT, TO je Yyaconuc Pujey Ha BpeMe
CXBaTHO, 3ar0BapaTH Pa3HHU OOJHUIHU JbYCKUX TJIYHOCTH,
3aTBapame y kiay6oBe U ecHade. CBaKoM Z06pOM MUCILY
YacoIMC je yBeK OKpPEeHYT. Y3eTO y CBOM HaJjJW4jy U
HEeKIbHW)KeBHOM CMHUCJY, JIOKAJHO 3HA4yW 3aTBapame.
KmmwxeBHA pey, MakK, He3a06UIa3aH je BUJ, 30JIMKaBamba.
Borar je oHaj Koju cebe 1[eJIOBUTO OCTBApYyje, KOjH, JaKJie,
cebe U KIWKEBHO. KaJla TO KaKeMO He MHCJIUMO Ha
JIOKaJIHA KapakTep 3a Mepewe BpeAHOCTH. Tume 6ucMO
yrpo3uJM 3aollTpaBalke KIbHXKeBHe pedyd IpeMa
KBaJIMTETY. 3aJaXyhu ce 3a yLe/uiberme KHWKEBHOT
)kuBoTa y bocHu u XeJApuerosuHu, 4aconuc Pujeu je
CBECTaH /ia je TO My4aH 33/laTaK U /ia Ce He MOXKe 06aBUTH
6e3 capa/jibe CBUX cTBapasana. Capazma ca nucuuMa s
Pervona 6usa je ¥ ocTajla HeHaJIOKHaZIMBa KOMIIOHEHTA.
KoHnayHo, oTmaja KOHLeNT JAUPUTrOBaHe YacONHCHe
npoaykuuje. /JyXHOCT ayTEeHTHUYHOT KHHXKEBHOT

Jacomnuca je Jla CBakako IJiefia IPeKO paMIle JHEeBHe
MOJINTHKe. 3apaj, XyMaHUCTUUKHX UJeasia 4YacoMuC yaasu
W y U3HYTpHULy XHBoTa. 36or Tora, Tpeba pehu, 3a
NIPOTEKIY JeLeHUjy U3JIaxKemwa, Yaconuc Pujey HUje UMao
Hesahe ca MOJIMTUKAHTCKUM NMPOLIEHAMA, ETUKETHPAbeM
Y 3JI0hyJHUM ITPOBEPEHUM H/I€0JIOIIKMM KOMHCHjaMa U
HUje 6UJI0 cyjAapa ca AHEBHOM IOJUTHKOM. Iberoso
HayeJIo OCTaje: AyX OTBOPEHOCTH M capajilbe Ha ILITO
IMpeM NPOCTOPY JAMHAMHYHA je moTpeba BJIACTUTE
cpeAuHe.

Ld ™ e _ 1

i RIJEC.PUIEM

TS ——
7 ankar—

ARONZ

AKo caM 0OBaj 3anuc [I0Ye0 OHOM NMPOPOYKOM ONACKOM
Jla KaJ, ce CBe yracud y H3JaBayKoj JeJaTHOCTU H
KmmxkeBHOM KiyOy, Tpeba cadyBaTH 6ap 4YacoIUC, O
KOTa je CBe HUKJIO, y BpeMe heHHX OCHUBAUYKHUX NoYeTaKa
(xako 6u pekao Pajko [lerpoB Horo: Huje cee nponasio kad
nponaso cee je!) - Ta MUCHja je KPO3 4aCOMHKC cavyyBaHa.

Kap cy ce y KmbWXKeBHOj MaTepHIlM OBOI 4Yacomuca
BasbaJie TOJIUKE JelleHHje Tpeba MOCeOHO MOMEHYTH, Y
TaJallkb0j APYIITBEHO] )XU3HH, TO 3a4€THO ceMe Koje ce
pabano oHza Kazxa je y ,punozoduju nasaHke“ caspesio
BpeMe 3a IyXOBHY 0JI0paHy y MOOGYHH ,yHYTPAIIEKBOCTH Y
OZIHOCY HAa MpaBO Ha IMOJjeJHAKO KYJTYPHO CyHIe (a
CyHIle MNAK, 110 jeJTHOj jeBpejcKoj, 6e3 003upa Ha JbYACKe
Pa3JIMYUTOCTH, OJjje/JHAKO obacjaBa L[eo CBET).

Bbuso 6u oBae HW3JUIIHO (MaZa jecTe MPHUJIHKA)
TOBOPUTHU O HEroBOj MOTPe6H, TOM KUJIOM KYLLaBUIIOM Y
pasybuBamy 60CaHCKO-XeplLeroBauke KyJType, V lbeHOM
JYXOBHOM U JIDYLITBEHOM OPraHU3My. Y BpeMe Kaja ce y
JIAXXHO] KYJTYpPHOj JAeMOKpaTHU3auuju, NPUBATHO] U
TajKyHCKOj, MOKe 06jaBUTH CBE U CBAIITA, YaCOMKC YyBa
oApebeHe BpeJHOCHE KPUTEPHUjyMe W HUBO KibHIKEBHE
peuu. 3a pasyMKy 0J, NpONaJMUX BeJHUKHUX H3JaBauKHUX
kyha, yaconuc ce je Ha cpehy, y3 MHOre pe30Be U HUMaJIO
HeXXHe peCTPUKIHje UIIaK O/PKao.

Busio 61 Jieno 0BOT MyTa U y OBOj IPUJIMLUA IOMEHYTH
jom jexHoM Aa y uayhoj rogWHU 4acomuc UMa CBOj MasIu
jyousej: u3ApKao je MpPBUX JAeCeT rojiMHA y NOHOBHOM
H3JIaKewnY!

Can je pen, xajga yaconuc Pujey u jame Tpaje, Aa
MOKeJINM /1a OZJHEKY/L IYHE HEKU 100pH BeTap 3a lherosa
HOoBa Oesia jeApa, U MOHOBHY AYTY IUIOBUAGY y OBOM
y30YpKaHOM BpeMEeHY.

CpehHa MHUpHA W ychnemHa IUIOBHZAOA Ha ,MHOTaja
JbeTa”.
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BEYEPAC HA GLEHH

Hanoaxo nosopuwite y beornagy

JOBAH CTEPHIA NONOBHNR

POLOILYIIA

Peantem u cueHorpad AHgpaw YpbaH

Opamatypr u capagHuk pegutesba CysaHa Bykosuh [pamatypr Chasko MunaHosuh
Koctumorpad MapuHa Cpemay, Komnnosutop UpeHa Nonosuh Aparosuh
CueHcku rosop Jbumana Mpkuh Monosuh CueHckn nokpeT Tamapa AHTOHMjeBUh
Peanusauuja cueHorpadmje Mupaw BykcaHoBuh AcucteHT peautesba Makcum Munowesuh
M3BpwHKM NnpoayueHT Munopag JoBaHoBuh OpraHusaTtop JacmuHa Ypowesuh
3a coHrose KopuwheHn TEKCTOBU

JoBaHa Ctepumje NMonosuha, hype Jakwuha, JoBaHa Xaynha u CreBaHa Bnagucnasa KahaHckor

MpemunjepHa nogena:
ytunos CnobogaH bewTtnh HaHumka AHactacma Manguh
Mwunumka CysaHa Jlykuh Wanaop Mlenpwuh MNasne JepuHuh
focnoha 3eneHnhka Hena Muxaunosuh Lepbynnh Xaymn HeHag Mapuuuh
Cmpanh Hukona Byjosuh Maspunosuh Mpegpar Ejayc
Hah Man BpaHko JepuHuh CkopoTeya bojaH Kpusokanuh
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