Osurt

PREDSTAVA

Pise: Kemal Basic

Mi smo oni na koje su nas roditelji upozoravali predstava po
tekstu Tanje Sljivar, nastala je u produkciji BNP Zenica, a u
reziji Mirjane Karanovi¢. Sam naslov ovog komada upucuje na
to da se radi o neobitnoj drami, kako formom tako i sadrZajem.
Naslov komada je takav da svojim oblikom uopste ne podsjeca
na naslov koji po sebi treba biti saZet, britak, direktan i
konkretan, i pri svemu tome Sto jednostavniji. Umjesto
ovakvog naslova ovdje imamo konstataciju, ¢ije opravdanje
publika moZe, manje ili viSe uspjesno, pokusati pronaci u
samoj predstavi. U ovom maniru poigravanja i neke vrste
preispitivanja forme napisana je cijela drama. Nije to novost ili
nepoznanica u savremenoj dramskoj knjiZzevnosti, famozna
postmoderna epoha u umjetnosti ve¢ je stara prica, ali je
zanimljivo vidjeti u nasoj dramskoj knjizevnosti ovakav tekst.
[ sigurno upravo sam ovaj oblik dramskog teksta za koji se
Tanja Sljivar odluéila nije najmanje bitan razlog zbog kojeg se
Mirjana Karanovi¢ odlucila da ga reZira, ako znamo da joj je
ovo druga reZija, a da je prva bila inscenacija drame Psihoza
4.48 Sarah Kane.

Predstava se sastoji iz Cetiri dijela, Cetiri odvojene price
koje na sceni govore i igraju (ali viSe govore) glumac i glumica.
Kroz te Cetiri scene oni se mijenjaju u razli¢itim partnerskim
odnosima, koji predstavljaju nekoliko arhetipskih varijacija
musko-Zenskih odnosa. Majka i sin, sestra i brat, otac i kéerka,
ljubavnik i ljubavnica. Na sceni koja je ogoljena, s tek nekoliko
rekvizita, od kojih je najvaZnija kreda kojom se crta po poduy,
glumac i glumica pricaju pri¢u. Oni na scenu donose proslost,
$to je takoder jedno pomijeranje u odnosu na uobicajeni
dramski tekst koji uglavnom tretira ovdje i sada. Dakle, mi
slusamo fragmente proslosti iz zivota muskih i Zenskih likova,
od kojih bi se mogao pokusati sklopiti neki mozaik. No,
sklapanje bilo kakvog smislenog oblika od ovih fragmenata
moglo bi se moZzda smatrati pogresnim kljucem za
Citanje/posmatranje ove predstave. Jer, jo$ jedna stvar koja se
Zeli sugerirati ovim izlomljenim jeste neuhvatljivost
cjelovitosti zivota. Nemoguce je jezikom izgovoriti cijeli Zivot
jednako kako je nemoguce racionalizirati ono $to su sjecanja i
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detalji od kojih su sacinjena. Sjec¢anja podrazumijevaju
emociju, ona zapravo to i jesu, a buduci da je upravo ta rije¢
ona koju je redateljica nekoliko puta spominjala kao svoj
osnovni motiv za odabir ovog komada, moramo onda dovesti
u pitanje nacin na koji se emocija predstavlja u ovoj inscenaciji.
Naime, ona se izgovara grcevito i kruto, robotizirano, $to moze
biti ¢injeno s namjerom i ciljem, ali to dovodi do posljedice da
se emocija koja bi trebala biti fenomen unutarnjeg dijela bi¢a
pretvara u izvjestaj koji je mehanicki fenomen i koji emociju ne
moZe ¢ak ni posredovati. Da li je onda, pod ovim okolnostima,
moguca bila kakva emocija?

Ve¢ je spomenuto da se autorica drame bavi
preispitivanjem i poigravanjem formom, a budu¢i da je i sam
Zivot forma unutar koje se nalaze stanja i dogadaji koji su
nuzno presvuceni emocijama i odnosom prema njima, onda
moZemo reci da se ovaj tekst bavi preispitivanjem i te forme,
forme Zivota, koji ostaje nedorefen i neizreciv. Pokusati
ispricati nesto Ciji se pocetak i kraj ne poznaju, znaci dovesti se
u situaciju da se pokusa pricati nemoguca prica, jer Covjek
nema znanje o svom pocetku, jednako kako nema znanje o
svom Kkraju. Pri¢a koja nema pocetka i kraja ne moze to onda
biti, jer se radi o znanju koje je neophodno ukoliko postoji
intencija da se prevazide ono $to je praznina. Crna rupa. U tom
smislu moZemo se prisjetiti njemackog filozofa Petera
Sloterdijka koji u svom djelu Doéi na svijet, dospjeti u jezik kaze:

Ako sve znanje ima neSto umirujuce, onda, obrnuto,
neznanje ima nesto uznemirujuce i nezadovoljavajuce u
visokom stupnju. Da, ¢ak bi se moglo reci: nesto zastrasujuce, jer
iz crne rupe nepoznatog s kojim nas neznanje dovodi u vezu
moZe nam svakako i u svakom trenutku, veé¢ prema
mogucnostima, dojuriti ususret neka opasnost i s¢epati nas.
Stoga najveci broj ljudi obicno ne moZe izdrZati pogled u tu
rupu, oni isti cas skrecu pogled od nje i na njezino mjesto
stavljaju neko misijenje utemeljeno u znanju, makar ono bilo
samo prividno. Nasuprot tome, treba imati stanovitu
intelektualnu opustenost i snagu, ¢ak i hrabrost da se rupa
shvati ozbiljno, i da se ne izgubi iz vida.

Ova predstava je na nekoliko nivoa, da se posluzimo
Sloterdijkovim izrazom, uznemirujuca.
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Osurt

U KOMADIMA TANJE SLIIVAR

Pise: Mladen Bic¢anic

Dramski rukopis mlade spisateljice Tanje Sljivar ( Banjaluka,
1988 ) prvi put sam upoznao na premijeri komada ,Posto
pasteta, u beogradskom Ateljeu 212 (reZija SneZana TriSi¢)
prije nekoliko godina. Bio je to njen prvi dramski tekst u
nekom etabliranom kazaliStu, mlada autorica tek je diplomira-
la dramaturgiju na Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu,
no odmah se moglo uociti da je na pozoriSnu scenu stupio oso-
ben, osebujan, autohtoni i slojevit dramski glas, a o svom prvi-
jencu sama cCe reci: ,U drustvu u kom danas i ovdje Zivimo mi,
kao i mesar Stojan (glavni junak u maestralnoj interpretaciji
Zijaha Sokolovi¢a ), jedini nacin protesta, ali i opstanka je bijeg.
Bijeg u fantaziju, iluziju, pa i utopiju..“U komadu sve se dogada
u jednoj mesnici, ona je ta metafora Zelje za neispunjenim,
krvavi mesarski stol simbol je okruZenja u kojem Zivimo, mje-
sto na kojem se radamo, umiremo, opstajemo. On nas podsje-
¢a da taj zakon krvi i mesa, Culnosti i razvrata, poZude i grabe-
7i, rata i ljudske razularenosti i dalje neprikosnoveno vlada
nasim postupcima pa tako i nasim zivotima. Gotovo sve nazna-
ke dramskog pisma Tanje Sljivar ve¢ su tu, taj rableovski duh
pretjerivanja i oneobicavanja svakodnevnog i obi¢nog prozet
fantastikom i fantazmagorijom Sto ¢emo najbliZe naci kod veli-
kog Gogolja vezivno su tkivo njenog dramskog narativa i poet-
skog iskaza sto ¢e se, u budu¢im tekstovima poprimati nove
vrijednosti i valere.

A na to nije trebalo dugo cekati. Ve¢ u septembru 2012.
godine, u koprodukiji Bosanskog narodnog pozorista iz Zenice,
Hartefakta i Bitef Teatra iz Beograda, na zenicku scenu, tako-

der mlada redateljica Selma Spahi¢ postavlja, kao praizvedbu,
komad ,, Grebanje ili kako se ubila moja baka“, u kojoj ¢emo
otkriti nove pojedinosti i elemente zacudnosti kroz koje ¢e
sazrijevati i dalje se nadogradjivati njen dramski rukopis.
Struktura i konstrukcija drame sve je sloZenija i zgusnutija,
isprepletenost zbilje i fikcije sve prisutnija, uvode se neke nove
teme ali i likovi, pa ¢ak i situacije Sto ¢e, postupno, prerasti u
lajtmotiv. Njen osobit smisao za humor osjencen crnilom, na
granici groteske i apsurda sve viSe e obilovati jezickim vrato-
lomijama i duhovitim obratima, to ¢e postati njen zastitni znak,
ono po ¢emu je odmah prepoznajemo. Briljantan je to dramski
tekst, pun snage i moci, okrutan i surov, no ne bez neke pot-
mule jeze od koje vas podilaze Zmarci, a opet pun one skrive-
ne, zavodljive i zamamne ljepote onostranog i zacudnog, poet-
ski dramski iskaz u punom smislu tog pojma.

U februaru ove godine pozornica BNP Zenica ponovno se
otvara za Tanju Sljivar, ovdje ¢e se, opet kao praizvedba, odi-
grati njen novi komad ,Mi smo oni na koje su nas roditelji upo-
zoravali“, reZiju, koreografiju i scenski pokret potpisuje
Mirjana Karanovi¢, koja, uz partnera Enesa Salkovica, i glumi u
predstavi misljenoj i pisanoj za dva performera u ulogama
nekoliko likova. Predstava, odigrana i u natjecateljskom pro-
gramu 33. Susreta pozoriSta/ kazalista u Brckom upotpunjuje
dozivljaj dramskih svjetova Tanje Sljivar - i tu éemo susresti
govor Zivih i govor mrtvih, ali sada produbljen i zaokruzen u
kompaktnu cjeliny, taj spoj zemaljskog i onostranog poprimit
¢e neke sasvim nove konotacije, dominirat ¢e tokom c¢itavih
osamdeset minuta izvedbe, iz tog primarnog dramskog jezgra
granat Ce se rukavci i pritoke kojima ¢e te¢i sav onaj preostali
gradbeni materijal na kojem ¢e se temeljiti predstava. Tanja
Sljivar neobi¢no je pronicljiv, pazljiv i o$trouman promatra¢
svijeta u kojem zivi i ljudi koji ga nastanjuju, ona sve to spoz-
nato i proZivljeno ugraduje u svoj tekst, koji involvira u sebe i
samu igru: igra Zivotima svojih fiktivnih junaka igra je samoga
Zivota kojeg podastire pred nas, ali i igra jezika i njegova zna-
Cenja u toj igri, svaka rije¢, misao i replika koju njeni likovi
izgovore, ili bolje redi izigraju, korak su bliZe tom rasplinjava-
nju jave u san, pretapanju stvarnosti u fikciju. A rezultat je
fascinantan: predstava , Mi smo oni na koje su nas roditelji
upozoravali“ za koju ée sama autorica re¢i da pokazuje ,nemo-
gucnost jednostavnog pokuSaja - ispricati sopstveni Zivot
nepoznatoj osobi tokom jedne veceri, uspijeva kroz Cetiri
arhetipska odnosa medju ljudima - majka / sin, otac / kéerka,
brat / sestra i ljubavnica / ljubavnik zahvatiti mnogo S$iri dija-
pazon odnosa medu likovima, odnosno protagonistima
drame, ti majstorski ispisani ali i odigrani dramski prizori ¢vr-
sti su, koherentni i potpuno dovrSeni kazali$ni svjetovi izvor-
no nastali tu, negdje oko nas, ali stvoreni i domisljeni u imagi-
naciji i daru njihova autora, $to Tanju Sljivar, mladu dramati-
Carku u usponu, ve¢ danas stavlja na pijedestal najzapaZenih
suvremenih dramskih spisateljica ovih prostora.
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Pise: Srdjan Vukadinovi¢

Poslije uces¢a na mnogobrojnim festivalima u Regionu
(Gaveline veceri, Sterijino pozorje, Zaplet 08, TKT-fest,
FIAT) predstava autorice Tanje Sljivar ,Mi smo oni na koje
su nas roditelji upozoravali“, u produkciji BNP Zenica, je
uzela ucesc¢a i na XXXIII Susretima pozorista / kazalista u
Brékom.

Rediteljski teatarski prvijenac jedne od najznacajnijih
glumica juznoslovenskog prostora, Mirjane Karanovi¢, nije
ostavio posjetioce ravnodusnim, iako ambijent brcanske
festivalske pozornice nije bio prirodan za ovaj komad.
Naime, predstava u kojoj pored Mirjane Karanovic igra i
,Sterijinom nagradom za mlade na Pozorju u Novom Sadu
nagradeni glumac, Enes Salkovi¢, puno bolje i dinamicnije
funkcionise u kamernom ambijentu, kako se i igra u Zenici
i kako se igrala na svim navedenim regionalnim festivali-
ma. Znatno ve¢em broju posjetilaca, od onih koji su simui-
lirali kamerni ambijent na sceni bilo je onemoguceno da
vide neke detalje znacajne za predstavu, a koji se odnose
na markiranje prostora u nivou podne ravni koje uglav-
nom Mara (Mirjana Karanovi¢) demonstrira i pokazuje.

Radnja desSavanja na sceni u komadu BNP Zenica odvi-
ja se u jednom Zivotnom trenu, u toku jedne nodi, u pro-
storu bez ikakvog ideniteta (WC). Slucajan susret zrele
Zene i tinejdZera razvija Citavu seriju emocija i sje¢anja na
Zivotne situacije koje mnogima nedostaju, a nemaju smje-
losti i hrabrosti da u susretu sa bilo kime o njima progovo-
re. Da se izjadaju, da zaustave za tren da ih u svojoj fikciji
proanaliziraju ili doZive. Ako to ne mogu u stvarnom zivo-
tu, onda mogu u teatarskoj fikciji, pri jednom slu¢ajnom
susretu i na mjestu gdje je tesko i pomisliti da se o tako
neCemu moZze govoriti .

Arhetipski odnosi i relacije majka - sin, kéerka - otac,
sestra - brat i ljubavnica -ljubavnik ozivljavaju se scenskim
sredstvima u svojoj fikciji koja je gotovo uvijek idealnija od
onog realnog odnosa. Narativnost u relacijama donosi
mnogo Zivosti koje odnosima daju ne samo formu nego i
sustinski odrednicu onoga $to je Zivot u CezZnji i Zelji da se
ima i jedno i drugo (sin, otac, brat, ljubavnik) ili (majka,
kcerka, sestra, ljubavnica). Sve je to primjerena surovosti
Zivota i vremena u kojemu se radnja odvija, ali stvarnosti.
U uslovima opSte usamljenosti koja se javlja kao prepoz-
natljivi znak modernog drustva, gotovo da se i nema
mogucnosti da se ima jedno, drugo, trece ili Cetvrto iz
dramske sustine komada ,Mi smo oni na koje su nas rodi-
telji upozoravali”.

Odnosi izmedu Mare i Milana nisu nikakva surogat varijan-
ta, ve¢ istinski osjecaji, strasti i Zelja koja ne dopusta da se
lamentira nad onim $to su Zeljeli ili njihovi roditelji ili svi drugi
srodnici koji su imali priliku da iznesu tihu patnju za onim Sto
im nedostaje. Dosla je do usiju dvoje protagonista koji se u
scenskoj naraciji nalaze i susrecu negdje na sredokraci i mono-
loske, a i dijaloske forme ispoljene u predstavi.

KAZALISNI ISKAZ ZIVOTA

Sva bica kojih se sjecaju glumacki protagonisti zenicke
predstave Zive svoje stvarne zivote negdje u podsvijesti, a
teatar je taj koji im omogucava da isplivaju na povrsinu i da
preko pozornice dodu ne vise u podsvijest, nego u svjesno
stanje svakog posjetioca koji ima iste ¢eznje i tihe patnje.
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I pored odredene, ve¢ navedene neprirodnosti ambijen-
ta u kojem je predstava izvedena na festivalskoj pozornici,
maestralnost oboje glumackih protagonista je prisutna u
svakom trenu izvedbe. Zivot mnogima ne daje priliku i
Sansu da ostvare ono o ¢emu u jednom trenu ponukani
bizarnim natpisima na zidu toaleta, mastaju i Mara i Milan.
Pokazuju glumacki protagonisti emocije bez suzdrzavanja.
Uspjeli su i Mirjana Karanovi¢ i Enes Salkovi¢ da sve ono $to
je u tekstu izvuceno kao misao i tema scenski i izvedbeno
saopste. U komadima kao Sto je ,Mi smo ono na $to su nas
roditelji upozoravali“ i u kojima su naracija i pri¢a veoma
bitni, je veoma vazno da glumacki protagonisti uspiju uvuci
dozivljavaoce teatra u pricu koju ¢e pomno pratiti do kraja.
Kada se dogodi jedna prica i njen zaplet ide se u nastavak
Za tako neSto treba imati glumacke moguc¢nosti i habituis
koji to mogu ostvariti. Jer, ta pri€a ne treba da stane sve do
kraja, a onda se svi uvjere u ¢arobnost i maestralnost glu-
macke kreacije(a) koje su pokazali i Mirjana Karanovi¢, $to
je bilo za ocekivati, ali i Enes Salkovi¢. Dovode¢i pricu do
kraja predstave probudili su osjecaje i emocije kod onih
koji prezivljavaju istu ili slicnu prikrivenost necega na Sto
su ih roditelji upozoravali.
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Razgovor

" “PRVIPUT SAM
EZIRALA SAMU SEBE

»Mi smo oni na koje su nas roditelji upozoravali“, predstava koju je pete veceri
»Susreta“ brcanska publika mogla da vidi u izvedbi Bosanskog narodnog pozorista Zenica,
u reziji Mirjane Karanovic¢ koja je ujedno utjelovila i jednu od glavnih uloga.
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Razgovor

Razgovarala: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovi¢

U predstavi ste imali i rediteljski i glumacki pristup.
MozZete li pojasniti kakav je bio i jedan i drugi za Vas?

Na tom putu sam se oslanjala na sve $to sam do tada
imala kao svoje znanje i iskustvo. Bila sam i iznutra i spo-
lja. Kad sam smisljala racionalno kao neko ko sa strane
pokusSava da posmatra kako bi taj tekst mogao da se
postavi na scenu, onda je dolazila glumica koja je to sve
testirala, sve to negde odbacivala. Stalno sam morala da
rusim i da ponovo gradim, da pronalazim prava resenja.
Na kraju se sve to nekako sklopilo. Odlucila sam da se
oslonim i na svoju intuiciju i na svoju emociju, na svoje
racionalno razmisljanje ovoga teksta.

U toj igri likova, Sta je za Vas kao redateljicu, ali i glumicu
bio najveci izazov?

Bio je i ostao taj tekst sa svojim ogromnim emotivnim
sadrzajem i zapravo tom logorejom koja je nezaustavljivo pri-
Canje Zivota. Sve te reci ko zna da li su ikada bile ozvucene,
neke misli koje se izgovaraju u naletu i naglo. Ona je sve zapra-
vo prosula na papir, sav taj uzbudljivi sadrzaj. Taj tekst se opi-
rao kroz pokusaj da se realisticki smesti u neki moguci pro-
stor. Tako da je meni i danas to povezivanje jedne forme koja
je prilicno puna simbola, nekako u pokretu viSe orjentisano
na znacenja nego na smisao, i taj tekst koji je uzasno uzbudljiv
i emotivan. Jako mi je bilo vazno da napravim predstavu koja
istovremeno emotivno komunicira, a opet negde iznenaduje
svojim prostornim reSenjima. To mi je bilo jako tesko i prvi
put sam reZzirala samu sebe.

Je li bilo trenutaka kada ste mozda poZeljeli odustati?

Bilo je, kako da ne. Ali $ta da se radi kad je premijera zaka-
zana. Ne mogu da izneverim nikoga, da izneverim sebe, da
odustanem, pobegnem. Mislim da su me te misli na neki nacin
podsticale. Kad sam shvatili da nije u mojoj prirodi prosto da
odustajem onda sam se jos ZeS¢e pokrenula da reSim problem
kako taj tekst da postavim u prostor.

Sta se ovom predstavom htjelo prenijeti?

Ima puno stvari ali ja sam to vidjela kao nekakve unutra-
Snje monologe koji se veoma retko deSavaju u stvarnosti.
Ljudi gotovo da ne komuniciraju izmedu sebe. Postoje ljudi
koji su bliski i podrazumevaju jedni druge. Zato je Tanja Sljivar
stavila da potpuni stranci grade nekakav dijalog. To je prica o
zivotu koju pokuSavamo da ispricamo nekom drugom. Ovde
ne postoji neka kozistentna prica, ona prati neke emotivne
veze koje postoje i koje su mozda neke klju¢ne veze koje uspo-
stavljamo u Zivotu. Mozda nisu sve ali evo Tanja je iz svog ugla
napisalu tu neku uzasno bitnu vezu izmedu majke i sina, oca i
Cerke, brata i sestre, Zene i muskarca. To su stvarno neki arhe-
tipski obrasci u kojima sam se ja pronasla dok sam Citala tekst,
pa i neki drugi ljudi su pronasli, neke sli¢nosti sa emotivnim
konstrukcijama koje ve¢ imaju u svome zivotu.

Kako je doslo do Vase saradnje sa Bosanskim narodnim
pozoriStem Zenica?

Ta saradnja se razvijala. Pocelo je na jedan nacin i nastavi-
lo se tako $to sam ja postala i reditelj i glumica. Ali ¢ini mi se
da je to bila sudbina, i moja i ovog teksta.

Osurt

Pise: Natasa Gvozdenovic

Predstava ”Mi smo oni na koje su nas roditelji
upozoravali” Tanje Sljivar u reZiji Mirjane Karanovi¢ i
izvodenju Bosanskog narodnog pozorista
Zenica,odigrana je pete festivalske veceri festivala
“Susreti” u Brckom. U predstavi igraju Mirjana
Karanovic¢ i Enes Salkovi¢ . Pripovest u ovoj drami Tanje
Sljivar je slu¢ajni susret dvoje ljudi, u javnom toaletu,
koji pokusavaju jedno drugom da ispricaju svoje Zivote.
Nema jasne podele uloga, glumci igraju razne uloge
potrebne da nam se isprica prica- tako da je publika
izloZzena meSavini uzbudenja i stalnog pokusavanja da
do kraja razume Zivote junaka. Tanja Sljivar u ovoj drami
insinuira na Vitgenstajnovu tezu- da ono o ¢emu se ne
moZe pricati treba da se ¢uti ili da se odigra. Ovaj
postmodernisticki postupak ( u intervjuu koji sam
uradila sa Tanjom Sljivar ona navodi da je kao uzore za
pisanje ove drame imala engleske drame nastale 90-tih
godina proslog veka i one nastale poc¢etkom ovog veka, a
kao jednog od autora navodi Martina Kripma), se odnosi
na izraZzavanje prepoznatljivog emotivnog naboja koji
usmerava igru i price nasih junaka na nacin postavljen i
odigran tako da u gledaocu budi sasvim li¢ne slike koje
iskrsavaju iz nekih davno pohranjenih secanja, onih za
koje ni ne znate da su u vama. Kako je osnovni zadatak
svakog dramskog dela da oslobodi naSe emotivne
sadrzaje vezaizmedu publike i glumista je veza sa nasim
mentalnim i emotivnim sadrZajima koje glumci svojom
radnjom pojacaju do te mere da postanemo svesni nasih
osecanja i raspoloZenja. Jedno od pitanja koje postavlja
predstava je-koliko je se¢anje podlozno promeni kada ga
pretvaramo u jezik?

Predstavu sam sino¢ gledala treci put. Gledala sam je
letos na Sterijinom Pozorju, zatim na Mess-u i sada na
”Susretima”. Imam vrstu saveza sa predstavom. Ova
predstava donosi uzbudenje poput onog kada se vozite
rolerkosterom, njen vas ritam neprestano izaziva posto
pricu neprekidno nastavlja, zapravo je ne zaokruzuje, pa
osetite da ste se kao na rolerkosteru popeli dovoljno
visoko da osetite mesavinu uzbudenja i straha, iako ste
dobro pozicionirani na vasoj stolici. Ova predstava
ispituje granice unutar same pripovesti koje se, kako se
pokazuje, ne mogu do kraja ispitati ni iscrpeti.Rediteljka
i glumica Mirjana Karanovi¢ rekla je nakon izvedbe da je
ta predstava stalno otkrivanje, e takav je moj savez sa
predstavom- sa poverenjem se prepustam tom
nebezbednom putovanju i onda se unutar igre i
pripovesti susreéem sa sopstvenim asocijacijama . Koje
me zaista umeju iznenaditi.
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Razgovor

IGRAJUCI OVAJ TEKST SVAKI PUT
RASTEM 1 KAO GLUMAG | KAO COVIEK

Razgovarala: Danijela Regoje

Predstava ,Mi smo oni na koje su nas roditelji
upozoravali“ premijerno je izvedena u februaru
ove godine i od tada je uspje$no igrana ne samo
kod nas nego i u drugim zemljama Regiona. Dobila
je brojne nagrade medu kojima i dvije na
Sterijinom pozorju (Tanja Sljivar nagradena je za
najbolji dramski tekst, a Vi ste postali laureat
nagrade Fonda "Dara Caleni¢” za najboljeg mladog
glumca). Kako danas, nakon svih tih igranja,
dozivljavate ovaj tekst?

Tanja Sljivar je nekako posebna, specifi¢na,
unikatna. Njen stil je zaista nesSto Sto je na ovim
prostorima, uslovno receno, novo, slobodno, a s druge
strane toliko slojevito i toliko duboko i glumcu i
redatelju nudi toliko toga za istrazivanje i kopanje
unutar samog teksta, ali i po sebi samima. Ta¢no je da
smo ,izigrali“ ovu predstavu na brojnim festivalima, ali
ja imam nekako dojam da je ona jos$ uvijek beba, da je
njen zivot negdje tek poceo i da tek treba jos da raste.
Njeno izvodenje ovdje na festivalu, je zaista za mene
bilo posebno, a vjerujem i za Mirjanu. Svaki put
otkrivate nesto novo, otkrivate te slojeve koji su toliko
ukopani i ne bude vam jasno kako to ,na prvu“ odmah
niste vidjeli, ali to je zapravo i najveca prednost ovog
teksta i zbog toga u ovom tekstu svaki put zaista
uzivam jer rastem i kao glumac i kao covjek.

Mirjana Karanovic¢ je rekla da je, kada je prvi put
procitala ovaj tekst, u njemu prepoznala slojeve
svoje duse. Sta ste Vi prepoznali na to prvo ¢itanje?

Prepoznao sam koliko ne znam. Za mene je sve to
bilo toliko konfuzno, toliko zbunjujuce i negdje sam ja
to na emotivnom planu shvatio, prihvatio i percipirao,
ali na racionalnom, nisam mogao onako kao glumac da
razlu¢im Sta je to sve tu, jer toliko toga ima i nisam
nekako mogao da objasnim sebi sve te stvari. Ono $to je
najbolje od svega je da ni dan danas ne mogu apsolutno
sve da objasnim, ali ono $to je za mene najkorisnije u
kompletnom ovom procesu i u svakom igranju je to da,
bez obzira da li je to festivalsko izvodenje ili klasi¢no
repertoarsko, predstava izvodenja u izvodenju raste i
da svaki put otkrivam i saznajem nesto novo u tom
tekstu Tanje Sljivar, jer to je toliko slojevito,
kompleksno. Toliko toga ima, a najinteresantnija stvar
je da ono $to mi izgovorimo je mozda prvi sloj, a ono
najdublje, najemotivnije, najintrigatnije ostane
neizgovoreno. [ to je car i ljepota ovog teksta jer je
toliko ispunjen, toliko toga vam nudi, i onda vi, i kao
glumac i kao redatelj, imate priliku da kopate,
istraZzujete, sondirate stvari i na kraju, kada sve to

zavrsite, opet ponovo, ispocetka krenete i zaista to je
neka cikli¢cnost u ovoj predstavi i ova predstava nikada
nije ista. Mislim nijedna predstava nije, ali ova, za
mene posebno, jer toliko toga otkrivam i trazim, i
unutar komada i unutar sebe da me to zaista ispunjava.

Koliko je Vama, kao mladom glumcu, bio izazov
raditi jedan ovakav komad, posebno ima li se u
vidu da ga radite sa jednom od najboljih glumica
Regiona - Mirjanom Karanovi¢, ali i to kopanje,
kako kazete, i po sebi i po tekstu?

Naravno. Kada ste mladi, onda mislite da dosta toga
znate. Mislite da ste zapravo najpametniji, ali to je ta
kvaka, to je ta zamka nas mladih. Najbolje je kada
otkrijete svoje nedostatke, svoje mane i nekako ih
pretvarate u vrline. I vjerovatno je to nesto po cemu ¢u
pamtiti ovaj proces, a to je da mi je prakti¢no svaka ta
proba bila kao neki mali ¢as glume. Jer trebalo je
vremena, istini za volju, zaista je trebalo vremena, to
sam ja i Miri rekao, da je prestanem gledati kao
Mirjanu Karanovi¢, nego da je gledam kao
punopravnog partnera na sceni s kojim se ja igram,
delam i stvaram na sceni, tako da je ovaj proces bio
itekako koristan, izuzetno naporan, i psihicki i fizicki
zahtjevan, ali mislim, ma ne mislim nego znam da se
itekako isplatio.

“Mi smo oni na koje su nas roditelji upozoravali” je
drama Kkoja je poeti¢na, duhovita, potresna, ali i
duboko angazovana... Kako je Tanja Sljivar kazala,
tekst se bavi dekonstruisanjem li¢nih, porodic¢nih i
kolektivnih istina i to, moZemo Kkazati, iz
perspektive musko-zZenskih odnosa, a sve to kroz
Cetiri price. Samim tim igrate i nekoliko likova.
Pretpostavljam da je i to bio izazov vise?

Pa naravno, vi kada imate nekih 30 godina vase
iskustvo je relativno skuceno. Vi ne moZete nikako
da shvatite poteze cCetrdesetogodiSnjaka, pedese-
togodiSnjaka itd. Medutim, vi kao glumac, a to vam je
zapravo i posao, otkrivate, istrazujete i igrate se sa
svim tim. I naravno da je bilo i kompleksno i
naporno, ali isto tako toliko intrigantno, toliko
provokativno, s glumacke strane. Moram se zahvaliti
Tanji Sljivar jer ona je glavni krivac. Takav jedan
tekst napisati je zaista fenomenalna stvar za mladog
glumca i zaista mislim da je Tanja trenutno jedna od
najznacajnijih spisateljica, ne samo u Regionu, nego
i Sire.

Za mjesto susreta dvoje ljudi, za njihove price, ali i
neko razrac¢unavanje sa samim sobom, odabran je
javni toalet... Zasto?
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Razgovor

Da, zapravo ta ogoljenost, ta praznina, ali i sama
Cinjenica da je to jedan javni prostor, tzv. no space,
dakle, taj prostor nikome ne pripada. Svi dolazimo
tu, obavljamo to $to obavljamo, a s druge strane tu
smo u suS$tini najintimniji, najranjiviji, jer tu
obavljamo stvari koje su poprilicno li¢ne. S te
strane taj toalet, taj javni prostor, kada malo
razmislite o svemu tome, on ima toliko simbolike,
toliko metafora i tu je ta wc $Solja, koja je na sredini
scene, a iz koje ,izlaze” nekako stvari. Mi smo Zeljeli
joS neke stvari da iskoristimo, ali jednostavno zbog
nekih tehni¢kih moguénosti, odnosno, nemo-
guénosti, nismo uspjeli. Ali mislim da u ovoj
postavci, u ovoj konstalaciji, da je taj prostor koji
smo odabrali nekako najtac¢niji, najprecizniji i nudi
najviSe prostora za razmiSljanje i za neke

kontemplacije unaprijed.

Igrate i u predstavi ,Prodor na Zapad“ Bosanskog
narodnog pozorista iz Zenice, koju ¢e publika vidjeti
vecCeras na Susretima. Po tekstu Dragana Komadine
predstavu je rezirala Lajla Kaikcija. Podstaknuti
problemima sirijskih izbjeglica autori su pricu
smjestili u Zenicu.

Da, zaista je super Cinjenica i ohrabruju¢a da imate
domaci tekst s jednom aktuelnom domacom temom, u
ovom slucaju moze se poistovijetiti sa zenickom. To je jedna
klasi¢na zenicka prica. Vidjecete, to je opet drugacija prica,
ali jako emotivna, jako bliska svima nama. Vjerovatno prica
koja na kraju, kada pogledate to sve, itekako boli, jer
opominje i ukazuje na neke stvari koje onako prolaze pored
nas, koje pocinjemo podrazumijevati, a govori o odlasku
ogromnog broja, prvenstveno mladih ljudi, ne samo iz BiH,
nego s prostora Balkana i zapravo govori o osipanju jedne
porodice, koja je, zapravo, osnovna celija svakog drusStva.

- \'r_; i #

Enes Salkovié, gl
11es oa G, gilmac
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0 PREDSTAVI, POZORISTU, FESTIVALUL

NedZad Fejzi¢, Teatrolog

Razgovao: Mirsad Arnautovié

Petu vecler 33. Susreta pozoriSta /kazaliSta u Brckom
publika je imala priliku pogledati predstavu pod nazivom
“Mi smo oni na koje su nas roditelji upozoravali”.
Predstava je radena prema istoimenom tekstu Tanje
Sljivar, dok reZiju, koreografiju i scenski pokret potpisuje
Mirjana Karanovi¢.

Predstava je radenau koprodukciji Bosanskog narodnog
pozorista iz Zenice i MESS-a Sarajevo.

Kako Vi kao tatrolog ocjenjuje predstavu u kojoj se
na sceni intezivno prepli¢u odli¢na gluma i iskustvo
Mirjane Karanovi¢, energi¢nost i mladost glumca
Enesa Salkovica.

Moram da kaZem da je dobar dio br¢anske publike
veceras bio hendikepiran jer doista ovu predstavu treba
vidjeti u prvobitnoj zamisli kamerne izvedbe u kojoj je
sva publika trebala biti na sceni kako bi dozivjeli kom-
pletan utisak o njoj. Ovako oni su bili uskraceni za pot-
puni dozivljaj ali Sta je tu je, interes organizatora direk-
cije Festivala je bio da Sto vedi broj publike pogleda
predstavu tako da je to bilo ono Stro je presudilo.

Razgovor

A Sto se tice same predstave rijec je prije svega o jed-
noj mladoj i izuzetno darovitoj autorici Tanji Sljivar koja
eto ima srecu da sve $to je do sad napisala u dramskom
obliku je ve¢ izvedeno, $to je nesumljiv i veliki uspjeh te
mlade autorice koja je trenutno u Berlinu na jednom stu-
dijskom putovanju.

Na sceni smo imalijednu sjajnu rediteljsku ruku isku-
sne Mirjane Karanovi¢ kojoj je inace ovo druga profesio-
nalna reZija i izuzetno raspoloZenog Enesa Salkovica.

Tajna, odnosno klju¢ ove predstave, je upravo u tom
emotivnom naboju izmedu tog Sto bismo mogli nazvati
fenomenalnim tijelom glumca, njegovim bitkom u svijetu
i onoga sto su likovi koje glumci igraju.I toj e ono Sto se
na kraju vrlo efektno prenese i na publiku.

Bosansko narodno pozorise iz Zenice se na ovogo-
disnjem Festivalu pozorista u Br¢kom pojavljuje s tri
predstave. Namece se zakljucak da je zenicki BNP
izuzetno produktivan i da se puno radi.

Zenic¢ko narodno pozoriSte je uslo na ta velika vrata
zajednice jugoslovenskih pozoriSta s respektabilnim
pedigreom onog trenutka kada je ve¢ tada davnih Sez-
desetih godina proSog vijeka uspostavljena nova reper-
toarska politika kojaje prije svega pazZnju fokusirala na
domaceg dramskog pisca. To je jedna od konstanti zeni-
¢kog pozorista do danas tako da nije sluc¢ajno daje selek-
tor ovogodisnjih susreta u Brckom, Vlado Kerosevié, to
posebno markirao jer doista po meni je katastrofalno da
pet institucionalnoh pozorista u Federaciji BiH uopce ne
postavljaju domacdeg dramskog pisca, dok je naSe pozori-
Ste u prosloj godini, ukljuc¢uju¢i i djec¢iju scenu, imalo
deset predstava domaceg dramskog autora u vlastitoj
produkciji ili koprodukciji s drugim teatrima. Jos je bitni-
je naglasiti da suto savrwmenii mladi autori. Tu je upra-
vo misija naSeg pozorisSta alii ovaj festival je utemeljen
da promoviSe domace dramske autore.

Sre¢a zadnjih nekoliko godina da je bréanski festival
prosirio svoj okvir izvan BH teatarskih produkcija i na
regionalne pa se onda ta ponuda predstava koje su rade-
na po tekstu domac¢ih autora znatno prosiri. No ponovi-
¢u da je u tom produkcijskom segmentu pomalo i skan-
dalozno neke teatarske kuce po cetiri per godina nisu
napravili ni jednu predstavu na domadi teksta toim je
osnovna zadaca.

Da li smatrate da je izbor da se na ovom festivalu u
Brckom promoviSu uprave predstave koje su rade-
ne na tekst domaceg autora njegov hendikep ili pak
njegova vrlina?

Naprotiv ja upravo mislim da mu je to itekakva vrli-
na i, ako ¢emo iskreno porediti festival drame u Zenici i
ovaj u Bréckom, moZe se re¢i da se tim regionalnim Sire-
njem vasSem festivalu otvorio i prostor da se i selekcija
moZe napraviti mnogo kvalitetnije jer su jednostavno
ponudai izbor puno vedi.
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Priredio: Suvad Alagi¢

Peta predstava iz takmicarskog dijela 33. Festivala pozori-
Sta/kazaliSta u Brékom ,Mi smo oni na koje su nas roditelji
upozoravali“, Tanje Sljivar, jedne od najdarovitijih dram-
skih pisaca srednje generacije na juznoslavenskom govor-
nom podrudju, za koju je reziju uradila Marjana Karanovi¢,
jedna od glumica koje je davno presla granice moguceg u
ovoj vrsti umjetnosti. Bosansko narodno pozoriste Zenica
pokazalo je koliko viSeslojno, viSeznacno, neodgonetljivo a
magicno i privlacno, zna da bude pozoriSte kad se u savrse-
nu dehermetizovanu cjelinu sklope tekst, gluma i scena.
Tekst Tanje Sljivar i gluma Mirjane Karanovi¢ i obradovali
su ali i dobro uzdrmali misaono-govorne reflekse i umne
spremnike, kako publike, tako i pozorisnih kriticara.
Razloga za to je viSe, Mirjana Karanovi¢ e, za okruglim sto-
lom reci - bezbroj. I kolikogod se trudili da proniknemo u
size ove drame, kolikogod se trudili da racionaliziramo i u
svoju misaonu paradigmu uklopimo predstavu, ostajemo
nedoreceni, kratki, tanki, zbunjeni, isprovocirani, nepri-
premljeni, konzervativini i kliSetizirani, ¢ak i iskreni ali i
zatecCeni, jer predstava je koncipirana tako da kao da trazi-
te svoj lik u razbijenom ogledalu, gdje vas u jednom razbi-
jenom ogledalu gleda hiljadu vasih lica, i vi moZete da se
nadete ili izgubite u njemu, ali predstava naprosoto nikoga
ne ostavlja ravnodusnim.

Mirjana Karanovi¢, glumica: ,Ljudi dolaze u teatar sa raz-
li¢itim ocekivanjima i ja to znam. I sama odem zato Sto
nekako, je li, neki tekst igra i onda ocekujes nesto i ja se
bojim tih ocekivanja. Ovo je komad, i ovo je tekst i ovo je
predstava koja zapravo moli publiku da nista ne ocekuje i
da nista tu nema specijalno. Ako se trazi smisao i sadrzaj,
ko je kome $ta, ko je tu kome sin, otac, kéerka, da li je to od
ovoga ili onoga... Time smo se bavili u pocetku. Sta je sad
ovo!? Ko je Voja? Ko je Branko, Marko, da li je ta Zena na
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pocetku ista ona na kraju? I zapravo kada smo se opustili,
kada smo se oslobodili te potrebe da objasnjavamo stvari,
da objasnimo sad, da napravimo tu neku ¢vrstu strukturu
na koju moze$ da se okaci$ i da bude$ bezbedan u tom
sistemu koji je uspostavljen, onda smo se, zapravo, oslobo-
dili. [ onda sam se vratila na to prvo Citanje, na pocetak,
kad sam zapravo to sve negde stomakom osetila, i tu
devojcicu, i to sefanje na mog oca, mislim moj otac i ja
nikada nismo imali tu scenu, to menstruacija i moj otac, to
nikada nije ni na koji nacin povezano, ali znam koliko ti
ocevi kod nas umeju da budu prepadnuti emotivnos¢u
svoje dece i to pogotovu svojih kéerki...

Nedzad Fejzi¢: ,Sta je ono $to se meni ¢ini da je klju¢ redi-
teljskog, pod navodnim znacima, c¢itanja!? Gospoda
Karanovi¢ je rekla da to nije ni htjela reZirati u tom pukom
transponiranju teksta na sceni. Dakle, ona je, zapravo, ve¢
samim tim, vrlo jasno rekla, da je htjela pobjeéi iz one
uhvatne pozicije reprezentovanja necega $to je ve¢ napisa-
no i pretvaranja u scensku igru. Ovdje je, po meni, ona
izvorno slijedila ono $to je, zapravo, bilo napisano. Ovo sad
na prvu rije¢, izgleda i protivurjecno i paradoksalno, jer po
meni ovaj tekst Tanje Sljivar, za koju smo ¢uli da spada u
nekoliko najboljih mladih regionalnih pisaca, zapravo
jedan izvanredan teatarski esej o tjelesnosti...“

Miroslav Gavri¢: ,Nisam profesionalni Kritic¢ar, ali evo,
podijeli¢u sa vama utisak koji sam stekao nakon gledanja
ove predstave. Prije svega, ako dublje razmisljamo i pogle-
damo sve one Cinjenice koje su nam iznijete, emociju,
pokret, pa mogu redi i izlucevine, pricu, ja bih ovu predsta-
vu nazvao, prije svega, Zenska prica. Ima nekoliko stvari
zbog Cega govorim da iza nje stoje vrlo jake Zene. Prije
svega autorka, glumica i rediteljka i prakti¢tno mogu da
vidim da je ovo svijet kako vidi jedna Zena. To se prepoz-
naje u svakom detalju, od igre i svih drugih elemenata
predstave...”

22. X1 2016.
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susret(i) sa JOSIPOM PEJAKOVICEM
Pise: Ivana Piri¢

U sklopu prateceg programa XXXIII. KazaliSnih susreta
Brcko distrikta BiH pete festivalske veceri uprilicen je
susret sa bosanskohercegovackim glumcem Josipom
Pejakovi¢. Kao jedan od utemeljitelja monodrame na ovim
prostorima, posebno se proslavio svojim monodramama:
Oj Zivote, On meni nema Bosne i dr., izvodenim pred
prepunim gledaliStem cijele bivSe Jugoslavije i u
inozemstvu. Tijekom veceri predstavljena je publikacija
JJosip Pejakovi¢ - Glumac za narod“ profesora Srdjana
Vukadinovi¢, koji je govorio o glumackim ostvarenjima
ovog velikana.

,Josip Pejakovi¢ je neko ko je imao ulogu u obnovi
bréanskih Susreta 2002. godine. Prepoznaje se u
dramskom scenskom ambijentu od sedamdesetih godina
kroz TV serije Odbornici i Osma ofanziva. Znacajne uloge
ostvaruje u filmovima Gluvi barut, Savrseni krug,
Hasanaginica i drugim. Poseban utisak ostavlja
monodramama: 0j Zivote; O, izbjeglice, Ucerivanje. Posebno
zivotno poglavlje su mu kazaliSne uloge u bh. teatrima -
Narodno pozoriste Sarajevo i Kamerni teatar 55. Nekim se
ulogama istaknuo u predstavama: Omer-pasa Latas,
Hamlet, Legenda o Ali-pasi, Dundo Maroje, Hasanaginica,
Sloboda, Tvrdava, Prvi put s ocem na izbore, sublimirao je
prof Vukadinovi¢ Zivotopis ovog glumca, a koji je publici
rekao:

o1z godine u godinu brcanski Festival postaje sve
profesionalniji. Drago mi je da mogu progovoriti ovdje, kao
i narije¢ima koje je profesor izrekao o meni, a Sto dvadeset
godina niko nije spomenuo. Kod nas ne postoji neko ko
mjeri ucinke, a on je upravo izbacio svjetlo nad mojom
karijerom. Pocet ¢u bez pitanja...“, zapoceo je Pejakovic,
nastavljajudi:

,Rodio sam se i odrastao u Travniku. Tada sam bio
roker i svirao u jednom poznatom muzi¢kom sastavu. U to
vrijeme sam bio zvijezda, Sto se pokazalo na sarajevskoj
gitarijadi 1967. godine kada sam proglasen za pobjednika,
najboljeg vokalnog solistu. Kada sam doSao u Sarajevo svi
su mislili da ¢u biti pjevac, a ne glumac. Moram napomenut
da su nas roditelji slali u muzicku $kolu u Travniku, koja je
vazila za najbolje mjesto za vaspitanje djece. Nisi morao
imati sluha za tadasnju muzicku $kolu jer su svi u nju isli,
ali se meni posrecilo da sam imao sluha. Svirao sam
klarinet i saksofon, ¢ak sam bio ¢lan jednog simfonijskog
orkestra. Svi su uslovi bili da budem muzic¢ar. Moja majka
je Zeljela da zavrSim muzicki konzervatorij, no... jednoga
dana sam doSao pred sadasnji Kamerni teatar i vidio da se
odrzava audicija za dramski studio. Na prijemnom ispitu je
bila Kaéa Dori¢, te pokojni Josip Lesi¢, koji me ucio da
pristupim poeziji drugacije i kazao: Moras nauciti pjesmu
kako treba i nikad je neces zaboraviti. Slijepo sam iSao na
vjezbe, na mom liku i djelu, kao od plastelina su me
oblikovali Jurislav Koreni¢, Sulejman Kupusovi¢, Miroslav
Belovi¢, najveéa imena rediteljskog umijeca.”

Tada je glumac odrecitovao nekoliko stihova, nagraden
je velikim aplauzom, nakon ¢ega je Neda Cajevi¢,
spisateljica iz Brckog razmijenila svoje miSljenje s
prisutnima, ispricavsi pricu o svojoj majci koja je bila iz
Travnika i koja je sa svakom Pejakovi¢evom izvedbom ,0On

meni Bosne nema“ bila presretna i bliza svom rodnom
kraju.

»,Medu obi¢nim ljudima nalazio sam junake u svojim
monodrama“, komentirao je Pejakovi¢. Potom se dotaknuo
Bosne kao zemlje, a ne kao drzave. Kada kaZze takvo Sto,
Cesto ga mnogi ne razumiju.

Na pitanje ucCesnice umjetnicke veceri o budu¢nosti
monodrame u BiH, Pejakovi¢ kaZe da njega ¢esto zovu neki
novi glumci kako bi odigrali neku njegovu monodramu bez
naknade, a ve¢ je igraju, Sto on na koncu i odobri, ali
problem je generalno, kao Sto kaze, u egzistenciji koja se
svim sredstvima mora spasiti, pa i kad umjetnost trpi.

.

Tijekom veceri, glumac je istaknuo svoje uloge, koje su
predstavljale njegovu radost, izdvajajuci odredene glumce
koji su ostavili trag u njegovom zivotu: Safet Pasali¢, Adem
Cejvan, Ljuba Tadi¢, Fabijan Sovagovi¢, Miodrag Petrovi¢
Ckalja, Mija Aleksi¢, Vanja Drach.

Na koncu je Br¢acima ispric¢ao pric¢u o fesu koji mu je
susjeda Habiba iz Travnika stavila na glavu dok je bio
dijete, govoreci njegovoj majci: Bas mu lijepo stoji. Kasnije
¢e ga na sceni uvijek pratiti uloge ¢iji kostim iziskuje fes.
Uvijek bi na kraju stavljao fes na glavu, a pred sami izlazak
na pozornicu bi rekao sebi: Bas mi lijepo stoji.

Uspio je Pejakovi¢ i ovaj put nasmijati narod, Brc¢ake.
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Prateci program - susret(i) sa JOSIPOM PEJAKOVICEM

UVJERLIIVOST | MOGNOST LIKOVA JOSIPR PEJAKOVICA

Pise: Srdjan Vukadinovic

Prepoznatljivost Josipa Pejakovi¢a u juzZnoslovenskom
dramsko scenskom ambijentu datira joS od pocetka
sedamdesetih godina XX vijeka, prije svega kroz TV serije
kao S$to su bile ,Porobdzije“, ,Odbornici“, ,Uvrijedeni
covjek”, ,Osma ofanziva“i druge.

Znacajne uloge ostvario je i u filmskim ostvarenjima
kao $to su ,Gluvi barut®, ,Savrseni krug” i drugim koji su
imali itekako veliki udio u konstutuisanju jedne velike po
ostvarenjima kinematografije, kao Sto je bila ex-jugoslo-
venska.

Poseban utisak i popularnost Josip Pejakovic je u Sirim
regionalnim okvirima ostvario sa svojim monodramama:
“On meni nema Bosne“, ,0j, zivote“, ,0, izbjeglice” i
zadnjim  monodramsko autorskim ostvarenjem
»UCerivanje“.

(oA

- -
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Posebno znacajno poglavlje u karijeri Josipa Pejakovic¢a
su njegove kazaliSne uloge koje je ostvario u instituciona-
Inim BH teatrima. VeZu se njegove uloge na daskama koje
zivot znace, uglavnom za dva sarajevska teatra, i to
Narodno pozoriste i Kamerni teatar 55.

Neke uloge Josip Pejakovi¢ je igrao po par puta u razli-
Citim scenskim adaptacijama i rediteljskim iSc¢itavanjima

kakav je slucaj sa komadom ,Omer paSa Latas“ Duska
Andica. Pored ove uloge i pomenutog autra igrao je Josip
Pejakovi¢ i u mnogim drugim komadima juznoslovednskih
autora, kao $to su: Ivo Bresan: ,Hamlet su selu Mrdusa
donja ili Hamlet zna $to narod ne zna“, Enver Colakovié:
,Legenda o Ali-pasi“, Branko Copic’: ,Nikoletina“, Marin
Drzi¢ ,Dundo Maroje“, Alija Isakovié: ,Hasanaginica®“
Dusan Jovanovi¢: ,Karamazovi“, Petar Koci¢: ,Slobodi*
Miroslav Krleza: ,Sprovod u Terezijenburgu®, Branislav
Nusi¢: ,Put oko sveta“, Milan Ogrizovi¢: ,Hasanaginica“,
Jovan Sterija Popovi¢: ,Rodoljupci“, MesSa Selimovi¢:
sTvrdava“, Abdulah Sidran: ,Prvi put s ocem na izbore*,
Ljubomir Simovi¢: ,Hasanaginica“, Miodrag Zalica »Mumija
zuji“ i, Rimski dan“i dr.

Kada je klasika u pitanju valja pomenutri autore u ¢ijim
je djelima glumacke kreacije ostvario Josip Pejakovi¢, kao
S$to su: Georg Bihner: ,Vojcek®, Edvard Bond: , Lir",
Bertold Breht: ,Prosjacka opera“, Anton Pavlovic¢ Cehov:
.Iri sestre“, Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski: ,Braca
Karamazovi“, Zorz Fejdo: ,Barijonovo vjenéanje“, Ernest
Hemingvej: ,Kome zvono zvoni“, Judzin O’Nil: ,,Ceinja pod
brijestovima“i dr.

Rezije komada u kojima je Josip Pejakovi¢ ostvario
svoje uloge na teatarskim profesionalnim scenama, pored
ostalih, potpisuju i: Miroslav Belovi¢, Tomislav Durbesic,
Boro Grigorovi¢, Vlado Jablan, JoSko Juvancié, Jurislav
Koreni¢, Sulejman Kupusovi¢, Josip LeSi¢, Tadeus Minc,
Dino Mustafi¢, Jovica Pavi¢, Branko Plesa, Jovan Putnik i dr.

Nemjerljiva je uloga Josipa Pejakovi¢a u organizovanju,
odnosno obnavljanju Susreta pozorista / kazaliSta u
Brckom. Kada je 2002. godine pokrenuta aktivnost u obna-
vljanju brcanskog Festivala su narodna pozorista iz Tuzle,
Zenice i Mostara, kao i Kamerni teatar 55 i Pozoriste mladih
iz Sarajeva bili protiv obnavljanja Susreta. Formalni razlozi
koji su navodeni su bili veoma bizarni i krajnje politikant-
ski. A u sustini razlozi su bili interesno-klanovske prirode.
Jedina dva narodna teatra koja su podrzala obnavljanje
Susreta su bili sarajevsko Narodno pozoriste i banjalucko
NP RS. U funkciji i sa mjesta umjetnickog direktora NP
Sarajevo Josip Pejakovi¢ je odigrao veoma veliku i znac¢ajnu
ulogu u obnavljanju Susreta pozorista / kazaliSta u Brckom.

Kroz likove koje je tumacio Josip Pejakovi¢ docCarana je
sva uvjerljivost strasnih dilema sa kojima se suocava
covjek i bosanskohercegovackog i juznoslovenskog pod-
neblja. Strasti nikako ne miruju i ne mogu mirovati kada se
pomenu ,,On meni nema Bosne“ i ,0j, Zivote“. Poslije tih i
takvih rola koje su na pozornicu donijete tako moc¢no, a
tako jednostavno, ostaje se bez daha.

Problem fenomena koije glumacki uobli¢uje Josip
Pejakovi¢ je u tome $to se unaprijed misli da se sve o njima
zna. Pejakovi¢ igra i metafiziku svojih junaka, ali i obi¢ne
ljude iz naroda koji pretocavaju univerzalne ideje u kon-
kretan Zivot. Igra ljude od krvi i mesa koji se svakodnevno
susrecu. | zbog toga se Josipu Pejakovi¢u u njegovim glu-
mackim rolama treba biti itekako zahvalno, jer takav nac¢in
rada se ne desava tako Cesto.
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Moaciehamwa

BUILE OZ NO3OPHILTA

AMaTepcCKo nmosopuiurte
,Baco Iles1aruh”
bpuko

Tuwe: Mpeapar Hemosuh

Y3anyaHo je 3a UCTOpHUjaT OBOT MO30PUIITE TPAXKUTHU
onuTa W mnoy3jaHa mnoJsasdmra. O6UYHO Ce HCTUUY
npeMujepHe MNpeAcCTaBe Kao AOKa3u U CUTYPHOCT y
TyMadewy CBera OHOT IITO je OUJIO Be3aHO 3a Tpajarbe
oBor nosopumirta. I[lo3opuiiHe UCTHHe Cy JaJIeKO Of,
Hay4YHUX MCTUHA Te MX CBAaKO TyMayM Ha CBOj Ha4yuH. [la
6u ce wusberad CBM TH IHPUCTYOH U YKJIOHUO
cybjeKTHBH3aM Tpebasio 6u mohu o UCTHHA a TO HABOU
Ha Tparame 3a nodenyMma osor nosopuiuta. Kako je y
0BOM CJIy4ajy [0 HbUX TEUIKO JOCErHYTH, a jOll TexXe HUX
CIIO3HATH, TO Ce y OBOM CJAyYajy U Ja/be CJIYKHUMO
npeTnocTaBkaMa U ¢pparMeHTHPaHUM CBeJJ0YaHCTBUMa.

PemnepToap je K/byd 3a pa3yMeBame CBera OHOT GUTHOT
LITO YMHU jeJHO No30puLITe. AKO HaM je CTajIo IO Herose
CYyLITHHE, OHJa Ce MOpa M3a TUX NoJaTakKa, OTKPUBATH
CMHCao0 Koju ofpehyje 3Ha4aj CBAaKOI MO30PUILTA. 32 HAC CY
TO 3Be3/le Y je/lHOM CBEMUPY, UJIH JbY/ICKa Mepa HagaxHyha,
CHara Kpealyje 4 CBera OHOT IITO U oApehyje nosopuuire
Kao MoceOGHy AYXOBHY MHCTUTYLHjy. Y TOM Cca3Hamwy
yIHucaHa Cy UMEeHa CBUX OHUX KOjU Cy CyZeJIOBaJld y TOM
4YyyZleCHOM YHMHY CTBapawa wuiaysvja. CBU TH JbyAHU
NpUIaZajy MO30pUINTY, Be3aHU Cy M3HAJ CBera U 3a
CTBapaJallITBO Kao U3pas Jby/icKe cao060/e. b e3 Tora, mrra
6u 6uJ10 mo3opuiuTe? [JyMIY 10J1a3€ Ha CLIEHY U 0/1J1a3e ca
e, CJINYHO je ca peuTe/brMMa, MUCIUMA... A MHOTO je BbHUX
MPOILJIO KPO3 OBO MO30PHULITE U HENPEKUHO Cy LIUPHUIU
pajio3Ha/IOCT W Jby6aB mnomysapuuiyhn nosopuinHe
Wiysuje. YnpaBo Cy OHM YMHUJIM Jia MO30PULLIHU KUBOT y
BpukoMm Oyje wmTO pa3sHOBPCHUjU U Ooratuju. He
ocropaBajyhu HUYHje 3ac/yre, CBAKakKo Ce MOTY HaBeCTU
JeceTUHe U JleCeTHHe UMeHa Y HeKOJIMKO reHepalyja Koje
Cy 3auCTa JONpHUHeJe Ja NO30pULITEe MOCTaHe HU3PA3ZUTO
MOIyJIapHa yMeTHUYKA [IeJIaATHOCT Y OBOM Ipafy.

Kax Beh He MoxemMo Aa mobhemMo [0 06jeKTHUBHOT
caZipKaja Kao IMoJasvliTa 3a NOCTOjakba AMaTepCcKor
nosopuuTta y bpukomM, To ce usHoBa BpahaMo Ha jeJUHHU
JOKYMeHarT, JJOKyMeHaT KOjH Ce I0jaBUO HAa UHTEepHETY ,Y
BpukoM je jeqHoM 610 jesHO no3opuinTe”*. U3 cabpaHux
ClMca, HOBUHCKUX 4YJaHaKa, IJIaKaTa, AUIJIOMA H
doTorpaduja mokymao camM Ja PeKOHCTPYHULIEM [IBe
LleJIJMHE: pelnepToap MNO30pUINTA U CIHUCAK YJaHOBA
MO30PUIITA.

OBor mnyta heMo mnokasaTH HENOTNYHU CHHUCAK
yyaHoBa [lo3opuurra kojux je 6uo oko 4000. To fokasyje
Jla Cy TO COJIMJHU NpPeAyCJOBH Jia ce AaHac pa3MHUILba O
0’KMBJbABalby jeHOT IMO30pUINTA Ha NpPodeCcHOHaJTHUM
OCHOBaMa.

Urpanu cy y n030pUIIHKUM NIpeJcTaBaMa:

. A6anuh Jlejia
A6pypaxmanoBuh EHnza
AxmeT6erosuh 3aum

. Anekcuh CnaBuia
Antuh Comwa

. Apudosuh hazum

. ApHayTtoBuh Mexme[

. Apcnuh JacMuHKa

©NO U WN R B
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9. bajep Pyxuna

10. BajpamoBuh Xaszum

11. BajpamoBuh Begaz,

12. BanykoBuh Pudar

13. Berosuh XpycTo

14. BehupeBuh Mepuma

15. Beuuh Pecyn

16. Beuuh ®Papyk

17. BenkoBuh 3BOHUMUP

18. Bemupesuh Uapus

19. Bemmpesuh Unaup - [lenau
20. Bujenuh [puta

21. bujenuh Mapuja

22. bujenuh Mupjana

23. BaaumkoBuh PaTomup-PaTo

24. braxkeBuh Jama

25. BaaxeBuh ®Opamwa
26. Baaxesuh Kpemro
27. bono Mupa

28. Bocankuh Mupko
29. Bprosuh XpycTto
30. Bypuh Anma

31. Bypuh Muie

B

32. Banoscku MapTuH
33. Bejsaruh Hujas

34. Benasienep Bojucias
35. BupmakoBuh Bepa

36. Bongpyu ToMucsas
37. Byjuh Tomo
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66.
67.
68.
69.
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73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.

l'ajuh [parana
['ajuh Muho
I'nmu6aHoBuh AgHaH
Cnyman Jluguja
I'prac UBuna
['nyman JlybpaBka
['ojakoBuh Bpane
['yromwuh Upena
['ytymuh Upma

JayTtoBuh EnBep

Jenanuh Herpa

Jenanuh Azpa

Jlewbaruh AgHaH
JepBuueBuh MexMenanuja
Jun6epoBuh Mujo
JumutpujeBuh Ciro6oaaH
Jlo6pyHa Arum

Jo6pyHa Tamapa

Jynop [lanujena

Haxuh Xajpo

‘hano Mupcazn
Hepmanosuh WBua
Hokuh CreBo
Bykuh CreBo
Bypuunh Crjenka

’Kapxuh Bpanko

3apuh JoBura
3opuh HaTama

Urwuh Janujena

Wnuh UBka

Wuek Xyro

HWnek Egno

HcakoBuh A3us - 3usu
HUcakoBuh Teydpuk

Utpuh BecHa

Jaky6oBuh Mupena
Jaky6oBuh AMHa
Jankoswuh [lepura
JamapeBuh ®agua - 3ymba
JepxkoBuh CysnejmMan - Cysie
Jespuh CunBuja

Jonuh Jbubana

JoBuh Jby6ua

JoBuh CiaBuina

Jykuh Ejy6

Jycuh ®axpynun
JycyboBuh Xannpna

K

85. Kaptasn 3ympeTa
86. Kuphancku Huxkosa
87. Knagmwak CysiejMaH
88. Kiamauh Munan
89. Kneb6uh Xyco

90. KuexxeBuh Iletap
91. Kohumwuh lledpxo
92. Kojuh JoBuna

93. Kopah bpanka

94. Kocop Cenka

95. Kosauesuh Biago
96. Komytuh Muanen
97. Kpb6aBan AHTYH
98. Kpwuh Mapko

J

99. JlacetoBuh MyxapeM
100. Jleka Pomeo

101. Jleo Macuje

102. JleckoBar, JacMMHKa
103. Jlykuh Mupocsias

Jb
104. /by6uuuh Maprurta

105. Manuuh Mapwujan
106. Manuuh Muoapar
107. MaHgerama JoBo
108. Manauh BpaHko
109. MapkoBuh AHzapHja
110. MapkoBuh Mupko
111. MapojeBuh /lparan
112. MaptuHoBuh UBuia
113. MaptunoBuh ®pamo
114. Mararuh Biago

115. Maptuh I'po3na

116. Mexnynuh Hopho
117. Mexuh IlllyxpeTa
118. MexmegoBuh Mupcag
119. Mexmeposuh Ilamia
120. MexmegoBuh Ceap,
121. MemanoBuh Mepuma
122. Mujosuh XKapko
123. MuxajnoBuh [lymaHka
124. Munkek CnaBuia
125. MupkoBuh /lparan
126. MutpoBuh Hukuna
127. Mpka/beBuh Pamus
128. Myjauuh Hpena

129. Myjaruh /luHka

130. Myjuh OcmaHn

131. Mysamyjuh AHeca
132. Myxapemaruh Aspa
133. MypcesioBuh XycHuja
134. Mycraduh Bexuja

135.
136.
137.
138.

139.
140.
141.
142.
143.
144.
145.
146.

147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.
164.

165.
166.
167.
168.
169.

170.
171.
172.
173.
174.
175.
176.
177.
178.
179.
180.
181.
182.
183.
184.
185.
186.
187.

Moaciehama

HenesmkoBuh Hojo
Hukuh Musan
Hukosuh Jlaypa
Hunuh /lparosby6

Omepxonuh Mypuc
Opo3 3aeHKa
Opmoniuh Jenuna
OcmanoBuh ®epxat
OcmanoBuh Cyaf,
OcmaHnoBuh Myxamen
Octojuh Bnagana
OTtoBuh CinaBuiia

[Majuh [ paromup
[Tamanuh Enec
[Mamanuh Cadet
[amuh ®apyxk
[TaBoBuh KuBuna
[lejunHoBuh Jocun
[lejxanoBuh LiBujeTuH
[lexuh ®apyk

[lepuh J/by6omup
[letpoBuh I'po3fana
[leTpoBuh CwexaHa
[To6ymanosuh OcMaH
[TonoBuh /ly6paBko
[TonmoBuh PagociaB
[TonoBuh Tepesa
[IpesseBuh Baxuaux
[IpopanoBuh /Jlparan
[IpopanoBuh CaBo

Pamuh Muogpar
Pej3zoBuh Mup3a
Pesbuh Bopo
Penguh Cabur
Pubuh Cmajuia

Cagukosuh Ceaf
CayunoBuh Keman
Canux6eroBuh EMun
Capajsiuh Acmup - Koda
CajmoBuh Jlejuia
CumeyHoBuh Huno
Cewuh MBaHka
Cumuuuh Auhenka
Cumukuh Jeda
Cumukuh BecHa
Cumukuh 3opaH
CumuukoBuh Ilepo
Cumuh Hunka
Cnamwankuh Asyp
Codpenosuh Iletpa
Ctranuh CnomMeHKa
CrankoBuh Jluauja
Ctujenuh AHTYH
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T Ocmasu capadHuyu y no30puHuUM OTo buxasu Mepun
188. Tawuh Aujga npedcmasama Jby6unka bo6uh
189. Teomoposuh CaBo Munagen lluposa
190. Teomoposuh Bourko Anekcangap O6penoBuh
191. Tonuuh EpHa Hophe JleboBuh
192. Tpakuh ®axpyaux Peguresbu: Pamomup - Pama [lsnaoBuh
193. Tpudkosuh Muogpar Patomup - PaTo BiaxkeBuh Mwuad HokoBuh
194. Tptospa Mapuja Eno UHek dagun Xanuh
195. Typcuh ®apyk Myxamen MexmeoBuh-/le6enu Popospy6 YosmakoBuh
A6pypaxmaHn [lamayguh MAX Jyman KoBaueBuh
Munenko Bugosuh - 'una Mupocnas Januuh
h Bnamo KahaHcku [lepo Bynax
196. hartuh Baxpuja A PO bydak
Axmet O6pamoBuh I'unpoj durejpeno
197. hatoBuh EpHa
. Mapko ®usunosuh [TaBen KoxoyT
198. hypuuh Kojo
199. Yyruh Kpemumu Jly6uma Jopuh WBo Bpeman
- p P Huxkosa Bocuh ['opan CtedaHOBCKH
3euhup Xacuh Pabungpanat Tarope
y ®aaui Jamapesuh Pape [aBesnkuh
200. YpowmeBuh bubaHa EnBep /layToBuh Pacum ®ununosuh
3opan Cumukuh Mupocnas benouh
Kacum Xanuh CreBad [lemuh
@ Mwuoapar Manyuh Jepsuu Cymnh
201. Gumunosuh Mapxo ’apko MujoBuh 3ejhup Xacuh
IleBang Kypranuh Hcnam XKura
X Tone IlapT/buy
202. Xauu JoBuna YMeTHUYKU KOHCYJ/ITAHT: HoBuia CaBuh
203. Xanwuh AHesa Axmet O6pamoBuh CeeTtucsaB bommakosuh
204. Xayuh Kacum I'nwwepme Qurejpeno
205. Xayosuh Keman JlpamaTH3aTOpH: Jepsuu Cymnh
206. Xacuh Ileha Mupocaas besoBuh Ponospy6 YosakoBuh
207. Xacosuh Ceap, Cy1060/jaH YHKOBCKHU Mupocnas Januuh
208. Xonuh U3yauu Bojmus Pa6aman Boniko JlomoBuh
209. Xonwuh Cyazna 3ejhup Xacuh
210. Xopsar Jby6una CueHorpadu:
211. Xycejuaruh EnBup ApanTaTop: [Terap KuexxeBuh.
Mwunan Hukuh CyniejmaH JepkoBuh
y Myxamen Mexmenosuh-/le6enn
212. Yajesuh Tatjana AyTopu ApaMCKHMX TeKCTOBa: Muopapar Pamuh
®ondraur bopxepT HUcak Xacanukosuh
213. Yukora Mupcaga
214. YurtakoBuh Mexmenanuja AHoHHM
' WpeuH Lo Koctumumorpadmu:
bayapz Beunnep Bepue XopBaT
II Aptyp Munep Bucepka CiambaHkuh
215. lladuh Anma Bpanucnas b. Hymuh Mapuwuja bujennh
2Kau Baruct IloksieH e Mosujep
JoBaH Ctepuja [lonoBuh Ju3ajH nu1akara:
m Hukouaj BacusbeBuy I'orosb [Terap KuexxeBuh
216. Illaduh Ceag - Yazo J . P
Anekcangap HukosajeBuy
217. lllahuposuh Keman
OcTpoBcKH Kopeorpad:
218. llapkanoBuh Kocrta O — A M h
219. lllehep6erouh Equn aA BAMORA 1 peuaanyc HAa MexMeaoBH
Ilon boynToH Ilpuctin
220. llempe6erosuh JJuno
. Momo Kanop My3UKy KOMIIOHOBAO:
221. lllehep6eroBuh Mepcwuja ;
Bpano honuh Ceap AjanoBuh
222. lllehep6erosuh Henag
Jywan PagoBuh
223. llemnep XKemko .
Muxajno Jlaauh N360p My3uKe:
224, lllukaHoBu Auba
[Tepo Bygak Patospy6 BsramkoBuh
225. lllnorep MyHupa
PagoBan Mukuh
226. lllTernh Pusax .
227 lTpaien MUpKo Jparo Byyunuh JIeKTop 3a 0/bCKH je3HK:
' pajep MHp Ucmet MyjesnHoBuh XanuHka MupkoBuh
Jyumko biarojesuh
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Cydaepwu:

Aguh MeBnnga - Mujga
AHTOH Jlyunh

®apun Cymuh

HHCcnMnUjeHT:
Bpane 'ojakoBuh

Bobha npejcrase:
CysiejmaH JepkoBuh

ToHcku edeKTH:
Hukosia KuphaHncku

CleHCKU paJHULM:
Jby6omup [lepuh
Pagocnag [Tonosuh

MajcTop cBjeTJ/Ia M TOHA:
Jparan MapojeBuh - Ctpyja
Jparan MapojeBuh
®daxpyauH Jycuh

PacBeTa 1 My3HKa:
CaBo TeogopoBuh

OpraHusaTopH:
Mwunan Hukuh
Tuxomup bujenuh.

Baarajua: Mupcang Xamamiuh

IIpeacjeanuk: Xacax 3oro

3amjeHuk npeacjegHuka KY/Jla:

Wnuja Aaapuh, yauTess.

CekpeTap:
®apun Jamapesuh

TeXHUYKH ceKpeTap
[Terap KuexxeBuh

Ilpeacjeanuk U3BpmiHoOr ogGopa:

Huno CumeyHoBuMh.

IIpeacjeaHuk CKynuTUHe:
®epun PunjasnoBuh.

Yupasuress:
Musian Hukuh

dotorpad
Aumutpuje Tot

CuTolmrraMmna:
Henrag Bemuh

JoMap-xurujeHu4ap
BojucsiaB Benpiienep

Moaciehama

Kao pacasgHuk Maajux TaJe€HTOBAaHUX JbYJHU OBO
Mo30pHINTEe OGUJIO je M OCTaJo pacaJHUK TaJleHaTa,
JloOpUX TrJyMala U pefuTesba KOjU Cy ce ca Te CIeHe
ynyhuBaiu y nmnpodecHoHa/lHa  MO30pHINITA U
noTBphuBasn Ha “AackaMa Koje XXUBOT 3Haue” y YUTABO]
Jyrociasuju.

“HAMLET IZ MRDUSE DONJE” Ive BreSana, 1978.

OBO je HEMOTNYHU CIMCAK CBUX OHUX KOjH Cy aKTUBHO
y4eCcTBOBaJM M CBOjuM yMeheM, TajeHTOM WU
camomnperopoM y3ausaau oBo [lozopuiite g0 3Be3ja.
3HaM /Jia je BUle HHUX U30CTaB/bEHO HEHAMEPHO U3 OBOT
cnvcka. Pagu mpaBefgHOCTH, HaJlaM ce, a heTe BU Koju
0BO Oy/ieTe YUTaIH IONPUHETH Jia Ce U OHU Hahy Ha oBoOM
CITUCKY.

XBaJsia cBuMal

sites.google.com/site/amaterskopozoristebrcko/

[lo MojuM cazHamuMa ayTOp je BeJIMKU Iperasar U
VYEeCHUK y pajly YU >KUBOTY AMaTepCcKOr MO30pUUITa U
jemaH o HEKOJIMIIMIHE KUBUX CBeJI0Ka, [leTap KHexxeBuh.
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