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DRAMSKI PRULJENAC NADARENOG AUTORA

Pise: Mladen Bicani¢

,Drama ‘Kad bi naglas govorili’ nastala je kao prakti¢ni diplom-
ski rad na Odsjeku za dramaturgiju Akademije scenskih umjet-
nosti u Sarajevu. Bilo mi je vazno da ispricam pricu o ljudima
koje uslovno nazivamo malim, i njihovim problemima Kkoje,
takode, uslovno nazivamo malim. UporiSna tacka pri pisanju je
bila ta da sam sebi objasnim okruzenje u kojem zivim!“ Tako o
svom dramskom prvijencu, komadu ,Kad bi naglas govorili“,
izvedenom cCetvrte veceri, na kraju prve polovine 33. brcan-
skih kazaliSnih / pozori$nih susreta, u produkciji Kamernog
teatra 55 iz Sarajeva, a u reziji Srdana Vuleti¢a, govori sam
autor, Adnan Lugonji¢. A tko su ti ,mali, ljudi i njihovi , mali
problemi“ od kojih Lugonji¢ tka glavninu tkiva svog dramskog
rukopisa?

Oni su bezimeni, ili, u najbolju ruku oznaceni samo svojim
pozivom, zanimanjem ili spolnom orijentacijom. Ali to, nara-
vno, ne znaci da su bezimena masa — naprotiv, vrlo su preciz-
no iskonstruirani njihovi postupci i definirani njihovi karakte-
ri i ponasanja, sve su to punokrvni likovi jednog dobro skroje-
nog kazaliSnog komada - imena nemaju prosto zato jer mogu
biti bilo tko, mogu se zvati kao svatko od gledatelja u dvorani -
jer to, u sustini, i jest prvenstveno prica o nama, nasim straho-
vima i ¢eznjama, strepnjama, bolima i tugama, pripovijedanje
0 naSim Zivotima. Mjesto gdje se sve odigrava, saznajemo
postupno kako se dramski narativ razgrce i otvara pred nama,
takoder nam je dobro poznato, to je nase susjedstvo, nasa
ulica, nasa trgovina gdje svaki dan kupujemo neophodne
potrepstine, nasi stanovi u neboderima u kojima zivimo - mi i
nasi susjedi, komsije vrata do. A ono o ¢emu oni govore, ono
$to ih mucdi, sa ¢ime se svakodnevno bore i ono Sto prozivlja-
vaju oni, identi¢no je onomu $to dozivljavamo i mi sami, u
nasim vlastitim Zivotima. Autor je, dakle, paZzljivi promatrac i
zapisiva¢ prvenstveno svoga, pa tako i naSih, a sljedstveno
tomu i zivota svojih likova, ono Sto se odigrava na pozornici
ono je Sto opazamo svakodnevno u svom ,okruzenju,, Lugonji¢
vrlo vjeSto i s nervom darovitog dramskog pisca samo preno-
si ta zbivanja i dogadanja iz svog primarnog staniSta, nasih
Zivota, na ,daske koje Zivot znace,,.

Scena (kostimografkinja i scenografkinja je Adisa Vatres -
Selimovi¢) je podjeljena na dva dijela, ali ne ostro i nedvojivo,
dapace protagonisti bezbolno prelaze iz prvog plana, Sto je
obicno prostor stana, ili ulice, ili ak unutrasnjosti automobila,
u drugi, komotno stizu do pozadine koju Cine neke skele, po
kojima se veru i s kojih progovaraju, to je njihovo utociste i
skloniste i zbjeg pred nepogodama i neugodnostima Zivota, tu
se uvijek mogu sakriti i predahnuti, tu su sigurni, jaki i pouz-
dani - ta konstrukcija ujedno je i nagovjesStaj gradnje nekih
drugih, boljih ili samo mogucih zivota u koje bi Zeljeli pobjeci
od svojih vlastitih, to je njihov posljedniji izlaz. Srdan Vuletic,
poznato ime u filmskoj bransi, i sam kaze da ga , struktura ovog
dramskog teksta podsjeca na strukturu filmskog scenarija, u
sjecanje priziva i velikog Roberta Altmana i nacin na koji on, u
filmu, razrjesava slicne paralelne price svojih junaka, njegov
redateljski postupak pazljivo prebire po segmentima, ulomci-
ma i rukavcima Lugonjiceve drame, uvijek paZzljivo osluskuju-

¢i Sto to netko od protagonista ima za redi, zasto je to vazno za
komad u cjelini, kako ¢e na to regirati njeni ili njegovi partneri.

Gotovo dva sata, koliko traje predstava, pred nama je tri-
naestoro ljudi, dramskih lica $to nam Zele predociti svoje price,
ono Sto dozivljavaju odnosno ono Sto im je pisac podmetnuo
kao da je njihov Zivot — a mi smo to prepoznali kao nas Zivot,
Sto je nedvojbeno samo plus za mladog pisca. Cijela drama
pociva na dijalogu, socnom, duhovitom, razumljivom, odvija se
kroz dijalog uglavnom u parovima, do zavrsne scene, tokom
Citave izvedbe gotovo sva lica su na pozornici, neki u prvom
neki u drugom planu: frustrirana mlada majka nasuprot muza
koji je ne shvaca i ne slusa, gay par, ucitelj i mladi prijestupni-

ci, tinejdzerka u osvajanju slobode Zivota sto je tek pred njom,
taksist i prostitutka, osamljeni par starijih stanara nebodera -
tog mikrokozmosa u ¢ijem se okrilju prelamaju sve silnice
ovog dramskog teksta, inscenacije i sjajne glumacke igre
ansambla sarajevskog Kamernog teatra 55. Komad je to o
potrebi da se sasluSa onaj Drugi, da ga se prepozna i razumije,
to je i pripovijest o potrazi za ljubavlju, za slobodom, o mogu¢-
nostima pripitomljavanja i na¢inima kako se moze uspostaviti
bliskost medu ljudima, kako izgovoriti neizgovoreno, kako
oprostiti i zaboraviti ono $to nas razdvaja a zapamtiti ono $to
je odistinski vazno i potrebno. Predstava ,Kad bi naglas govo-
rili, tako nam kazalisnim jezikom ponavlja znamenitu pouku
Egziperijevog Malog princa: ,Bitno je o¢ima nevidljivo“, upu-
¢uje nas i vraca srcu, a ne razumu, kao jedinom mjestu dono-
Senja vaznih, odlucujuéih ocjena i odluka u nasim zivotima.

21. X1 2016.

GuBITEN



Osurt

OTUDENOST I, KAD Bl NAGLAS GOVORILI

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

Sarajevski Kamerni teatar 55 je na festivalsku pozornicu
Susreta pozoriSta/kazaliSta donio predstavu sa temom
koja pogada i bosanskohercegovacko, a i juznoslovensko
drustvo, a tice se otudenosti kao fenomena modernog
doba. U mnoStvu nusprodukata modernizaijskog karakte-
ra otudenost je neSto Sto posebno razara strukturu dru-
Stva. To iz razloga $to je sa covjekom koji je otuden u neko-
liko nivoa, a otudenost koja je prisutna u sarajevskoj pred-
stavi radenoj po tekstu Adnana Lugonji¢a i reZiji Srdana
Vuleti¢a ozbiljno prijeti da se ljudi dalje potpuno otuduju,
Sto sve vodi do otudenja Covjeka od samog sebe.

U situaciji stalnih druStvenih turbulencija i interne-
tskih i komunikacijskih datosti ¢ovjek zagledan u ekran ili
display ne registruje okolinu oko sebe. Tesko da se viSe
neko moZe i vidjeti u gradskom prevozu ili na klupi u
parku ili u ugostiteljskom objektu, kako ¢ita neko Stivo.
Umjesto toga ogromna vecina ljudi koja se susretne je
zagledana u mobilni telefon ili tablet ili laptop. Prolaze
pored njih dinamicnosti drustva, a oni ih ne samo ne regi-
struju, nego ih potpuno inferiorno posmatraju. Zaboravlja
se na svoje najbliZe srodnike, a kamoli na drugove, prijate-
lje, komsije. Hodaju tako dijelovima gradova i kvartova
ljudi sjenke koji se ne ¢uju, ali se registruju zahvaljujéi nji-
hovom elektronskom ili telefonskom pomagalu. Nece rea-
govati na iznenadnu saobracajnu nezgodu ili Skripu ko¢-
nica ili incident koji se deSava ispred njihovih ociju. Ali ¢e
zato na svaki signal ili refleks koji dobiju na svom uredaju,
od kojega se ne razdvajaju ni kada idu da spavaje ili na
mjesta na kojima on nije potreban, automatski reagovati.

Zure¢i u elektronske datosti modernog doba tiho i
necujno prihvataju svaku radost ili nezadovoljstvo koje
im se servira. Zaboravili su na svakodnedvnu, zivu komu-
nikaciju koja obogacuje pojedinca. Umjesto toga komunici-
raju sa virtuelnostima razli¢itog tipa i karaktera. A one ih
otuduju i svaraju od njih pione sa kojima se veoma lako
upravlja iz nekog centra, zamisljenog ili stvarnog, ali
odlucnog da kreira obilje stvari u drustvu po svojoj naka-
ni i cilju.

Prvotni oblik otudenja je onaj koji se tice otudenosti i
usamljenosti na mjestu radnog angaZzmana. Otuduju¢i se
od sredstava svoga rada, a to nije racunalo, ljudi se otudu-
ju i od svojih radnih kolega. Onako kako funkcionisu u
predstavi ,Kad bi naglas govorili“ tako se ponaSaju i na
mjestu radnog angazmana. Cesto i ne poznaju svoje radne
kolege, a da se ne govori o stepenu bliskosti i kolegijalnog
razumijevanja za male i svakodnevne male i velike
(ne)probleme koje svi imaju.

Poslije toga stepena otudenja na red dolazi naredni, a
to je otudenost od svoga slobodnog vremena, odnosno od
vremena mimo radnih prostora u koji spada i otudenost
od prijatelja, drugara ili komS$ija. U Lugonji¢evom i
Vuleti¢evom komadu stanari u istom haustoru se ne poz-

naju i ne znaju, uopste, da su upuceni jedni na druge u
nekim situacijama kada je potrebno pomoc¢i, makar i lije-
pim gestom ili rije¢i. Njihova intima nije u svakodnevnim
razgovorima i razmjeni iskustava o malim temama i dile-
mama koje svi imaju. Ona je narusena i razorena mo¢nim
komunikacijskim sustavima koji ih drze stalno pod kon-
trolom, svjesno ili nesvjesno. Uobicajeni, makar i ovla$
pozdrav kada produ jedni pored drugih u liftu ili na stepe-
nicama je zamijenila Sutnja.

Mnogi od njih imaju potrebu da podijele radost ili tugu
sa nekim drugim. A u tim trenucima nema bliZeg, makar
prostorno, od onoga ko je u susjednom stanu ili objektu
stanovanja na spratu iznad ili ispod. Odsustvo empatije za
bilo koje pitanje je preuzelo dominaciju nad svakodne-
vnom brigom i strepnjom za pomo¢ u najmanjoj potrebi
susjeda.

Ali dogadaj koji razvija i minimum moguénosti za uspo-
stavu komunikacijskog okvira odjednom probudu to inte-
resovanje. Smrt prodavca kojeg su svi poznavali uspostav-
lja neki vid komunikacije medu njima. Pokazuje to jednu
sustinsku specificnost juZnoslovenskog prostora koja je
duboko usadena u mentalitetu i karakteru bivstvovanja. A
to je da se i pored te otudenosti u jednom trenutku, kada
se tako neSto desi, svi nadu na tom mjestu u namjeri ili da
pomognu ili da ublaZe bol i patnju nekoga i neciju. Tada
prosto iz njih izbija vulkan do tada nedorecenih i neizrece-
nih pojedinosti. Oslobode se jedni prema drugima, nisu
zakopcani do grla u svoje (ne)komunikacijske ljusture i
nadu zajednic¢ke teme, vibracije i treptaje koji ih mogu
povezati.

Svi su Zeljni razgovora i paZnje makar za tren onoga Sti
ih tiSti i o ¢emu bi voljeli da podijele tugu ili radost, bol ili
patnju sa onim najbZim u prostornim uslovima svoga sta-
novanja. Sasvim je nebitno dali su to On ili Ona (Muhamed
HadZovi¢ i Maja Izetbegovi¢), Covjek ili Zena (Dragan
Jovici¢ i Jasna Beri), Taksista ili Recepcionerka (Feda
Stukan i Vanesa Glodo) ili neko prvi, drugi, trec¢a ili n-ti(a).
Vazno je da svi oni imaju svoj mali mikrosvijet u koji je
mnogo strasti, opusStenosti ili bola i u koji je malo ko do
tada zavirio. A Zeljni su toga i to je jedini njihov lijek za raz-
rjeSenje, dijelom, otudenosti u koju su voljno ili nevoljno
upali.

Sama ideja sa kojom se predstava Kamernog teatra 55
bavila je pruZala mogu¢nost, i po svom karakteru, a i
potencijalno obiju sceni¢nosti, za viSesloijno seciranje
segmenata usamljenosti, a potom i udaljenosti jednih od
drugih. Taj kapacitet idejnosti i tretiranosti predstave nije
iskoriSten i nije pokazan. Umjesto kopanja po nivoima i
slojevima otudenja, kao i razloga za tako nesto viden je
jednoslojni recitatorni pristup, koji ponekad nastoji iskoci-
ti scenskom dinami¢no$¢u, ali to traje veoma kratko.
Poslije takvog kratkotrajnog izleta u tragalastvo na sceni,
ponovo se sve vra¢a u monotoniju jednobraznog i iden-
titéno niveliraju¢eg toka scenskih deSavanja.
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SUTNJA NLIE ZLATO

Pise: Elvis Ljajic¢

Kad bi na glas govorili Kamernog teatra 55 iz Sarajeva
izvedena je Cetvrtog dana 33. Susreta pozorista/kazalista
Bosne i Hercegovine u Brckom, te privukla veliku paznju
poblike. Rijec je o visestruko nagradivanoj predstavi, koju
je, po tekstu Adnana Lugonjica, rezirao Srdan Vuletic.

Vijest o smrti radnika u trgovini u jednoj zgradi
pokrece radnju. Jedan po jedan glumci, njih dvanaest,
izlaze na scenu i govore nam o tome kako su saznali o
njegovoj smrti, kao i to $ta su o njemu znali. Iz toga
saznajemo da ga niko zapravo nije poznavao, niko nije
znao njegovo ime, boju ociju, ¢ak ni dob. Ta otudenost
jednih od drugih zajednicka je i parovima (grupama) koje
smo upoznali na pocetku predstave. Ukupno dvanaest
likova na sceni, niko ni s kim zapravo ne govori, niti doista
slusa. U skladu sa tim je i to $to likovi nemaju imena, ve¢ su
oznaceni zanimanjem (taksista, prostitutka), staroscu
(starac, starica), ponasanjem prema drustvenim normama
(delikvent 1 i 2) i slicno. Ta odluka da se odustane od
imena je trebala da doprinese tome da ovi likovi postanu
univerzalni. Medutim, taj potez je jedan od onih koji su
ovim likovima oduzeli individualnost i koji nisu dozvolili
inace dobrim glumcima da naprave kvalitetne likove.
Tome ne pomaze ni veliki broj scena, koje su tako kratke
da prekidaju radnju nakon nekoliko izgovorenih replika,
ne dozvoljavajuci da se razgovor medu likovima razvije.
Mogli bismo, pomalo pretjerujuc¢i dakako, kazati kako je
glavni krivac Sto likovi ne uspijevaju da doista
komuniciraju redatelj koji ih prekida.

Dvanaest likova, od kojih su u pravilu tek po dva na
sceni (izuzev u situaciji kada su na sceni i delikventi, ali oni
svakako funkcionis$u kao jedan lik), i ukrs$tanja njihovih
prica jako usporavaju radnju. Radnja se Siri sve dok ne
obuhvati ¢itavu zgradu, i to traje veoma dugo. Mogu¢nost
da se naprave pravi likovi i Zivi ljudi je postojanje bebe,
koja je i simbol novog, svjezeg Zivota, i na odreden nacin
stoji nasuprot svih, dopola potroSenih i dobrano
promasenih zZivota ostalih likova. Dakle, samo
pojavljivanje bebe nosi i veliki potencijal, jer su gotovi svi
parovi na sceni na odreden nacin oznaceni djetetom,
potomstvom. Mladi bracni par ima bebu, prostitutka je
izgubila babu, a nakon toga i onoga ko joj je trebao postati
muz, taksista ima sina, koji viSe voli da bude kod djede i
nane, i starac i starica imaju sinove koji zive daleko od njih,
a starcu je u ratu jedan sin i poginuo. Ta mogu¢nost da se
uspostave uvjerljivi, iznutra motivirani odnosi, na Zalost,
ostaje neiskoristena.

Ono po c¢emu je predstava i dobila ime je to da se
kljutne replike ne izgovore naglas, i to na direktan nacin
ukazuje na problem nedostatka kvalitetne komunikacije
prije svega prema onima koji su, makar nacelno, izuzetno

bliski. Lugonji¢ je jako dobro osvijestio onaj na svim
komunikacijskim nivoima gotovo uoobicajen potupak
negovorenja onoga Sto se doista misli, te nagovijestio sve
probleme koji iz tog proizilaze. Na kraju, predstava
zavrsava pomalo optimisti¢no: likovi se izadu na scenu i
izgovore naglas sve ono Sto su trebali a nisu rekli.
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Da ne bih ponovio gresku likova iz predstave, moram
kazati da je rije¢ u pristojno napisanom komadu, koji je
morao biti bolje reziran.
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OTUDENI PR

Pise: Kemal Basic¢

Predstavom ,Kad bi naglas govorili“ koja je premijerno
odigrana 02. 03. 2016. godine, sarajevski Kamerni teatar
55 pokazao je spremnost na neSto Sto je, nazalost, u
bosanskohercegovackim pozoriStima zaboravljena praksa.
Radi se o spremnosti da se na scenu postavljaju dramski
tekstovi mladih autora, da se da prostor priguSenom glasu
nove generacije. Sasvim sigurno je to praksa koju bi
trebalo nastaviti i oko koje se valja potruditi i vratiti je u
sva naSa pozorista. Time pozoriSte ne daje Sansu jednom
covjeku, ve¢ daje Sansu sebi, ono tako stvara nesto Sto ¢e
biti njegova buduénost, pa makar to gledali i s najprostije
bioloske strane. Dakle, treba pohvaliti smjer kojim je
krenuo Kamerni teatar 55 i nadajmo se da ¢e ova kuéa biti
primjer ostalim. To bi na$ pozori$ni Zivot, bez ikakve
dileme, obojilo svjezim bojama i dalo mu novu energiju.
»,Kad bi naglas govorili“ predstava je pravljena po
dramskom tekstu Adnana Lugonji¢a, a u reziji Srdana
Vuleti¢a. Smrtni slucaj, samoubistvo konobara iz
komSiluka kojeg niko nije previSe dobro poznavao, tema je
medu razli¢itim likovima, uglavnom rasporedenim u
parove, preko koje se pokazuje njihova medusobna
otudenost, ali i posredno motivira njihovo zblizavanje,
razgovor o onome o ¢emu se Sutjelo i Sto je, tako Suéeno,
stvaralo tjeskobe. Komad svojom strukturom, onako kako
je ispisan, s puno likova i puno scena, omogucio je Vuleti¢u,
kojeg poznajemo kao filmskog redatelja, da filmski reZira
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pozoriSte. Tako na pozornici imamo filmski drugi plan
skoro tokom c¢itave predstave (skela na kojoj glumci sjede,
leZe, etc.). Same scene takoder se smjenjuju poput filmskih
i ¢ini se da se ritam predstave pokuSava graditi upravo na
simetriji koja nastaje raspodjelom i nizanjem scena. Radi
se, dakle, o predstavi koja je rezirana metodima filmske
montaZe. Scene (od kojih je svaka slika neke situacije)
koje slijede jedna iza druge se komentariSu i sugeriraju
eventualna znacenje koja iz njih proizilaze. U skladu s tim,
na kraju predstave se sve ove slike preliju u jednu kojom
se zeli poentirati i zaokruziti sve videno na sceni.

Dramski tekst Adnana Lugonji¢a ima vrlo konkretnu
ideju 1 Zeli se Dbaviti bosanskohercegovackom
svakodnevnicom. Tu lezi osnov nenategnutog odnosa
publike i onoga Sto se na sceni gleda. Komad u tom smislu
jako dobro komunicira s gledateljima. Radi se o pricama
obic¢nih ljudi, onih ljudi koji ¢ine najveéi procenat svakog
drustva. Zbog toga se preko nekoliko generacija, koje su,
kako je vel receno, rasporedene u parove, zeli ne
propustiti re¢i nesto o naSem drusStvu. Tako imamo
tinejdZere delinkvente i ucitelja, mladi bra¢ni par, mladi
homoseksualni par, taksistu i prostitutku, penzionera i
penzionerku. Sve je, ¢ini se, pokriveno i zastupljeno. Ovi
parovi, dakle, tokom predstave otvaraju se jedni drugima i
daju naznake da su ljudi, ljudi kojima tako malo treba da
ne budu sami i kojima malo treba da se medusobno
razumiju. Potreba za prikazivanjem cjelovite slike, a pri
¢emu u prvi plan trebaju do¢i one dobre ljudske osobine s
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kojima zivot u Casu izgleda ljepSe i lakse, je pozitivna ideja,
koja, sasvim sigurno, odiSe optimizom. A toga nam,
sloZicete se, u ovim vremenima uglavhom manjka.
Medutim, treba re¢i da se zaista tesko oteti utisku da se
nisu do kraja iskoristile moguénosti koje je tekst nudio. Da
bi opravdali ovaj osjecaj spomenuéemo samo dva para i
njihove situacije, iako se sasvim sigurno slican potencijal
moZe nadii u ostalim. O kakvom potencijalu govorimo?

O onome koji je, na zalost, ostao u drugom planu jer je
valjalo sti¢i izredati sve nabrojane parove i njihove
situacije. Naravno, to je legitimna potreba, Zelja i smjer. Ali,
taj dobitak u Sirini sadrzaja neminovno je morao kostati
komad onoga Sto je teatru uvijek bliZe, naime, ova Sirina
nam je mogla ponuditi najviSe skice likova i onoga Sto jesu,
a do njihove dublje razrade, do njihovog pravog izrastanja
nije se, na zalost, ni nakon dva sata, moglo sti¢i. To je,
izmedu ostalog i razlog, zasto su likovi ostali bez vlastitih
imena pa ih se i u ovom tekstu mora neprecizno odredivati
po njihovim funkcijama. Oni su tek djelomi¢no ostvarili
dramski potencijal koji je sve vrijeme ocit i prisutan. Dakle,
da spomenemo kao primjer dva para. Neka prvi bude onaj
koji zaista vrhunski igraju Vanesa Glodo (prostitutka) i
Feda Stukan (taksista). Vidjeéemo dramsku situaciju koja
sadrzi moguc¢nosti pravljenja izuzetno sloZzenog odnosa
dvoje ljudi. Otvaranje njihove proslosti stvara dramske
impulse koji oboje glumaca savrseno uvjerljivo prenose na
scenu i naprosto je Steta Sto se taj odnos nije otvorio do
kraja, produbio, otvorio u viSe perspektiva. Kakve li bi tek
onda uloge napravili raspoloZeni Vanesa Glodo i Feda
Stukan? Osjecaj da se stvari nisu dovele do vrhunca svog
potencijala, prosto receno (a moZzda i strogo), izgleda kao
nepravda prema njima, prema publici i prema predstavi.
Sve Sto je reCeno za ovaj par vrijedi i za par koji igraju
odli¢ni Jasna Ornela Bery i Dragan Jovici¢. Dvoje ljudi,
stranaca, u poznim godinama, koji su usamljeni u svojim
praznim stanovima i koji igrom slucaja dobiju na ¢uvanje
bebu. Da se, naprimjer, ostalo samo na ova dva para, da se
njihova prica razvila do kraja, da se odlucilo Stedjeti na
paleti likova koji jedni drugima, u guzvi, nisu dali da
postanu vise od skice, i da se onda to Sto se ustedilo
uloZilo u Zivot likova, uvjerenja smo da bi dobili vrhunsku
dramu koja zaista jeste ljudska i koja je uvjerljiva slika
vremena u kojem se igra, a i kojeg Zeli da pokaze.
Komentar koji ide u ovom smjeru niposSto ne znaci da
predstava nije uspjela, samim tim Sto je proizvela ova
pitanja znaci da u njoj ima Zivota, a i da autor ovog teksta
zali za ,propustenim zicerima“ koji bi znacili definitivnu
pobjedu.

Treba re¢i da je cijeli ansambl igrao s izuzetnom
energijom i da je videna dobra igra koja nije bila zamorna
za publiku i pored duZine predstave. Pored spomenutih
Cetvero glumaca svoj posao su viSe nego pristojno uradili i
Maja Izetbegovi¢ i Muhamed HadZovi¢, ali i ostali glumci
mlade generacije.

Za kraj jos jednom treba podsjetiti da je iz viSe razloga
vazno ovo $to se dogodilo u Kamernom teatru 55 i jo$
jednom izraziti nadu da ¢e biti dovoljno energije koja ¢e se
izboriti za kontinuitet ovakve prakse i koja ¢e postavljanje
autorskih tekstova udiniti tako Zeljenom uobicajenom
pojavom i skinuti joj, konacno, etiketu incidenta.
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SUE MANJE NAGLAS GOVORIMO,
A VALIA PRICAT], SAMO PRICATI

Razgovarala: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovié

Cetvrte vecleri bréanskih Susreta, 13 glumaca
sarajevskog Kamernog tetara ‘55 progovorili su
naglas o malim problemima malih ljudi.

U predstavi ,Kad bi naglas govorili“

Jasna Ornela Bery, utjelovila je

lik usamljene Zene Zeljne

komunikacije sa ljudima i lijepe rijeci.

Jasna Onela Bery, glumica

Nedostatak komunikacije medu ljudima je problem
savremenog danasnjeg svijeta. To je na neki nacin
bila prica koju ste ovom predstavom Zeljeli da
ispricate.

Zivimo u vrijeme interneta i to je globalno, a ne samo u
nasoj sredini, tako da smatram da ova tema moze svugdje
da profunkcioniSe. Otudenost je ogromna, viSe ne postoji
empatija. Grozno je, svi su usamljeni, pogotovo stariji ljudi.
Ako upitate komsiju kako je, to je samo pro forme, Cisto iz
kurtoazije, a zapravo i ne saslusate Sta vam je rekao.
Jednom sam napravila eksperiment i kad su me pitali kako
sam pocela sam da pricam, nisam samo onako usputno
odgovorila. Uop¢e me nisu ¢uli $ta sam odgovorila. Dobro
je Sto je tehnologija napredovala i to ima neke svoje dobre
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stvari. Ali i ima onih loSih. Postali smo vrlo asocijalni, niSta
nas ne zanima $to se tice nasih najblizih, komsija. Mislim
daje to malo i bolest danasnjice. Najgore je kada vidite par
za vecerom kako tipkaju poruke, ili kada ste na veceri, a
vasi prijatelji koriste mobitel a to je, prije svega, nekultur-
no. Bilo bi mi drago da je ova predstava uspjela da posalje
poruku jer se ovdje prepoznaju sve generacije. Drustvo
nas melje, a svi smo pomalo usamljeni.

Sta bi, po Vama, bilo mogucée rjesenje ovog problema?

To je globalni problem. Ja sam sebe ,uhvatila“ jer dugo
vremena nisam htjela da imam pametni telefon, a na kraju
sam ga ipak nabavila da bi bila u korak s vremenom, odno-
sno zato Sto mi je bio potreban radi posla i drustva. Te
mogucnosti su predivne, te dobre strane ali nije i ta ovis-
nost od jutra do mraka. To je bolest koja se mora lijeciti.
Sve su to prednosti kojima je tesko odoljeti, ali na¢i neku
mjeru je jako teSko. Nisam struc¢na, niti znam dati savjet
ali na sebi osje¢am te posljedice. Sve prave vrijednosti kao
da su se nekako utopile Sto je meni vrlo tuzno.

Da li su se izgubile i vrijednosti kada je u pitanju
gluma nekada i sada?

Na Zalost, jesu i zbog toga Zalim. Prije je nekako svega
bilo u teatru. S rados¢u smo dolazili, druzili se poslije
predstave. Toga sada viSe nema upravo zbog toga Sto
nema prisnosti, posveéenosti. Mladi, ja volim mlade, ali
kao da pocinje teatar od njih. A to nije ta¢no. Jer ne moze-
te vi ne znati ko je jedna Mira Furlan, jedan Bata Stojkovi¢,
a ti mladi studenti, ve¢ina njih pojma nemaju jer nisu
posveceni poslu. Svi smo mi bili mladi. Medutim, nisu oni
krivi za to vec¢ vrijeme u kojem zivimo, u kome ponekad
pomislim da uopc¢e nema kriterija. Tako je nesigurno vri-
jeme u kojem zivimo, pa tako i u teatru na koje se reflek-
tuje sve Sto se desava u drustvu. Totalno su se vrijednosti
poremetile.

Ova je kamerna predstava. Veceras je odigrana malo
drugacije. D li zbog toga gubi na vrijednosti?

Sigurno da gubi jer kad igramo u Kamernom, takav je
teatar gdje igramo na sve tri strane, nemamo tu rampu, tu
distancu. Mi igramo jednu drugaciju vrstu glume.
Prirodniju, koja je bliza filmskoj glumi. Tako da jednosta-
vno kada imate tu rampu ne prebacujete na publiku. Nase
predstave sve gube i nisam bas sretna Sto igramo u ovak-
vim prostorima koji ne lice na Kamerni teatar.

Sama predstava traje malo duze od uobic¢ajenog. Za
cijelo vrijeme igranja u publici se osjetio samo muk.
Mislite li da su se gledaoci pronasli u predstavi?

Mislim da jesu jer se svako u njoj moZe pronaci. Svi
mi imamo svoje trenutke tjeskobe, usamljenosti. Ni
mladi nemaju vremena za svoje starije jer idu trbuhom
za kruhom. Sela ostaju prazna. Koms$ijama ne znamo
imena iako kraj njih zivimo godinama. Ljudi se ne
druze. To je taj zZivot koji nas melje, koji je, ustvari,
samo borba za golu egzistenciju. A valja pricati, dija-
log voditi. Samo pricati, pricati jer komunikacija je vrlo
mocna, s njom se mnogo problema rjesava. Medutim,
sve manje naglas govorimo.

VEGERAS NA SCENI
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MIRJANA KARANOVIG
ENES SALKOVIC

[N S99 B WA WAJT 51 BAS RI0TILE UPOFCmAs

MI SMO ONI NA KOIE SU NAS
RODITELJI UPOZORAVALI

IGRAJU

MIRJANA I(ABANII'\"I'}
ENES SALKOVIC

Kada sam prvi put procitala ovaj tekst, preplav-
ile su me emocije koje izbijaju iz njega.
Prepoznala sam u njemu slojeve moje duse.
Moje tuge, strahove, CeZnje, praznine koje
ostaju iza ljudi koje sam voljela. U njemu sam
prepoznala sva moja bié¢a koja uporedo Zive u
meni. Djevojcicu koja Cezne za painjom svog
oca, prazninu majke koja vise nema svog sina,
neizmjernu ljubav djevojke prema bratu i zud-
nju zrele Zene za Zivotom.

Ja nisam reZirala ovu predstavu. Ova predstava
je igra i mi smo igraci. Ona niSta ne objasnjava.
Ona se otkriva. Ona se Cuje i vidi i osjeca.

Mirjana Karanovi¢
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MALI KORACI POPRAVLIAJU DRUSTVO,

NISU TO REVOLUCLIE

Razgovarala Danijela Regoje

»Kad bi naglas govorili“, drama o nerazumijevanju,
nedostatku komunikacije, nastala je kao Vas
diplomski rad na Akademiji scenskih umjetnosti u
Sarajevu...

Da, nastala je kao diplomski rad na Odsjeku za
dramaturgiju Akademije scenskih umjetnosti u
Sarajevu. Ta drama je na neki nacin, ako mogu redi,
kruna mog studiranja, odnosno, negdje sam u njoj
sublimirao sve one teme kojima sam se bavio tokom
Cetiri godine mog studiranja i sve ono S$to sam
propitivao sam sebi sam pokuSao da priblizim kao
drusStvene fenomene ili neSto Sto ja smatram
drusStvenom anomalijom. PokuSao dam, prije svega,
sebi da nadem neke odgovore. Smjestio sam to u ovu
dramu i kroz nju htio da progovorim prije svega o
svom okruZenju, o onome $to ja dobro poznajem, a ne o
necemu Sto ja pokuSavam da zamislim, i da, u krajnjoj
liniji, sebi priblizim taj svijet i pronadem neke
odgovore. To ima i veze i s tim S$to je ovo moja
diplomska predstava, pa samim tim imate puno
pitanja. Propitujete svoj talenat, propitujete i drustvo,
sad viSe nema institucije koja vas Stiti, vi se puState u
to druStvo i hocete da vidite negdje sami koje i kakvo je
to drustvo koje vas do¢ekuje nakon godina $kolovanja,
koje su bile i neka vrta sigurnosti. Ali i $ta to drustvo
ocCekuje od mene, kako se ja trebam postaviti? Sve su to
pitanja na koje trazim odgovore.

Sude¢i po onome S$to ste napisali i Sto smo mi
vidjeli na sceni, nije to neko drustvo koje obecava
dobar i siguran zivot?

Pa negdje nije. Mislim, puno je tu problema. Neke od
njih nisam htio duboko analizirati, kao to - zaSto Zene
dobiju otkaz kada zatrudne? Meni je to jedna od stvari
koju sam sebi ne mogu da objasnim. Dokle smo samo
dosli u tom nerazumijevanju, u toj bezosje¢ajnosti ili
kako god to nazvali. S druge strane ja mislim da
drustvo, ako ga ne pokuSamo s bilo koje strane
napraviti boljim, onda nemamo dovoljno argumenata
da ga kritikujemo. Ako nismo niSta uradili da stvorimo
bolje drustvo, jer ja ovim Zelim negdje poruciti da mali
koraci popravljaju drustvo. Nisu to revolucije. Mislim
da revolucija trazi previse Zrtve, trazi puno toga da se
desi u smislu okolnosti, ali neke male stvari su vaZne.
MoZemo pronaci relaksaciju unutar toga Sto ¢emo sa
svojom porodicom poceti razgovarati otvoreno, s njima
svima dijeliti probleme, ne Sutjeti previse, ne gomilati
optereéenja sami sebi.

Rekli smo ovo je drama o nerazumijevanju, alii o
nepoznavanju ljudi koji nas okruzuju. Mi ne znamo
ko su oni, s toga i likovi u Vasoj drami nemaju
imena. Oni su: on, ona, muskarac, Zena, ucitelj,
taksist, gej...

Da, oni su negdje depersonalizirani, jer smo mi
postali depersonalizirano drustvo. Ja Zivim u zgradi
gdje imaju tri sprata, ukupno devet stanova. Ja ne znam
nikoga u toj zgradi. Tu sam veé skoro pola godine.
Srecem komSije i samo se pozdravim. Kao i ovdje, u
drami, znam ko je mladi komsSija, ko je stari komsija, ko
ima bebu, ko je u braku... ali ja ne znam imena tih ljudi.
Znam po plo¢icama, koje stoje na vratima, moZda jedno
ili dvoje. Tako da smo postali isuviSe zatvoreni. PreviSe
toga Cuvamo u Cetiri zida. Moj lik u drami, u jednom
trenutku kaZe: ,Moj izbor je da ostanem medu cetiri
zida, jer sam samo tako zdrav“. Drustvo vrsi preveliku
stigmu, drustvo nas je natjeralo da se zatvorimo i da
zivimo medu ta cetiri zida. Od gej populacije, do mladih
bracnih parova, koji da bi zadovoljili formu braka kako
ga zami$lja drustvo i kako ga drusStvo pravi, ne Zive
slobodno. Ne znam ni ja $ta znaci sloboda do kraja i §ta
znadi zZivjeti slobodno, ali mislim da je prvi nacin da
zivimo slobodno da sebi priznamo neke probleme koje
imamo i da sami izgovorimo i izgubimo tu vrstu stida
da smo ranjivi, da smo optereceni, da nismo u stanju
neke stvari da uradimo, jer druStvo od nas ocekuje da
smo previSe jaki. To je u vezi s ovom pri¢om kakvo nas
drustvo ocekuje, kakve nas treba?! Drustvo trazi od nas
da smo jaki, bezosjec¢ajni, da gledamo samo sebe i da
postajemo samo presebi¢ni. MoZemo mi i tako Zivjeti,
ali onda je to pitanje kakvo je to drustvo i hoce li ljudi
uopSte biti sretni unutar tog drustva? Ja mislim da nije
fer govoriti uvijek kako su novac ili odredena
ekonomska situacija odgovorni za neke nase postupke,
nesto je i u tome da ne¢emo. MoZemo neke stvari raditi,
ali necemo, jer smo presebicni i otekujemo da neko
drugi uradi umjesto nas, pa tako i da rijeSi neki na$
problem iako ga nekada i ne kaZemo.

Kada ve¢ spominjete to da ne govorimo... i sam
naslov ,Kad bi naglas govorili“ aludira na to da bi
mozda bilo sve drugacije kada bi naglas govorili ili
sta bi nam se dogodilo kada bi naglas govorili?!

To negdje ja pretpostavljam. Ja nisam neko ko moZe
dati ta¢an odgovor na tu vrstu pitanja, kao da, kada bi
sve rekli, sve bi se rijeSilo. Ne znam, ali ja mislim da je
to prvi i pravi nacin, ja ne znam koji je drugi. Mislim da
je problem samoubistava, koji u naSoj drami otpocne i
koji je bio stvarni pokusaj. U prvoj verziji drame nije se

el saEy.
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taj lik ni pojavljivao, ali smo kasnije u procesu rada
shvatili da ho¢emo da, ipak, damo odredenu dozu
optimizma. Problem samoubistava je svakodnevan kod
nas, ali mi o tome ne pri¢amo zato Sto se stidimo. Mi se
stidimo da priznamo da kod nas u drustvu ima toliki i
toliki procenat ljudi koji sebi oduzimaju zivot, a koji to
rade zbog ovih ili onih razloga. Nekada su to
ekonomski, a nekada emotivni razlozi. Mislim da mi,
ipak, ovom predstavom govorimo da ne moZemo sve
sami izgurati, da je nekada potrebno, jednostavno,
otvoreno razgovarati. Mi zivimo u previSe pricCe, u
previSe razgovora koji su banalni. Mi Zivimo u banalnoj
stvarnosti pa imamo i banalne razgovore, tipa: kako ti
je bilo na poslu, kada si ustao, Sta si jeo, kada ¢es leéi i
te stvari. Mi nemamo sustinske razgovore koji se ti¢u
nasih osjecanja.

I u ovoj predstavi to vidimo, da smo nekada mnogo
spremniji da o tim svojim emotivnim stanjima,
razgvaramo sa potpunim strancima, da se njima
povjeravamo, da njima otvaramo dusu. Zasto je to
tako?

Pa jeste, zato Sto se bojimo osude.

Zasto, je smo li onda mi drustvo predrasuda?

Naravno. Mi smo itekako drustvo predrasuda.
Mislim da je sad u Evropi stanje takvo da su drustva
ve¢inom puna predrasuda. Vidimo kakav je odnos
prema izbjeglicama, a vidimo kako se mi zatvaramo
kao sredina. Sada govorim najviSe za Sarajevo.
Sarajevo je sada grad koji je puno zatvoreniji sada,
nego prije pet godina kada sam ja upisao Akademiju.
Mislim da se mi bojimo razgovarati s nama bliskim
osobama, jer se bojimo osude. Mi se bojimo roditeljima
re¢i neke stvari, jer se bojimo da ¢emo ispasti los$ sin,
loSa kéerka... ako nesto kazemo voljenoj osobi bojimo
se da ce se ta veza mozda zavrsSiti. Jednostavno
ostajemo onda zatvoreni i onda ako sretnemo strance
na nekim mjestima, na aerodomskom terminalnu,
Zeljeznickoj stanici... puno ¢emo se lakSe otvoriti, jer tu
osobu, tada pretpostavljamo, nikada viSe necemo
sresti. I nece sti¢i da nas osudi, a ovdje se bojimo
osude, odbacivanja, ne prihvatanja nas onakvih kakvi
jesmo.

Rekli smo na pocetku ovog razgovora da je ovo
Vasa diplomska predstava, ali vrlo uspjesna, do
sada i nagradivana. Koliko to mladom dramskom
piscu znaci s obzirom da oni ne dobijaju cesto
priliku da se njihovi tekstovi postavljaju na scenu?
Nekako reditelji ceS¢e idu na provjereno, na
sigurno, na klasike.

Da, ima jedna stvar, da je najbolji pisac mrtav pisac iz
mnogo razloga. Jedan od njih je $to se moZete igrati s
njegovim tekstom bez da ga pitate, a drugi razlog je taj
Sto ga ne morate platiti. Tako da mislim da je vrlo
znacajno progovoriti o tom segmentu placanja
dramskih pisaca, jer pozoriSta vrlo cCesto ne mogu
izdvojiti neku pristojnu sumu kojom bi valorizirali
dramu. S druge strane mislim da su i dramski pisci

dosta pasivni, da oni ¢ekaju da neko dode do njih, da ne
pokuSavaju sami. Kod mene su bile takve okolnosti da
je iSlo poprili¢no lako s te strane. Bila je to diplomska
drama, ubrzo sam imao razgovor u Kamernom teatru.
Kolege i ja smo dali svoje drame, a oni su odabrali
moju. Uvijek vam je splet okolnosti u pitanju. Nije to
sada najbolja drama od svih koje su bile ponudene, ali
je splet okolnosti bio takav da se Zeli raditi ansambl
predstava s viSe likova. Mislim da pravo osvjeZenje u
teatar kod nas danas mogu donijeti dramski pisci. Ja
sada govorim, prije svega, mladi dramski pisci, zato Sto
oni zive u ovom drustvu i jako ga dobro poznaju. I

mislim da oni mogu na pravi na¢in progovoriti i naci
tamo koje su to najbolnije tacke naSeg drustva. I
publika to prepoznaje. Mi kada uzmemo da radimo
Cehova, Tenesi Vilijamsa, Artura Milera, publika uvijek
ima na umu da je to tamo negdje i da je to jako teSko
preslikati na nase drustvo. Kao kod nas to nije tako i s
te strane se nastavljamo lagati, a kada ih mladi dramski
pisac, koji zivi s njima, suoci s nekim stvarima mislim
da mu pocnu vjerovati. Da vjeruju da je to stvarno
problem. I onda, iako misle da ih se ne tiCe, pomisle da
bi ih se trebao ticati.
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Razgovarao: Mirsad Arnautovi¢

Cetvrte festivalske veceri 33. Susreta pozorista / kazali$ta
BiH u Br¢kom izvedena je predstava “Kad bi naglas
govorili“ mladog bh. autora Adnana Lugonita u reziji
Srdana Vuleti¢a i u izvedbi ansambla Kamernog teatra
‘55 iz Sarajeva. U pitanju je predstava Cija je premijera
odrzana pocetkom marta u Kamernom teatru a u kojoj je
autor nastojao verbalizovati osjecanja, odnosno “male“
svakodnevne probleme “malih ljudi“ na maloj sceni. Za
reditelja Srdana Vuleti¢a koji je da sada uglavnom radio
filmske I TV projekte bio je izazov rezirati predstavu koja
progovara o bh. drustvu danas, otudenosti ljudi, nedosta-
tku komunikacije, ali i sveopc¢oj udaljenosti ljudi.

Ova predstava je zanimljiva dijaloska prica o nasim
Zivotima, nasim kretanjima i onome Sto se zbiva tu
oko nas koje Cesto ne prepoznajemo a zapravo jeste
pravi Zivot.

Mi smo se u predstavi bavili ljudima koji sutu oko nas
koji, bez obzira na svoj socijalni status, na svoj emotiv-
ni ili duhovni kontekst zapravo svi imaju isti problem a to
je odsustvo komunikacije.

Razgovor

U ovoj predstavi se bavimo tim problemom i zapravo
propitujemo zbog cega je danas nemoguce ostvariti neku
smislenu komunikacijui na neki nacin pokuSavamo dati
odgovor da je se samo potrebno otvoriti.

Jer ako ste zatvoreni, ako ste povuceni i ako ste otisli
iza svoja Cetiri zida razmisljajuci da svijet nece razumjeti
va$ problem i ako ga ne dijelite sa drugima onda ga oni
sigurno ne¢e moci razumjeti.

A ako dijelite problem, onda i u nekom neznancu
pored vas mozda moZe biti neki idealni partner za raz-
govor i za zivot na kraju krajeva. Tako daje to neSto od
¢ega smo krenuli rade¢i ovu predstavu i u tom smislu
vidjeli smo da to jako dobro komunicira sa publikom zato
Sto to svi jako dobro prepoznaju.

To nije samo problem Sarajeva, Zenice, Banje Luke ili
Brckog to je problem cijelog svijeta. PokuSavajudi da ana-
liziramo taj problem sa svih strana dobili smo ovu pred-
stavu koja po raznim vertikalama i horizontalama seci-
ra naSe drustvo u tom kontekstu komunikacije i smatram
daje posao prilicno dobro uraden.

Zapravo je cijela postavka scene, kulise, njihovo kre-
tanje podredeno toj ideji?

Mi smo dugo trazili to scensko rjeSenje koje ¢e na neki
nacin dati taj vizuelni kontekst samom tekstui dosli smo
ovog da je to kao neka konstrukcija koja vizuelno rekrei-
ra daje tojedna zgrada u kojojrazni ljudi Zive po raznim
spratovima a jedni druge ne znaju i onda se u toku jedne
no¢i upoznaju. I ti neznanci jedni drugima postaju idealni
partneri demistifikujudi tu dilemu da je komsija vrata do
vas mozda dobar zavasida unjemu pronadete pozitiv-
nu stranu.

Mi se zapravo igraju¢i ovu predstavu borimo protiv
tog manjka medusobne komunikacije na taj nacin Sto
smatramo da su ljudi sami djelimi¢no odgovorni za neku
vrstu samoce u koju su upali ili neku vrstu diskonekci-
je sa stvarnoscu.

Normalan zivot ipak trazi neku vrstu hrabrosti da se
otvorite jer smo dosli u situaciju da se danas govoto sti-
dimo da nekome kaZemo da ga volimo, da nam neSto
treba, da je neko bolestan, neke obi¢ne stvari koje su bile
sasvim normalan dio naSeg Zivota sve donedavno a sad
smo se nekako raspali kao drustvo. Medutim mi smatra-
mo da to nije problem koji se ne moze prevazi¢i i to
pokusavamo ovom predstavom nekako iskomunicirati sa
publikom.

Inicijalna kapisla koja u predstavi sve pokrene na
bolju medusobnu komunikaciju jeste jedno fiktivno
samoubistvo koje ustvari ne postoji ali koje pokazuje
da je potrebno bilo sta da se desi da bi se Zivoti mogli
pokrenuti i da bi se bolje razumjeli.

Naucno je dokazano da se ljudi u nekim dramati¢nim
situacijama sa viSkom adrenalina ne ponasSaju u tom
nekom standardnom modu kako se inace ponasaju i zato
smo napravili scenu tog fiktivnog samoubistva gdje svi
likovi prakticno misle da se jedan lik ubio. To je posluzi-
lo kao pokretaC radnje tog nekog otvaranja svih likova
jednih prema dugima koji se kako tece preedstava sve viSe
otvaraju a neki do kraja i promijene svoje Zivote.

BILTEN,
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Razgovor

LABORAVILI SMO DA JEDNO
DRUGOM BUDEMO POTPORA

Razgovarala: NataSa Gvozdenovié

Zanimljivo je ono Sto ste rekli na okruglom stolu,
da je uporiste za gradenje ovog lika bilo upravo u
tome $to budete skoro svedoci samoubistva komsi-
je.

Da iz razloga kada neko poduzme jedan takav Cin,
mene navede na razmis$ljanje zaSto je to neko uradio i
koja situacija mene u Zivotu moze navesti da uradim
nesto tako. Onda po¢nem da preispitujem okolnosti u
kojima ja trenutno zivim koliko sam nesre¢na koliko
sam sre¢na? Onda ne moZete da ostanete ravnodusni
prema necem takvom, interpolirate to u svoja iskustva,
razmisljanja. Pitanje je koji ¢eS pristup da izaberes da li
¢eS smatrati da je hrabrost oduzeti sebi zivot ili sma-
tras da je to kukavicki Cin, bijeg i da je potrebno suoci-
ti se sa svim problemima koji ti se deSavaju.

Komad “Kad bi naglas govorili” poziva na saoseca-
nje sa drugim.

To je, na Zalost, danas nesto Sto se jako rijetko
srece, ljudi su izgubili saosjec¢ajnost za tudi problem,
za tudu brigu. Zaboravili su da jedno drugom budu
potpora. Sve one price o otudenju koje ¢e nam doneti
neoliberalni kapitalizam, su se dogodile, ja to na svo-
joj kozi osjecam i realizuje se u mom Zivotu. Kroz
pozoriste mogu da kazem ljudima da je empatija naj-
dragocjenija osobina koju jedno ljudsko bi¢e moze da
ima.

Zaboravljamo da kada ne ¢ujemo drugog nego smo
upuceni samo na sebe mi zapravo ne Zivimo.

Nema ljepote razine, nema ljepote komunikacije,
svih blagodati kojima smo posuti, nego smo osudeni na
sami sebe, na kompjuter, virtualni Zivot.

21. X1 2016.

GuBITEN



PRIHUVATANJE RANJIVOSTI

Razgovarala: Natasa Gvozdenovié

Ova, predstava, po mom osecaju, nalazi, ishodiste u
empatiji?

Bojim se da Zivimo u jednom vremenu promocije sebic-
nosti, vjerujem, kada govorim o univerzalnosti teksta da
nesto nije bilo spektakularno drugacije ranije, stvari o koji-
ma mi govorimo u predstavi deSavale su se ljudima i prije
sto godina.. To je doza univerzalnosti koju smatram da
nasa predstava posjeduje. Zivimo u vremenu u kojem jeste
to da vodimo racuna samo o sebi. A voditi racuna samo o
sebi ne znam Kkoliko je ispravno ili ljudski, mi nismo bic¢a
koja smo naviknuti na to. Kao $to dramski likovi postoje u
interakciji s drugim likovima tako mi u Zivotu postojimo u
interakciji s drugim ljudima. Nas drugi ljudi odreduju, ljudi
koje mi biramo, naSe okruzenje, ljudi koje smo odbacili i za
koje ne Zelimo isto. Mislim da se u toj drustvenoj dinamici
prosto izgradujete kao individua, ali da vas odreduju i
druge stvari.

Danas se sve brzo trosi, ljudi se prepustaju povrsnosti,
¢ini mi se?

Danas je sve nekako zamjenjivo, ako pricamo o ljubavi
potpuno je postalo nevazno da se borite za tu ljubav, sta
god ta borba znacila. Postalo je jako lako zamijeniti neko-
ga s nekim drugim. Tako i u prijateljstvu, ne ide se u dubi-
nu, ostajemo u banalnosti. Ne smatram da danas nema
price, Cak previSe razgovaramo u smislu banalnih razgo-
vora posto nas bombarduju banalnostima mi ih prenosimo

Razgovor

i u privatne razgovore. To nisu samo medijske banalnosti,
mi za ruckom u porodici pricamo o banalnim stvarima.
Danas djeca mogu jako tesko do¢i i roditeljima reéi: ja
mislim da nisam za taj fakultet. Zato $to odmah ide priti-
sak. Pritom ne prihvatamo ranjivost ljudi koji su nam bli-
ski, mi u startu krenemo napadati ranjivost. Kada znamo
slabe tacke mi ne pokusavamo da ih zastitimo, nego napa-
damo. Meni je cilj bio, kada sam pisao dramu, da utjeSim
samog sebe pa i ljude kad budu gledali sa strane da znaju
da ¢e prije ili kasnije sresti nekoga sa kim mozete dobro
funkcionisati.

Uspeli ste da nam date kraj koji je optimistican i ni
malo banalan. Ostavlja moguénost promeni da se desi.

Bojim se da ¢esto samo konstatujemo stanje stvari i ne
micemo se dalje. Zato smatram da ¢e prirodno do¢i do
povratka dramskom tekstu kao Kklasi¢noj formi, da ¢emo se
vratiti pripovijedanju. Drustveni momenat je takav da je
potreba za tim. S druge strane kraj u ovoj predstavi je bio
drugaciji kad sam predao prvu verziju teksta, bio je mrac-
niji. Postojao je taj segment da ostane vjera da mozZemo biti
zajedno, ali nije bilo to toliko izrazeno. U razgovorima i na
probama prosto je doslo do potrebe da promijenimo taj
kraj. Kad ve¢ govorio o sebic¢nosti, nisam hteo da budem
sebi¢ni autor koji gura svoje. I ja sam, od kada sam napisao
prvu verziju drame, do samih proba prosao neke procese
sa samim sobom i meni je trebalo da imam tu pozitivnu
vrstu kraja. Tako smo se dogovorili da Zelimo tako da ispri-
¢amo pricu da bude optimisti¢na.

L e T;h'l-ﬁ
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Razgovor

Razgovarao: Mario Ivki¢

Jedna od rijetkih Bh. glumica koje se mogu pohvaliti tako bog-
atom filmskom i kazaliSnom karijerom, Vanesa Glodo, i ove je
godine gostovala na kazaliSnom festivalu u Br¢kom, te lokalnu
publiku oduSevila odigranom ulogom. Vanesu kritika s pra-
vom svrstava u najuspjesniju generaciju bh. glumaca. Ostvarila
je niz zapazenih uloga, te ostvarila internacionalnu karijeru u
viSe filmova i kazali$nih izvedbi europskih i svjetskih produk-
cija, medu kojima je i jedna od glavnih uloga u filmu “U zemlji
krvi i meda”, redateljice Angeline Jolie. U predstavi Kamernog
teatra 55 “Kad bi naglas govorili” igrajuci ulogu prostitutke,
publici je prenijela toliko jakih poruka da su se satima nakon
predstave citirale pojedine recenice.

Vasa uloga je u svakom slucaju izazovna, kao i sam tekst.

Cinjenica je da ovo jeste tema koja nas se ti¢e i koju smo
prepoznali kao takvu da nije prije govoreno o njoj, da puno
stvari Sutimo. Ja ne mislim da ova predstava, sto je jako dobro,
ne ohrabruje da se govore neke ruzne stvari. Ima i hrabrosti
rei Sta ti ne odgovara. Mi to ve¢ urlamo na sav glas. Mi samo
pricamo Sta nam ne odgovara. A nekako sve manje govorimo
$ta je dobro. Sta je dobro u onome preko puta, §ta mozemo
uciniti, Sta osje¢amo, koje dobre stvari. Jer, na zalost, kao da
nas je pocelo biti stid da govorimo da nam se neko svida, da s
nekim Zelimo biti tu no¢, da s nekim Zelimo rucati, popiti kafu.
Nekako kao da nam je postao problem re¢i nekome da nam je
stalo. Kako autor kaZe u tekstu ‘stalo mi je do tebe kao do Zene’'.
E to je nesto Sto, na zalost, sve manje dajemo sebi za pravo.
Tako da eto mislim da je upravo to ljepota i posebnost ove
predstave.

Sam tekst Adnana Lugonji¢a vrlo je neobican i vrlo rijedak
kod nas. Stoga je i igranje likova u predstavi radenoj po
tom tekstu pravi izazov?

Tekst jeste uistinu neobicno koncipiran i nismo odmah
prepoznali njegov potencijal i njegovu komunikaciju s publi-
kom. On komunicira, na nase veliko zadovoljstvo, jako, jako
dobro. Naravno, ovo je napravljeno, kao $to vidite za scenu
Kamernog teatra i to je definitivno nesto razlicito, ali mi smo se
relativno dobro prilagodili ovom ve¢em prostoru. To je jedna
kamerna prica, ali isto tako i kamerni nacin igranja. A kada je
rijeC o liku koji ja igram, mislim da je ona kao bilo koja druga
Zena, bilo koji drugi lik. Ali pogledajte kako se o njoj govori kao
prostitutki. Mi ni jednog momenta nju ne vidimo ni u kakvoj
poziciji gdje bi je prepoznali da je njen poziv prostitutka. Mi
naprosto vidimo jednu Zenu u dijalogu s ¢ovjekom koji joj se,
onako Carsijski receno, Slepa. On to radi i ona pokusava da pov-
jeruje da on stvarno misli ozbiljno.

Sam redatelj Srdan Vuleti¢ u komunikaciji sa medijima je
rekao da je ova kamerna predstava u Brckom prvi put
izvedena u dvorani koja nije kamerna. To zasigurno glum-
cima stvara dodatne obveze i otezava rad. Kako je prila-
goditi se na drugaciju scenu i unato¢ tome drzati pozor-
nost publike?

Ja jesam ve¢ relativno dugo na sceni tako da znam $ta se
mijenja, Sta se u igri promijeni kada se promijeni zadnji ¢ovjek
u publici. Znadi, sustina je to - viSe on nije pet metara od nas
nego 30 metara. Zapravo mi smo samo pojacali Cujnost i

I'IISTAO IE I'IIIIBIEM

RECI NEKOME -\
DA NAM JE S'I'Alﬂ

morali smo se malo viSe otvarati. To znaci da smo morali viSe
raditi frontalno, viSe to nije ono kamerno kako mi zapravo i
jesmo. Dakle manje smo igrali ono jedan na jedan, nego smo se
viSe otvarali tjelesno prema publici tako da bi nas bolje vidjeli
i bolje ¢uli.

Smatrate li da je ova publika vrlo dobro shvatila predsta-
vu?

Reakcija jeste drugacija u odnosu na Sarajevo. U Sarajevu je
publika bila mnogo aktivnija. Ali to nikada ne smije da nas
zavara, jer publika nekada tiho mnogo bolje prati radnju pred-
stave. A to Sto Br¢ko nema teatar a ima ovako divnu scenu i
ovako divan proctor, meni je istinski Zao. Ja mislim da svaki
grad, pogotovo Brcko koje je veliki i lijep grad i ima ovako
znacajan festival, treba da ima svoj tetatar. Zato mislim da je
velika Steta jer su ljudi ocito Zeljni predstava. Sigurno su Zeljni
jer vidim da su uvijek predstave vrlo posjec¢ene. Kad god smo
dosli u Br¢ko, a meni je ovo cetvrti put, uvijek je dvorana puna,
i uvijek su ljudi radi da gledaju predstave.

Jeste li pak Vi, kao vrsna i poznata glumica, spremni napu-
stiti Sarajevo i preseliti se u Brcko kako bi se sa dovoljnim
brojem profesionalnih glumaca pokrenula jedna takva
ustanova?

Jabih bila apsolutno spremna da dodem i da se prave pred-
stave ovdje. Apsolutno i sa zadovoljstvom!

21. X1 2016.
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JEDINI 1ZLAZ JE BEZIZLA

Priredio: Suvad Alagi¢

Vlado Kerosevié, selektor 33. regionalnih Sureta BH
pozoriSta/ kazaliSta u Br¢kom, prepoznatljiv po svome
¢vrstom konceptu, i kao glumac, i kao reditelj, i kao pro-
fesor, a ovoga puta i kao selektor, uvijek iz svog koncep-
ta iznjedri vrhunski umjetnicki dogadaj, konstatacija je
koja se teSko moZze opovrgnuti nakon gledanja ve¢ samo
Cetiri predstave iz takmicarskog repertoara ovogodis-
njeg Festivala pozorista/ katalista u Br¢kom. Nakon tri
predstave na tragu mota Susreta ,Potraga za istinom“
gdje se na jedan teatarsko-katarzi¢an nacin govorilo o

Okrugli sto
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prokletstvu, usudu i ljudskoj nemo¢i u vremenu, uvrsta-
vanje predstave , Kad bi naglas govorili“, Kamerni Teatar
55, Sarajevo, je uspio selektorski pokusaj u poetiziranja
teatra u naSe svakodnevne Zivote, gdje je prepoznatljiva
jedna nova i originalna potraga za istinom, za nama
samima, pojedincima i kolektivitetima.

Nakon igranja predstave i odrzavanja okruglog
stola, opsti je utisak je da je pisac teksta i dramaturg,
Adnan Lugonji¢, uspio na jedan moderan, pitak i dopa-
dljiv nacin ispisati pri¢u o nama samima, tako da se
svaki gledatelj u dvorani osjecao kao da gleda samog
sebe u bilo kojem liku u predstavi.

BILTEN,
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Okrugli sto

Reditelj Srdan Vuleti¢, osim standardno dobre
postavke na sceni, ucinio je ovaj komad i jednom
vrstom teatarskog antidepresiva i jo$ jednom pokazao
da je umjetnosti, osim vjeStine i umijecéa, prijeko
potreban lijek i ultimativan duhovni napitak.

Adnan Lugonji¢: ,UporiSna tacka je bila da sam sebi
pokuSam objasniti okruzenje u kojem Zivim, da sam
sebi probam ponuditi neke odgovore koje se ticu tog
drustva, a da se ne bavim uopSteno time u smislu
nekih floskula ili ideja koje samo kao stavove kazemo i
niSta nema iza toga. I negdje mi je bio cilj s ovom dra-
mom da utjeSim samog sebe da je u redu problematizi-
rati neke stvari, da je u redu progovoriti o necemu Sto
je vrlo intimno, od cega jako cesto bjezimo - kako
javno da govorimo tako negdje i privatno, jer je stigma
drustva dovela do toga da smo mi u privatnom Zivotu
postali, onako, vrlo obazrivi i pazimo S$ta ¢emo redi
jedni drugima jer se bojimo osude, odbacivanja,
neprihvatanja... [ svi likovi u drami su takvi, oni se svi
plase, plase se gomile stvari. Neki od njih su ve¢ otpad-
nici od drustva...”

Srdan Vuleti¢: ,Mene je struktura dramskog teksta
posjetila na scenario, prije svega, i na sre¢u, me pod-
sjetio, recimo na filmove Roberta Altmana gdje se visSe
paralelnih pri¢a odvija u istom vremenu i prostoru.
Sama tema i ono ¢ime se bavi drama je i moj problem.
Znaci, a da se ne ponavljam, problem komunikacije je
prisutan i on nije ekskluzivan samo za odredenu grupu
ljudi, ili za odredeni socijalni stalez ili neki duhovni
kontekst, ve¢ je to, generalno, ogroman problem za
bilo gdje u svijetu, i mi ga prepoznajemo sada i ovdje i
dobro je da se govori o tome...“

Maja Izetbegovié, glumica, je ipak, uz postivanje
svih odli¢nih 13 glumackih kreacija u predstavi, udah-
nula u svoju glumu emociju vise, svoj nacin ulaska u lik
je ucinila besprijekornim, a to se osjetilo i kao posebno
glumacko zracenje osebujnim glumackim fluidom,
kako na publiku, tako i na kolege u predstavi. Ona je
izjacila: , Receno je da je samoubistvo mozda potaklo
na razmisljanje. Ja sam posla iz te premise da je jedan
dogadaj, koji je neciji pokuSaj izlaska iz sadas$njih
zivotnih okolnosti, socijalnih i svih drugih, da je necije
samoubistvo potaklo svakog od naSih likova i zbog
toga to i postoji kao pocetna stavka u tekstu. Svakoga
je potaklo na to - Sta bi bilo da ja to uradim!? Znaci,
imam tu vrstu izlaza iz tih okolnosti koje danas zivim
ili da se zaista odlu¢im boriti da kaZzem to $to mislim i
da svoj zivot, pa makar i jednom recenicom, jednom
gestom, bilo ¢im, pokuSam uciniti boljim.“

Publika za vrijeme trajanja okruglog stola nije Ste-
djela rijec¢i hvale za predstavu, a jednom gledatelju se
ucinilo da bi radnja komada mogla biti i malo dinamic-
nija.

Moderator i voditelj okruglog stola bio je DZevdet
Tuzli¢.

U predstavi ,Kad bi naglas govorili“ nastupili su
glumci: Muhamed HadZovi¢, Maja Izetbegovié¢, Dragan
Jovici¢, Jasna Ornela Bery, Feda Stukan, Vanesa Glodo,
Senad Alihodzi¢, Dino Sarija, Rijad Gvozden, Dina
Musanovié¢, Igor Skvarica, Boris Ler i Sasa Petrovic.
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YV GTAITHOM QUIANOIY CA NVBNTHKOM

Huwe: Mpeapar Hemosuh

’Kapko Musenuh je nucary ca 0GUMHUM OITyCOM, BUIIIE ITyTa
HarpahMBaH 3a CBOje CTBapa/IallTBO. YCIIjellIHO ce OrJie/lao U
y cTtuxy U y mposu. [lpouie rogrHe caM 6UO pelieH3eHT
weroBe Kwure ,To je mponact TBoja“. Tpebasa je To fa 6yze
KHbUTa ca TPU JpaMe, ia 61 Ce Y 3a/[HeM Yacy HeH YpeIHUK
OJIJIy4YHO A ce 06jaBU YHYTap KOPUIIA CaMo je/iHa, HACJIOBHA,
JpaMa. [l1aHMpaHa KmWra ca TpU JijpaMe Tpebaso je ja
IIpeJiCTaB/ba pernpe3eHTaTUBHU U360 ayTOPOBUX JJPAMCKHX
TEKCTOB3, Yy >XKaHPOBCKOM pPAacClOHY O[] »KeCTOKe KOMHUYHe
JlpaMe, Koja ITpe/iCTaB/ba U3a30B He CaMo 3a pejiaTesba, Beh 1
3a caBpeMeHHU Ila U CBaKW JpYyrd Tearap, Na JO KoMejuja
noce6He upoHuje. Ta TpU ApaMcKa TEKCTA CY Pa3IMYUTa, HO
aKOo OGHMCMO TPAXUJIM HEKY 3aje[HIYKY HHUT, a TO c€ OOUYHO
04eKyje o CTpy4YHe aHa/Iu3€, OH/A je TO, CBaKaKo, YNHeHHULIA
Ja Cy OHe pelpe3eHTAaTUBaH IpUMjepak jefHe OAJUYHEe
JPpaMcKe LIKOJIe KOja je y4WJIa U Hay4uJia OBOT IMCLA jeJHOM
3HAa4YajHOM MajCTOPCTBY: Ja Cy YBPCTO IIOCTaBJ/beHU
KapaKTepH, y KojuMa ce KpHje KO, CyZIOUHCKOT y/ieca jyHaKa,
jeAVHM MpaBU NyT 3a UCTUHCKY y30yA/buBY Apamy. [Iporec
JleKoJlupamka je oHAa BpcTa yMeha Koja KapakTepulile
OPWUTMHAJIHOCT U ofipehyje NCTUHCKU KBaJIUTET JipaMe.

CBe oBe TpU JjpaMe UMajy jeJHy BEJIUKY TeMY, YCJIOB/bEHY
BPEMEHOM U >KUBOTHUM KOHTEKCTOM: KaKO IIPEeXXHUBETH 0BO
BpeMe. [loTnucyje UxX ayTOp reHepalHjCKH jako 6J1M3aK HaLIOj
JlaHALIKHUIM IITO ce, 6e3 0631pa Ha CBY Pa3HOBPCHOCT TEMA,
u oceha. HauMe, oBU KOMaju 4YHHe jelHYy crenudUYHy
L[eJIMHY V KO0jOj je OCHOBHO BE3WBHO TKHBO (mopen
KOXepeHTHe JIpaMCKe pajiibe, ¥ CBaKOM CMHUCIY O0COGEHUX
KapakTepa, 60raTor ¥ COYHOT je3HKa) CHaXKHA NoTpeba Ja ce
JlpaMOM OWUTHO yTHYe Ha Jby[e W CTBApPHOCT, y MpaBLy
HBUXOBOT MeHama Ha 60sbe. U caMu cBecHU cBoje HeMohu y
TaKBOj BPCTHU [ieJlalba, OBaj MUcAL] UIIAK, U Kao MEeCUMMUCTA],
MOLITYje CBOjy moTpeby. Hajsas, Hu BpeMe ra, Ha K-eroBy U Ha
Hallly >KaJOoCT, HHUje JeMaHTOBaJO y TOM U TaKBOM,
KpeaTUBHOM 3aMaxy.

Y npamama, Koje cy IJIOZ ayTOpOBe UMarvHalyje, U3zBaja
ce, KAaKO OM MaTeMaTH4apy peKJIM, 3ajeJHUYKU HUMeHUTe/b
OBe KIUre, a TO je — upoHuja. poHuja kao esieMeHT
MOBe3MBalka YUHU OBy KHUIY KOXEPEHTHOM U y TOM
KOHTEKCTY 3Ha4ajHOM 3a IIpoy4yaBambe, ajJd U NPaKTUYHY
MO30pHILHY ynoTpe6HOCT. Ty ce Ha jeiHOM MecTy Hasase
JlpaMe GoraTe HMpPOHHjOM Kao HMCTOBETHUM ayTOPCKUM
CpefCTBOM pH TpeTMaHy TeMa.
Tako KOHLMNMpaHa KH:Hra OCJIMKaBa — U paHHUje YOodeHy -
0306M/bHOCT MPUCTYIIA U MOKa3yje KOJHWKU IPOCTOp 3ay3rMa
caBpeMeHOCT Yy ApaMckoM omnycy XKapka MusieHuha. Takobe,
OBe TPHU JipaMe II0Ka3yje U BeLITHHY ayTopa Y UCTPAKUBALY
»KaHpa, /I U CIPeMHOCT Ka eKCIepUMeHTHpamwy, OJHOCHO
HCTpPaXXUBakbUMa Y HOBUM U MehykaHpoBckUM ¢dopmama
(Mucu ce Ha paMe Koje HUCY V 0BOM u360py: ,AyT Lle3ap”;
J1up, 6uBiu kpas'; ,lipHojeBuh“...). Kaga 6ucmo oBe Tpu
JpaMe INocMaTpa/ld Kao JiesioBe jeJHOr HOBOTI JApPaMCKOT
TEeKCTa - J0OU/IN OGUCMO je/THY HOBY JipaMy y TPH YMHa.

Be3 063uMpa Ha MHOre ropke HCTHHE O CaBPEMEHOM

>KUBOTY, KOje OBe ipaMe 06pahyjy v 6e3 oKoJIMIIamka OMUCY]Y,
KaKo HaM Ce YYMHWJIO, KOJ, ayTopa je NPUCYTHO U jeJHO
ONTUMUCTUYKO Bubewe. Haume, 3ap Beh camu Jpamcku
MpHKasy, KojuMa Cy IOBOAM OpojHe TaMHe IIojaBe Hallle
JIpYLITBEHE CTBAPHOCTH, HUCY U3Pa3 HeJJBOCMUCJIEHE XKeJbe U
CTaBa BUXOBOT ayTOpa /ia je HEONXO/AHO U /la ce HEXYMaHOCT
HalMX JQHALIbUX APYIITBEHUX NPUJIKMKA U OJHOCA KOjU Y
BbUMa BJ3aZajy MOTYy U MOpajy HU3MeHUTU? Y CBeTJy
CaBpeMEHOT >KUBOTHOT TPEHYTKA, 6e3 063upa Ha TO Kaja Cy
HalMCcaHe, OBe /ipaMe Cy BeoMa aKTyeJsIHe.

Meby MHOIITBOM HeoGjaB/beHUX ApaMa, ayTop je 32 OBY
KEbUTY M3a6pao OHa OCTBapema Koja Mpenopydyjy 3aucra
BPCTaH Yy30paK CBOT OOUMHOT IO30pPHULIHOT OIyCa,
ouurJesHo Bojiehy payyHa U O 3HAYajHOj YHH-EHUIM J1a Cy
HeKe 0/ HbUX YCIEelIHO NpoLIe U KPo3 MCKYCTBO CLIEHCKE
peanusanyje.

Ho, nohumo peom.

3a pamy , To je mpomnact TBoja” Yapko Musenuh 10610 je
Tpehy (¥ jeauHy) HarpaZy Ha KOHKypcy JlpaMcKor cTyadja
cnujenux “HoBu xkuBoT” y 3arpe6y, 1996. ronune. Takobe je
Ha KOHKypcy 4aconuca ,KmmxeBHa Pujeka” us Pujeke Ta
Jlpama J1061J/1a HajBUIIy OLIeHY, 14 je 06jaB/beHa y TEMAaTCKOM
6pojy ucror yacomnuca (6poj 4, 1996.) koju je ypenuo
TeaTpoJior npod. ap. lapko lammnaposuh.

Jpamy je ’Kapko Musiennh Hanucao Ka/ia je oBaj mpoosieM
y3MMao Maxa Ha HallluM NPOCTOpUMa IMOKYyIllaBajyhu Ja Ha
jelaH HecBaKWJAIUIKU HAa4YWH YTHYe Ha CBECT MJAJUX U
0/IpacyivX, A YKaKe Ha KpyLHUjaTHU Mpo6seM yroTpebe u
pactypama Jpore. KoHauHO /a O30pUILITE UCIYHU U CBOjY
BaXXHY QYHKIIM]Y, 2 TO je, Ia aKO HE MOXKe CBOjUM JieJIOBakheM
Jla ,,TIpOMeHHU CBeT”, OH/IA /1a ra 6ap MOIMpaBH.

OHo 1ITO OBY AApaMy MOHAjBUIlIEe YHNHU aTPAKTUBHOM U 3a
IJlefjabe U YHUTalbe, OCHM HeHe TeMe, je CBaKaKo XyMop Y
KOjeM je rJlaBHU HocuJuial, baka, MHave askoxosndapka. baka
ce 6prHe 0 MBaHy, 063UpOM Jia Cy ra poiUTe/bH HAMyCTUIIH, a
cama uMa rpo6JieMa ca prHaHcHjaMma. OCUM He IJIaBHU JIUK je
WBaH, 1eH yHYK, HapKoMaH, MaTypaHT. 2KuBu ca bakoM kojy
nocehyje CouyjanHa pafHuUIA U Koja 3anpetu baku ga he
WBaHa, 3a KOra poJiuTe/by He XKeJie /ja 3Hajy, CMECTUTH Y 10M
3a OMJIAZIUHY aKo He 6yJie 60/bM YYeHUK U aKo ce baka He
npoMmeHd. MBaH ynosHaje Mapujy, cTyieHTa NCUXOJIOTH]e, y
KOjy ce 3a/by0H, Kao 1 OHA y kera. OH mpecTaje Jia ce JPorupa,
nomnpasJba oleHe. theHa Majka je conujasiHa pafgHULA Koja
3abpamyje Khepu ja ce Buba ca iBaHoM. MiBaHa cMmelnTajy y
6ostHUIY. Ho OH je 06010 o/ cujie, 6eXKH U3 GOTHUIIE U CKOUU
ca mpo3opa 3rpaZie. TparnyHo OKOHYaHU MBaHOB KUBOT
oapasuo ce u Ha MBaHOBy feBojky Mapujy koja ce cBUM
cuiaMa 6opuiia 1a moMorse MBaHy Kako 64 OIET KPEeHyo Ha
[IPaBU NyT, HO HUje yCIlesa y ToMe.

Y36ya/buBa M HameTa Mpyya O MJaJUM JbyAuMa U
packpmthuma usmehy Jby6aBM U mpoBajiuje, Kao Jomaha
Bep3dja ,TpauHcnoTHHra” MMa 3a HACJIOB CTHUX IjeCHHUKA
l'eopra Tpaksia 1 HUKOTr Hehe ocTaBUTH paBHOAYIIHUM. Ca
JlpaMaTypLIKOr' TJIe[UIITa OBOj ce JpaMHU HeMa ILUTa Ja ce
3aMepu. Y NUTamy je MajCTOPCKU HAlMCaHO [JeJI0 Koja UMa
Tparv4yaH 3aBplueTak. MusieHuh je ycneo na usberHe
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MATETUKY U NpeTepaHy JUJAKTHKY. HberoBa fjpama aaseko
60Jbe 071 6UJIO KOjer pe/jaBarba ONIOMHEbE KaKBO 3710 JJOHOCH
0Ba ,Kyra” IBajieceT MPBOT BeKa.

Jo cazma cy npexacraBe no oBoj MwusieHuheBoj ApaMu
n3BobheHe y npodpeCHOHATHUM U aMaTEePCKUM [TO30PHUILTHMA.
Y 3enuuu je gpamy Ha cueHy bocaHckor HapogHoOr
no3opuiuTta nocraBuo Kapko MujatoBuh (IIpemwujepa: 20.
jya 2000.). ¥ Tysnu Teatap Kabape apamy usBoau joaajyhu
joj coOHroBe W MoJ, Ha3WBOM ,3JIaTHU WYT’ y pexuju Biaze
Kepomepuha lN'ogune 2001. ,Teatap muagux” buxah cBojoj
ny6JvIy je OBO [ieJI0 IOJ, OPUTHHAJHUM Ha3UBOM
npeMyjepHo npukasao 15. ampusia 2011. [lpaMcku cTyauo
LApnekuno” npu BKL, ,Ilpenopox” npemujepro je y Jlomy
Kyatype Bpuko uzBeo mpegcraBy 30. cemrem6pa 2011.
rojvHe. Paguo ajanrtanyja, moJ; HA3UBOM ,Y HakJy Jpore”
o6jaBJbeHa je y yaconucy “Ocut” u3 Mocrapa, 6poj 1-4, 2008.

OcHoBHH aby1apHH TOK CaBplIeHe KoMeayje ,Marapary”,
Me aconmpa Ha KysatHu ¢uiam ,Kpatku pesoBu“ PobGepta
AnTMaHa y KOMe OH IUIeTe MPUYy OJi BHIIE MapasesHHX
TOKOBAa y KOjUMa Ce O/IBHjajy >KUBOTHE CyZOWHE TIJIaBHHX
jyHaka. MOHTa@)XHMM MOCTYIIKOM ,KpPaTKOT pe3a”, Te mpudye ce
MOBpeMeHO Tperuinily, ajld Tako Ja HHUXOBH aKTEPH TOra
HHUCY cBecHU. Kao BO30BM Ha mapasiesIHUM KOJIOCEMa, KOjH
Ha oJpeheHUM pacKpcHHUI]aMa MOTY Jja Ce YKPCTe, aJld, UCTO
Tako, U Jla 6eCKOHAYyHO IIpoJia3de jeJAHHU Kpaj APYTHUX.
Mwuiennh caxrMa HeOGHYHE TI0jeIMHAYHE JbY/ICKEe CyZOUHe
y BUXOpPY JaHalllkbHUX BpPEMEHa, KPaTKUX, MHIUJEHTHUX
Jorahama WK AyTor, MydHOT Tpajaka. M3y3eTHa aiu ,Mana”’
HacTojamka JIMKOBAa Jla CIIO3HAjy Tpar, CBPXy, oA0paHe
YYUEEHO, U360pe MjecTo, JbYACKOCT, Y >KUBOTHMA Y KOjHMa ce
HENOBpPATHO HApYyIIaBajy pej, MPaBUJIHOCT, a YHOCE HEpeJ,
TparusamM, 6e3n3/as, HeCHalaXKeka, HeNpaB/Ay, CYPOBOCTH,
6aHasHOCTH, 6e3Haba... MpUKasyjy APYIITBO Y KOME Cy JIUIHH
VHTEpECH, MOXJIENa, JIAXK U MeJUOKPUTETCTBO MPOTJIalleHH
3a BUTAJIHE >KUBOTHE HHTEpPECE.

[IOJIMLIAJALL (cMmuje ce): CBoje? A raje Ty je >xkeHa?
CuH morsiena zo cebe Te mpujehbe morsienoM nujesy cooy.
CHH: To ce u ja nutam. ['zmje je?.. CuHoh je 6una Ty.. ETo,
YOBjeK ce He MOXKe MOY3JaTH HU y MajKe HU y Cynpyre HU Y
oudese. Hu y koral...

CTa/IHMM M30IUTPaBamkeM CBECTH Haf, PpakTHUMa Jby/CKe
HeMohH, THcal, AUCKpeTHO U ¢HHO ymnyhyje NoJUTHYKe
¢dpase yBek Ha aJipecy KOMIUIMLIMPaHe CUTYal{je U 0{HOCa:

,IIpoMujeHHOo caM ce U ja Kao U oBa Apxasa. [Ipouio je
BpujeMe 6ajku. [lpouwuio je BpujeMe mpaBjie W TNOLITEHA.
’KuBruMo y BpujeMe HempaBAM UM JIONOBAyKa. JKUBHMO y
BpHjeMe llIyraBe TpaH3uLuje. Y BpUjeMe KaJ, HUje cpaMoTa
kpactH, Beh je cpamora 6uTH cupomamaH. Caj ce cBe
OTBOPEHO W GECTHAHO Kylyje — pagHO MjecTo, AMILJIOMa,
TUTYJIA... — TOBOPU TaKCHUCT, jefilaH O/ IMKOBa OBe KOMeJiuje.

HbruMa, Kao ¥ cBUMa HaMa, IPeoCTaje CaMo CaJALIOCT. A,
TO je, Beh, BHUIlle Hero J0OBO/bAH PA3/IOr 332 HCIHCUBAE
MO30pUIIHOT Adjasiora. CXBaTUBIIM Jja HE TOBOPE O HEKOM
TpeheM, Beh 0 lbMMa caMHUMa, jyHAIY OJJTy4Yjy Aa aHyJIUpajy
MPOLJIOCT KAo jeZJMHO CNAaCcOHOCHO pellere. Jep, Ja Huje
Opaka, He 61 HU yJieTesn y 6pakosiomMcTBo!!! MehyTumMm, kaga
’KEHe OoJJIydye Jla HalyCcTe CBOje My)KeBe — IO0CTaBJ/ba Ce
KJbYYHO ITUTAaE — /1a JIU TO 3HAYH U CBOje JbybaBHUKE???

»,Boajep” je KOMe/Iuja KapaKTepa U cCUTyanuje, paheHa Kao
KapUKaTypa ca eJleMeHTHMa UPOHUje U caTUupe KOja HUKOra

He MOXKE OCTaBUTH PaBHOAYLIHUM. [l0KKBeJia je mpeMujepy
Ha cueHu Teatpa ,AMe6a“ n3 Bamwe Jlyke 2011. Tekct oBe
KoMezyje je o6jaB/beH y caTUpUYHOM 4vacomucy ,ETHa“ n3
Beorpaga 6p. 102, 2011. Paguo aganTamyja je o6jaB/beHa y
yaconucy ,OcBut” us Mocrapa 6p. 3-4, 2010.

L ARIERE S FRE

TO JE
PROPAJT TVO)A

H

JpaMcku mucan, BUPY Kpo3 K/by4YaHHIy y jeJHy COGy.
Tamo, yHyTpa, HEKM HeMO3HATH JbYyAW pasroBapajy, paze
HeluTo, Kpehy ce, ouekyjyhu fa ce mojaBu Heko Ko he 3ajeiHO
ca BUMa /1a U3MEHHU HHXOBe XMBOTe. MusieHnh MaHMpOM
HCKYCHOT ayTopa 61pa OHO LITO je Ipej, ’bUM NpeTadyhu ray
ZpaMcKy pajmwy. Ociamajyhu ce Ha MPETXOAHO HCKYCTBO U
3Hame, OH HaM CaoluITaBa Ja ce TaMo, U3a K/by4aoHMIIE,
30MBa HELITO IITO ce He BUbha cBakora AjaHa, omoryhasajyhu u
HaMa - 4YdTaonuMa (rJiefaonyMa) Jia y»KUBAMO Y HCTHUM
npusopuMa. Tako ja 3aMUIL/baM CTBapaJlayKu IpoLec
Munennha npu nucawy Komenuje ,Boajep”. OpurruHaiHo U
MHBEHTHBHO JIOHOCH JIpaMCKy NPOjeKLHjy aKTyeJTHUX [TojaBa
u gorabaja, KOju 4YHWHe CBAaKOJHEBUIy jeflHe CpeJUHe, U
HCTOBPEMEHO CafipXkaj oBe KoMeauje. OHO IITO HaM u3rJeaa
HajKapaKTEPUCTUYHMjUM, Ta IpojeKnuja Huje omrepeheHa
6M3apHUM MOBPIIHOCTHMA y KOje ce 06MYHO MOXKe 3a6acaTH
MIPUJIMKOM C/IMKarba CaBpeMeHOCTH. be3 063upa Ha MHore
ropKe HMCTUHe O CaBPEMEHOM >XHUBOTY, KOje OBa KOMeJuja
o6pabyje u 6e3 OKoJIMIIIaKkaA ONHKCYje, KAKO HaM Ce YYHUHUJIO,
KO/l ayTopa je MPUCYTHO W jeJHO ONTHMHCTUYKO BUDeme.
Haume, 3ap Beh camu gpaMcKu npHKasy, KOjuMa Cy MOBOAM
OpojHe TaMHe II0jaBe Halle JPYIITBEHE CTBAPHOCTH, HUCY
M3pa3 HeIBOCMMCJIEHE XeJbe U CTaBa BbUXO0BOT ayTopa Ja je
HEONXOJHO M [Jla Ce HeXyMaHOCT HallMX JaHalllbHUX
JAPYLITBEHUX NIPUJIMKA U OJJHOCA KOjU Y IbUMa BJIaZiajy MOTY U
MOpajy HU3MHjeHUTH? Y CBeTJy CaBpEMEeHOI JpYILITBEHOT
TpeHyTKa, 6e3 003vpa Ha TO KajJja je HalMCaHa, KOMeJuja
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BeoMa aKTyaJiHa. AJieH, JIUK U3 KOMeJUje, Ha jeJHOM MjecTy
KaxKe:

»,MeHH TO CJINYM Ha uAeanHo JpywTBo. Kao koj nyena.
CBu cy y cBojuM hesnjama u mory yhu y cycjenHy 6e3
npobsieMa. CaMo He OGUX TaMO MOMKEJUO OUTH TPYT.
[IpomMujeHHO 6UX criosL.”

Musienuh, 10K je 0BO mHcao, CBe je TO BUJIEO HA CLEHH,
a/M HUje OrpaHUYaBa0 MalITy y peajr3aunuju He OU JK
MPY>KH0 MOTYNHOCT NOMTpaBama ca MU3aHCLieHOM. YBogehu
Juk Cnukepule, HeKy BPCTY KOMeHTaTopa TpeHYTHe
JIPYIITBEHE CUTYalYj€, IITO PYIIX YeTBPTH 3UJ, YUMeE ITpr4a
MwuiennheBux jyHaka moctaje jaBHa TajHa. OcTBapyje ce
KOHTAaKT ca MyOJIMKOM, BOAM Ce Ca HOM CTaJIHU JHjaJIorT.
HakoH cnymrtama 3aBece, KaZja JIMKOBU KOMeZije OCTaHy
Mebhy yeTupu 3u/a, 6yyhyu TOKOBH FbUXOBHX KUBOTA, 32 HAC
I10CTajy TajHa.

’KanpoBcku mnocmarpano, ,Marapan” u ,Bojep” cy
KOMe/ivje, HO TO He 3Hauu Jia he ce yuTanan,/ryieaanan yBek
U cMejaTy, Oyayhu ma oBa KOMHYHA Jiesia, Hajeehma, Hyze
CyMOpHe »>KMBOTHE HCTHHE O HallUM CJWKaMa |
(ne)mpuiMkama.

Ho, 6e3 o063upa Ha XKaHPOBCKY pPa3HOJMKOCT,
MunenuheBe ApaMe cy ayTOpPOB J0XKHBJ/baj KUBOTA H
YOBEKOBe Cy/IOMHE; ITpe CBEra, CyAOHHE Koja HaM ce JiellaBa
cala 4 OBJe, aJii ca YBUJOM KOjU TpaHCLeHAupa K
OMIITHjHM, YHUBEP3a/JIHUM 3HauehUMa.

Jlakuie, mpes; co60M MMaMOo jOLlI jelaH Ay TOPCKU TPUNTHUX
BpeAHO ofabpaHux Apama Kapka Munenunha Koja CHOXKHO
MOAyNIUpe 3aHeMapeHO YBepeme: TeK KaJa je Ha Tpary
ayTeHTUYHE 4YOBjeKOBe Cy/|[0MHe (IOCTojarba, CTBapama),
MO30pHIITE U TMO30PHUIIHA JpaMa, HajbJIIKU Cy CBOjOj
cymrTiHU. U yBeK cTBapHU W ,HOBH . (106072 YMETHHUYKOT
M3pasa, JpaMcke $opMe, je3rKa U CTUJIA, KOjy caMe JpaMe
Hy/le — ToJipa3yMeBa, 6apeM HCTY TOJIMKY C1060/1y U ,ca OHE
CTpaHe paMIle”: MpU pefaTe/bCKOM U TIyMayKOM YUTamYy.
Any, To je Beh apyra npudya.

Y cBakoM ciy4dajy oBe JpaMe 3aC/IyXKyjy MKy HALUIUX
MO30PHILHUX /IeJIATHUKA, jep Tope/; »KMBOTA Koju he UMaTH y
30UpILM 3aC/IYKYjy U clieHCKa n3Bobhema. [lo3HaTo HaM je Jja
je Jierno GUTH YMTAH ay, ApaMe Cy Y IUTambY, joLl je Jele
O6UTH U TIJIe/laH; 1A eBO JpaMa Koje MOry Jja HacTaBe CBOje
»KUBOTHO Tpajarbe Ha cueHd. OBy UCTHHY, cpehoM, [paMCcKy
nucar, fo6po 3Ha. 3Ha, Takobe, 1a 0/ Ibera caMo, He 3aBUCH
JlaJbU TIyT HbeTOBOT IPaMCKOT JieJia.

Texyhy NO30pHILIHY )KUBOT 3aCHOBAH je Ha YUHbEeHHUIM J]a
YTJIaBHOM peJuTe/bH oApelhyjy MO30PHILHY eCTETUKY, OCUM
y PETKHM C/ly4YajeBMMa KaJia ce NO30pHILIHE YIPaBe 3a/I0%Ke
3a [JeJi0o CTpaHOI ayTopa. A o4yeKuBaTH JAa peJaTesbu
nocefyjy OW/IO KaKBYy YMETHUYKY WJIH [JPYLITBEHY
OAIrOBOPHOCT je HWJIy30pHO, OCHM, pa3yMe ce, YaCHHUX
n3y3eTaka. Kpyr oHuX Koju AaHac BoJie Halla MO30pULITa
perpyTupaH je U3 pefoBa NMO30PHUILIHUX JeJaTHUKA KOjU
BoJie ceGe y MO30PUILTY, a He MO30PHILTE ¥ cebU U 10 cebu.
3pese, TpOMULIUbEHE U CMUII/bEHE, OBE ApaMe obacjaHe
JPaMCKOM pujedjy Ipenopydyjy ce Ja OXXHBe TeaTapCKUM
rectoM. 1 To Ha Besmka Bparta. OHe WTeKkako HIITY (U
3acayXyjy) mo3opuiiTe. 3a HBUX TpaHUa usMeby
MO30PHIITA U CTBAPHOCTH (YUTAj: )KUBOTA) HE TOCTOjH.

[loxxesIMMO MM JIyroBeyaH >KUBOT Ha BEJIMKO] TeaTapCKoj
MO30PHUIIM Y CTAJIHOM JIHjaJIOTy Ca My BJIMKOM.

Crtica

ZASTO NEMA SNIJEGA?D

Pise: Tihomir Bijeli¢

Pocelo je. 33 puta. Fanfare, najava i predsjednik
Skupstine koji je otvorio vrata. Ne bilo koja vrata,
nego vrata prolaza kroz dimenzije. A tamo opet
dimenzije. Sjede oni, sjedimo mi, sjede i neki za koje je
dovoljno re¢i da sjede. Neki Setaju, nekima telefon
zasvijetli u mraku nove dimenzije. I pricaju multi,
kulti, regi. I svi se razumiju. I znaju kuda su dosli i
kuda idu. I Sto rade. I kako rade. I ne moraju pitati
nikoga za to Sto rade. Oni su izabrani da rade. Oni
jedini stoje, sjede, leze, igraju, pjevaju i ne znam ti Sto
jos. Ali samo oni, i za to im ne treba odobrenje. S
druge strane neki moraju pitati smiju li do¢i, sjesti,
pljeskati. Smiju li se smijati. I smiju li pitati, bolje da
ne pitam, jer se bojim postati kao i oni.

Bitno je. Pocelo je. 33 puta po redu. Opat se traZzi
fotelja vise. Pardon u dvorani su stolice ili sjedalice.
Opet se trazi sjedalica vise. Na vratima se ceka u oba
smjera. Na pocetku na ulaz, na kraju na izlaz. Kao na
granici. Udes pokazes ispravu - ulaznicu, izades poka-
ze$ emociju. I opet dobro. Jedino nas zabrinjava vrije-
me. Nece onako kako mi Zelimo. Mi ho¢emo snijeg, jer
ako ono cuveno gazirano pi¢e od preko Velike Bare
donosi pocetak Bozic¢a, onda Susreti donose snijeg.
Sje¢amo se snijega. Mi unutra. Toplo. Napolju snijeg.
Hladno. Kako je to bilo krasno (divno). Ali snijega
nema. Temperatura je odluéila biti atleti¢arka. Cas je
gori, Cas doli i leta ovamo i tamo.

A i mi smo godinu dana stariji. | pametniji, Sre¢com
i mobiteli su sve pametniji. Ovi novi ne bljeskaju ili se
ne flashiraju (kako ruzan izraz - odmah pomislim na
flasu - izraz za bocu necega). Moze biti da se i flesira-
ju. Foto aparata, osim kod nekih vise i nema. Cudan
neki ugodaj, vidis da nesto svijetli, a ono nista. Kad
sutra svi novinari. PiSu. Profiliraju se. Ima ih u onoj
Lice knjizi. I kazu kako je sve ovo samo maska. I je
maska. Kako nisu vidjeli da je osnovno obiljezje
Susreta maska. Ali glumacka. Onaj tko to ne vidi, piSe.
[ piSe. Profilira se. A dani prolaze. Dok se on isprofili-
ra bit ¢e da nema visSe. Hocete da vam kazem da oni
veC sad znaju tko Ce biti pobjednik, a tko gubitnik.
PiSe u njihovim profilima. A najveca tajna jos nije
otkrivena, zasto nema snijega?

. =l 2 - o ———
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Moaciehamwa

HA CYHYAHO) CTPAHM TEATPA

Huwe: Nlpeapar Hemosuh

Cune Tase mazape moje dpazo! Kusom je yecma cysa u
ceupana jayka! Hemoj da me 6osa y4uHu 3aum, 6oauheme
Jjow suwe!

Penuka us TB cepuje ,Tane”

Xohy na ocBetsiuM Jiuk Cadera Ilawanuha, sereHapHor
capajeBckor XamsieTa, YoBeKa KOju je 610 je/laH KOMILJIeTaH
TeaTap, TJyMmal, Koju je mpouiao cBe ¢ase y YMeTHUYKOM
pasBojy, oz, myTyjyhux Tpyna [JO OCHHMBa4ya I0O30pHULITa U
ayTopa 3aHMMJbMBe JpaMcke JuTepaType. Jyr je 6uo
riymadku nyT Cadera [lamasmha - Bullle of MOJIOBUHE
JbYJICKOT BeKa — Ha KOMe Huje 6110 Mypa. BeuuTo Tpaxeme:
y *KMBOT U Ha clieHU. /la /i1 je Morao 3HaTH, NPeTIOCTaBUTH
muiagu Iamanuh, kakBuM he cBe *XMBOTHUM cTa3aMa fohu?
Asu 3ap ce HEKO KO ce HEKUM YHYTpaIlllbUM 30BOM, 0/la3MBa
CBOM >KMBOTHOM I103MBY - 3ap ce yomniuTe nuta? To je cpeha,
peTka cpeha. [Iperno3HaTy cBOj TO3UB y CeOM.

Ha noueTky kapujepe 610 je HecxBaheH 0[] CBoje cpeiuHe
y POJHOM I'pajly, U MHOTH OKO Hera HUCY HHKaKO MOTJIM Jia
NpUXBaTe Ja jefjaH 6oratT ra3afiJuHCKU CUH Ofie Y ,iIUPKY3aHTe
u koMmeaujaHte”. Poben y Bpukom 14. aBrycra 1907. y
ras/IMHCKO] TNOPOJAMIM, OTal, I'a je HaKOH OCHOBHOT MU
YeTBepOroJMIlber TMMHA3UjCKOT 00pa3oBamba IM0Caao0 y
TproBauky akafeMujy Ja HacTaBU NMOPOJWUYHY TPaAULH)y.
MebhyTuM, JbyCKU MyTEBU Cy HENPeBUAUBY, IOTOTOBO OHU
Be3aHM 3a TeaTap M yMeTHOCT yomuiTe... [JlyMauky Xuily
[lamanuh je wWcno/bHo Taja y MNPUTOJHUM CLEHCKUM
nporpamMMMa Ha paJHUYKUM IpociaBaMa y Bpukom, 360r
yera je 6M0 moj OyAHUM OKOM TOJIMIMje, a NMOHeKaZ U
xanuieH. Taga je pegutesb u3 Uciaxujeta, npodecop Mypat
CunaHaruh 1926. roivHe, NOBOJOM 3aBpllIeTKa MaJie MaType
y TproBaukoj akazemuju, pexupao ,M3bupauuny” Kocre
Tpudynosuha. ¥ mrramnadom ,M3BelITajy 0CHOBHUX LIKOJA
cpe3a OpuaHckor” kKpajem uikoJsicke 1930/31. roauHe
IIOMHUIbY Ce U JiBa MO30pHIIHA KOMaJia Koja Cy M3BeJeHa
HaKOH cacTaHKa CpecKor HacTaBHUUKOT BUjeha, ofpkaHor 6.
Jeuem6pa 1930. roguHe...

,['0TOBO cBake roauHe of 1918. y Bbpuko cy posnasuia
nytyjyha nosopumta ga ce Ty ,IOTKOXe“ (mompase
¢dunaHcHjcky cuTyauy;jy). HaponHo nosopuurre u3 Cy6otuie
Jonasuio je y Bpuko 1922/23. v octano yeTUpU-TIET AaHa, a
roctoBasio je u Ocjeuko kasanuiite” - ceha ce Cadert
[Namwanauh.

U cBe je 6110 106PO KakKo Tpeba 10 ,,3aKOHY U peay”, 0K
jenHor naHa Huje crturia y bpuko ,Ilytyjyha Tpyna uuka-
Muie MusiomieBrha” udje je rocToBam€ NOCEGHO 3HAYAjHO 32
>KMBOTHO onpefie/berbe Cadeta [Namanuha. U npBa npusinka
Jla CBOj YHYTpallllbH 30B NPETOYU Y CTBAPHOCT MpPYXKUJa ce
Cadety Mawanuhy, ynpaBo y meroBoM pOJHOM TIpajy.
JenHora faHa y jeceH 1928. ocBaHyJie cy miakaTe nyTyjyher
no3opuurta Muiie Munomesuha. 3a muazgor [Nawanuha to je
6uo u3asoB. U oxnyka: ,butu un He 6utu”. [la unak 6UTH.
,0Ba JIpyxuHa je 6opaBusia 1928. roauHe y HalleM rpaay

MyHa /iBa Mjecelia ¥ 3a TO BpUjeMe JlaJia lle3/ieceT Npe/icTaBa.
Tonuko ce ogomahuia aa cy joj rpabaHu yjyTpo Ha npoby
JIOHOCWJIM JIOpYYaK U pakujy. Kao roctu y weHuM KoMaZiuMa
HaCTyMaJI¥ Cy ¥ MjellITaHy, IITO je KoJ, Ty6/IMKe CTBapaJIo joLl
Behy 3anHTepecoBaHOCT 3a U3Be0y. Ha miakaTy 3a ,,Ceockor
Jony“ og, 25. HoBeM6pa 1928. roauHe YUTaMo Jia MjellITaH!
Jllepa Muxajnosuh u Borgan I'pbuh u3 /byb6aBU npeMa
MO30pPUIIIHO] YMjeTHOCTH CcyJenyjy Bedepac”, ceha ce
BENIENIZii

Cadert je octao 6e3 "Tekcra” U 0AMax je MOJMO Ja ra
IpHUMe y TPYTy, Ha LLITO CY I'a OHH, OHAKO peNpe3eHTaTUBHOT,
MPUMUJIM OMaX Kao CTATUCTY. [IBajieceT neTor HoBeM6pa Te
jecenn y4yuHuhe mnpBe Kopake Ha NPOQPECHOHAJHOj CLEHH,
3aurpao je enusofHy yJsory Komecapa y ToToBoM KoMazy €
njeBatbeM UM NylameM ,Ceocka Jiosla“ 3a Kojer cy Tpebaau
6pkoBu. Kako oHako Mjaj joul HUje 6UO y CTawy Jia UX
LIyCTH” ynpaBHUK MwusomeBuh he My JIMYHO HalpTaTU
6pkoBe, roBopehu My: ,ETo cajia cu y1iao y cBeT riiyMe, Koju
Hehelll HUKaJia BUIIEe HAMYCTUTH..” 3aUrpao je Ha OIMILTe
n3HeHahemwe cBOjux cyrpabhaHa.

OpnackoM myTyjyher mosopuiiTa M3 GpyaHCKOr XoTesa
,Cpbuja“, raje cy urpaHe NpefCcTaBe, MOYUEbe AYT NyT Yy
YMETHOCT 3aToueHuKa 6orumbe Tanuje Cadera [lamanuha. Ca
HCTOM TOM TrpymnoMm ojaya3u u Mexmeganuja Kyuykanuh u
Borko JoBaHoBuh.

»Ho, M1 unak H1jecMo NpBY NpodpeCcHOHATHU IJIYMIH U3
Bpuxor - notBphyje u npuceha ce Cadet [Mamanuh - mpuje
Hac je y nyTyjyhum nosopumtuma urpao 6pat Borika
JoBaHnoBuha — Hemama.”

Tako oH mpaBu Haj60/bU MOTE3 y CBOM >XUBOTY jep je
PaZivo LieJIor »KMBOTA OHO ILTO je HajBUILe Bosieo. KpeHyJa je
jeZiHa cjajHa yMeTHUYKa Kapyjepa Te 1928 roause. Y pofHOM

rpagy 1929. romuHe Cader Ilamanuh, creyeHUM
peauTe/bCKUM UCKYCTBOM Y [IyTyjyheM no3opuIuTy, pexupa
npexcraBy ,Ucinaxujeta” - ,HUcmeT u Asnmaca“ Ajemare
Mermuha.

Cader [Mamanuh je onma urpao y Tpynu Crojana
2KupaHoBuha, na notrom Po6epta MatujeBuha — MaTeka, anu
je cBoj pa3Boj Besao u 3a Ilytyjyhe kasanuute Bope
Janutyja... To je 6wio no6a kaga muagu [lamanuh 6uBa
Tpa)KeH Kao TyMad LIMpOKe Jele3e yJjora JbyOaBHHUKA.
,Cjeham ce - mpuya [lamanuh - Jlo6puue MuiyTuHoBUha,
Bpanka l'aBese, Jocuna IlaBuha, Besnmupa XKuBojuHoBuha
Maccyke, Bepemyaruna, Bace Kocuha, Muse /JlunysoBuh,
MuiuBoja JKuBaHoBuha.. MHOrUX BeJMKUX JyMana U
peauTesba ce cjeham. Anu u3gBojuly ABOjULY KOjU CY MU Y
[JIyMayKOM >KHMBOTY C IOCEOHUM MOLITOBAaKeM OCTalIH Y
cjehamy: Jocuna [laBuha u Bpanka laBeny. Taj mapoBuTU
raymar, Jocun [TaBuh oTKpuo Mu je TajHy Kako ce ,Pagu Ha
yno3u‘: ['iefaj y )KUBOTY, )KUBU Ha cLieHu! - JefHOM, 0K CMO
ce MeJIy Ha MeTH KaT 3rpajie Ha CaBckoj Lecty, rfje je [laBuh
CTAaHOBAo, 3amnoyeau cMo pasroBop o lllekcnupoBom
LXamety"“. Tpu caTa cMo ce eyt Ha Taj neTH Kat. [laBuh, caB
3aHeceH JIMKOM JIaHCKOI' Kpa/beBuha, MpoOyAHO je ¥ MeHHU
esby Jia urpam Xamsieta. Ta »ke/ba HCHyHeHa je HEKOJIHUKO
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roJIiHa KacHuje, U TO ¥ PeXXHjU BEJUKOT peAuTe/ba bpanka
['aBeste. Busu cy To Jiujenu fJaHu. Busv cy To 1 Telky JaHu.”

»Cjeham ce, jako kacHa jeceH, xiagHa. Tpeba ga urpamo
npefcraBy. [nymou cy cMjemrreHn mo kyhama jenHe
cpbujaHCcKe BapouIuiie. YIpaBHUK je 3HAo Jia cy caabo
o6y4eHd. PazMuiubao je mra Aa pajiy, Kako /a UX JjoBeJie Ha
MpeACTaBy U CjeTHo ce. MiMao je jemHy mopayrauky OyHAY,
ONAKJIMjy, KOja je CJAyKWJa Kao KOCTMM VY HalluM
NpeAcTaBaMa, y lbUMa Cy ce N0jaB/bUBaJIM PYCKA MUHHUCTPU
WM KaKaB 00OTraTHju TPropall, YIPaBHUK je 10 MOMKY CJIao
OyHJIy Ia je Tako jeJaH IO jeJjaH TIJyMal, CTU3a0 Ha
npejcTaBy.”

OH mpoBOAM IIECT TOAMHA Y Pa3IMYUTUM MyTyjyhum
JPY’KMHaMa, a IPBH CTAJIHM TeaTapCKH aHTaKMaH J06Ho je
1935. roaune y HapogHoMm nozopuinty n3 Ckomsba. buo je
pacraHak ca nytyjyhum gpyxuHama. Ha myTy ymjeTHHYKe
advpManyje HapeiHy roAuHy he mpoBecTH y TeaTpy Ha
LleTumby, a IOTOM CJIeiM aHTKMAH YMETHUYKUX aHcaMbasia
Ha lletumwy, bamwoj Jlyun u HoBom Capgy. Y Hosom Canpy
[lamanuh Beh nokasyje KBaqUTETE U3PA3UTO KApaKTEPHOT
raymua. [lpBe kopake Ha cueHd [lozopuiura y CapajeBy
HayuHWhe yJsioroM y mpeacraBd ,Hcmer m Anmaca“ 1941
roguHe. Y TtoMm Tearpy [lamanuh he ocTBaputu GpojHe
rJyMadyke Kpealdje y Ppa3HOBPCHOM pecHeKTaOHUJIHOM
peneproapy, mo kojumMa he ra my6JuKa HaMTHUTH, a
Haj3HaYajHUje Cy TyMademe JMKoBa XamJseTa, CHpaHa,
BekoBuha.. Onmrrenosnaro je aa je Cader INaumranuh npsu
60CaHCKOXepLeroBayky TIJyMal, Koju je OJWrpao JIMK
lllexcriupoBor Xamuieta. OBy npezcTaBy, y Kojoj je [Namanuh
OpU/bMPA0 Kao JAHCKH Kpa/beBHN, peXHUpao je BEeJHKH
XpBaTCKU pefuTesb bpanko laBesa. (Ta yumweHuna je
MOCIY>KWJIa Ka0 MHCIHpalyja XpBaTCKOM APaMCKOM MUCLY
Cnobopany lllHajaepy fa Hamnuine cBojy gpamy ,[amster”.)
[Namanunh omymazu 1949. y Mocrap u ¢opmupa 06J1acHO
HaposHo mnosopuinTe, y KojeM 6HBa aHTraKOBaH Kao
JMPEKTOp, IIyMall ¥ peguTesb. [lamanuh he cBojy Teatapcky
Mucyjy y Mocrapy 3aBpiuntu 1951, ynpaBo y roguHu Kaja
Mocrap n061Ba HOBY Ka3aJIMIIHY 3rpajy... Huje ra , apxana”
JMpeKTOpcKa $oTesba, jep Cy ra HeOJOJ/bUBO MPUBJIAYHIIE
,JAacKe Koje )kuBOT 3Haue”! Bpaha ce y HapogHo nosopuire y
CapajeBy n Kao KapakrtepHu riyman Cader [lamanuh je
noce6HO 610 ycnemaH TyMmadehu peneproap lllekcrnupoBux
JpaMa, Kao M KJIachke yomuTe... Y gpamama MupociaBa
KpJiexxe noce6Ho je 3anamheH kao Tymau Urmata [iembaja u
rpoga Jlemb6axa 3a kojy je 1947. je HarpaheH crelyjalHUM
peny6IMYKUM NpU3HambeM. Y JieiMMa 6oraTte pycKe KIacuKe
[Mamwanuh octBapyje 3HauyajHe goMeTe, na he Tako 3a yJiory
Jopunay ,['ane6y”“ AnToHa [laBioBrya YexoBa 1957. nooutu
u lllecroanmpwicky Harpagy rpaga Capajesa. [lojaBsbyjyhu ce
Ha MMO30pHUIM Y MaJIMM YJIOraMa, OH je ZjaBao rmocebaH TOH
MIPeJICTaBH Y K0joj 6M y4eCcTBOBAO, U 0/ MaJIMX yJIora IPaBHO
BeJIMYaHCTBeHe Kpeayyjel...

[lo moBpatky y CapajeBo, 0Baj MCTMHCKH YMETHHK —
MOHYMeHT no3opuinta y buX, mokpehe 6pojHe mpomeHe y
TeaTapcKOM >KUBOTY, UCKa3yje ce U Kao JApaMCKM NHcaL...
Buv cy TO TEKCTOBH, KOjH Cy 3a TO 1002 UMaJId U3Pa3UTy
opeoJsly aBaHrapAHoOCTH. fberoB ApamaTtudapcku paj y
noyelLyMa je Be3aH 3a CTBapame JpaMCKHUX TeKCTOBa ca
Mwuogparom XKanuiowm... Tako he Hacratu gpame ,PT npema
Mjeceunnu", ,['mymnu u poge“ u ,,Ceuhe yramenu faH". OH je

Moaciehama

HaIKCao 1 JIMOPETO 3a MPBU HOCAaHCKOXEPIEroBayKy 6asieT, a
npeMa BeJIMYAaHCTBEHO] I0eTCKOj npo3u Xam3e XyMme
,[PO3JITaHUH KUKOT".

Hekako y TO BpeMe je mo4yeo W BeJUKH pPa3Boj
jyrocnoBeHcke kuHeMmaTtorpadwuje, ma he Cader ocraBUTH
Tpara y JUWJIMCKOj YMETHOCTH CjajHUM yJsorama y
¢éuamoBuma: ,Crojan Myrtukama“, ,Xanka“, ,IljeraBa

njeBojka“, ,JlepBum u cMpt U ,CapajeBCKM aTeHTaT".
CaBpeMeHHK je MHOTMX IIPpOMeHa M y IMO30pPHILITY U Yy
MO30PHIIIHOj JIMTEPATYPH: OJi KJIACUKEe 0 aHTH-ZApaMe.
,CJIMKaTH ce MOXKe MepoM, MaMIypoM U KOECKHM PEroM:
CBUATH Ce MOXKe Ha JpOMOYJbe U Ha JIUCT jacHKe, ajlk Ce He

MOXe TOBOpUTHM Ha JakaT. CMaTpaMm Ja je rJayMma
Hajogpehbenuja. OHa je pwujeq, rect, emoruja“
Jour kaxe o raymuy:

,OZ1aBHO je To Tako. [Jiymall JiaKille MOJHOCHU CBOj Mopa3
Hero ycrjex Apyror rjayMua. A y >KMBOTHUM CHUTyalujamMa
MOCTAjy U APYTOBH U NpHjaTesbu. [Jymarl je 60oraT v y CBOM
HajseheM cupoMaiTsy. /lujesiio 6u U OHO IITO HeMa.”

Y BpeMeHy NOMOJHOr @poLBaTa MOHOZApPaMe Kao
TeaTapcKor po/ia, Ha CaMOM Kpajy YMeTHHUYKOT a ¥ 2KUBOTHOT
nyTa, Cadert [lamanuh je ca Hen3MemEHUM 3aHOCOM UTPaAo 110
JYTOCJIOBEHCKUM  MO30pUIIHMM U  HENO30pHUIIHUM
IPOCTOpHUMaA CBOjy MOoHopamy ,[lo cyHIy TH MEeHM XOJHuO0",
mpeMa TeKcTy capajeBckor nucua Cadera Kapennha. busto je
TO CBOjeBpcHO [lo3opuiuTe jefHOr TJyMIla ca BUIIE O
XWbaJly IpeJiCTaBa.

['nyman, nupckor Tpentaja, Cader [lamanuh, usneo je
TaKO Ha CBOjuUM IiehrMa CBY ApaMaTHKy AyTOr TJIyMayKor
’KMBOTa, ¥ KoMe je Owsio W BaroHa Tpehe ,I' kiace, u
LUPKYCKUX IIATPH, ¥ MOCHOT IacyJba, CTPACHUX JbyGAaBHUX
3arpsbaja, ¥ YeXbHU 10 60J1a, TaTHU U MOHIKERA Y T03UBY,
CXBaTarba U HEeCXBaTama — CBera je 6HJI0 ¥ FherOBOM X0y 3a
6oruwboM TanujoM. UyiecHUM JIMPCKUM TEMGPOM 0Baj YOBEK
je, YUCTHHY, X020 CyHYaHUM CTa3aMa U 0CTao je Ha CYH4YaHOoj
CTpaHM TeaTpa.

[Ipemunyo je 15. aBrycra 1987. rogvHe M caxpameH y
aseju 3acayKHUX TrpahaHa y CapajeBy, a HeroBoj
KOMeMOpaLMjy U caXpaHH IPUCYCTBOBAJIA je U [ieJleranyja us
Bpukor Koja je Ha XyMKy CBOT cyrpabaHHHa 0JI0XKWJIa BEHAII,
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