Osurt

Srdjan Vukadinovic¢

)" 4

BIPOLARNOST ODNOSA I ,MRESCENIE SARANA*

Kultni komad Aleksandra Popovi¢a ,MreS¢enje Sarana“ festi-
valska publika u Brékom je mogla da vidi drugog dana Susreta
pozoriSta / kazaliSta. Izvedena u produkciji ATELJEA 212 i reZi-
ji Milana Neskovi¢a predstava ostavlja izuzetan utisak, pored
svojih dramatskih odlika i pojedinim glumackim kreacijama.

Od vremena kada je ovaj komad postavljen na sceni
»Zvezdara teatra“, prije viSe od dvije decenije, u reZiji Dejana
Mijaca i sa kojim je otvoreno pozoriste Ciji je spiritus movens
Dusan Kovacevi¢, doZivio je Popovicev tekst praizvedbi na
mnogim pozornicama.

Tematika o neophodnosti opredjeljenja, i pojedinca i grupa,
za jednu ili drugu stranu u turbulentnim vremenima je uvijek
intrigirala i pozorisne poslenike, a i javnost. U vremenima koja
su konfliktna i u kojima na scenu stupaju anarhija i potpuno
odsustvo pravno moralne norme i zdrave logike uspostavlja
se represija koja budi najnegativnije porive u ¢ovjeku.

Covijek nedvosmisleno u strukturi svoga bi¢a ima i obiljez-
ja animalnosti. Pod uticajem razlicitih socijalizacija on potisku-
je te porive pokuSavajud¢i da nadvladaju oni humani i dosto-
janstveni. Ne treba mnogo pa da u ¢ovjeku proradi neki poriv.
Zbog toga je bitno da elite koje kreiraju drustveni ambijent
imaju senzibilnosti i empatije prema porivima koje mogu ¢ak i
nesvjesno probuditi.

Ako se svjesno pokuSavaju i uspijevaju u ¢ovjeku probudi-
ti najgori porivi, a to su oni animalni, onda su incijatori toga
ogrezli u zlo¢inu, i mnogo viSe trebaju podlijegati sudu siste-
ma i druStva. Dogadanja u jednom represivnom sistemu kojim
se bavi komad Aleksandra Popoviéa, a ticu se Informbiroa su
probudila u ljudima ono najgore neljudsko, Zivotinjsko, dubo-
ko nehumano. Pokazuju zbivanja u predstavi ATELJEA 212 da
Covjeku ne treba mnogo da ispolji svoju animalnu narav i da
pocne ,da jede rukom, da otima, da udara i da Zivi u toru“. Po
svoj prilici u takvim represivnim okolnostima mu nije bilo
teSko da postane sobni starjesina, cuvar kible, dvomotorac ili
revidirac. Na uStrb svih svojih uvjerenja i svjetonazora.

Krize proizvode i represiju i turbulencije u koje se ne mogu
plasirati segmenti drustvenih vrednota, ve¢ onoga $to razara
strukturu li¢nosti. Tada se svijet doZivljava crno- bijelo. Ne
posmatra se drustvo i odnos u njemu u mnostvu razlil¢itih
boja osim ove dvije. Mora se biti ili za Informbiro ili protiv
njega. Ili sa na$ ili njihov. Vrijeme u kojemu je radena, nastala i
prikazuje se predstava ,MreS¢enje Sarana“ Aleksandra
Popoviéa i Milana NeSkovica je obilovalo bipolarnostima, kako
u geopolitickim okvirima, tako i onim regionalnim i nacionalno
balkanskim. Nije nikada hvalilo ponaSanja - ili mi ili oni, pri
¢emu oni tre¢i ne postoje.

I u samoj predstavi ATELJEA 212 konstruisana je bipolar-
nost izmedu vedine likova koji su gotovo svi u duhu represi-
vnosti podjele i lika koga tumaci Hristina Popovi¢ (Mica). Dok
u svakoj porodici, kvartu, preduzeéu ili sportskom klubu
postoji podjela za ili protiv nametnute represije, i takva bipo-
larnost razjeda strukturu pojedinca, dotle je Mica u bipolar-
nom stanju, ali musko-Zenskih odnosa. Onako kako se i Borko,
i Laza, i profesorka Bosa prilagodavaju crno-bijelim ideologija-
ma inastoje im se prikloniti, tako se i Mica priklanja svakom
muskarcu koji se pojavi u njenoj blizini.

Poruka predstave je sasvim jasna - ne treba robovati
nekim planetarnim i ideoloskim, odnosno dnevno politickim
stvarima, ve¢ li¢cnim. Mnogo puta se deSavalo da zbivanja na
politickoj i ideoloSkoj sceni polarizuju odnose unutar porodi-
ce, pa i onih najbliZih i najrodenijih. Kvalitet Zivota Covjeka je
mnogo viSe u ostvarivanju li¢nih prava, osjecaja i ponasanja,
nego onih koje kreira neki tajnoviti ideoloski centar.

Propituju¢i musko-Zenske odnose u jednom dubljem i slo-
jevitijem smislu Mica oslikava i viSeslojnost predstave. lako se
na prvi pogled €ini da je bipolarnost odnosa i relacija nesto Sto
prevladava ipak se kroz ta dva klju¢na polariteta provlaci scen-
skim sredstvima pokazano i donijeto na pozornicu ono $to je
dublje i Sto se moZe naslutiti. Tako nesto je mnogo vaZnije od
turbulentnosti koje nosi bilo koji represivni sistem
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Bipolarnost moZze biti i dobra, ali samo u slu¢aju onoga Sto
je poenta beogradske predstave poslije mnogo razotkrivanja
unutar slojeva, a to je isklju¢ivo jedna podjela: na dobre i loSe
ljude. Izmedu ta dva pola (ne)dobrote nema ili ne bi trebalo da
bude drugih boja ili drugih opservacija. Ako bi postojale onda
bi to drustvo i ti odnosi bili nestabilni i srljali u dalju animal-
nost, a to je nesto Sto je najpogubnije u drustvu i relacijama
koje ga tvore.

Posebno upecatljiv utisak svojom glumackom kreacijom je
pokazao Nenad Jezdi¢ (Vasa) koji u mnogo scena sa gegom ili
dva kaZe viSe nego da je izgovoren bilo koji kvantum teksta. I
ostale glumacke kreacije koje su pored Hristine Popovi¢ i
Nenada Jezdi¢a ostvarili Viktor Savi¢, Dubravka Mijatovic,
Tihomir Stani¢, Dragana Puki¢ i drugi, pokazale su da je zapra-
vo osnov teatra Covjek koji je u problemu i koji je pritisnut
represijom. lako na prvi pogled izgleda joj se nec¢e moci supro-
staviti i da ée bipolarnost relacija kreirati odnose ¢ovjek, odno-
sno lik, odnosno glumac su u takvim momentima u predstavi
,MreScéenje Sarana“, u produkciji beogradskog teatra ATELJE
212, bili esencija kazaliSta, dok je sve ostalo pitanje pozori-
$nog Zanra.
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PUTNIK KROZ VRUEME MENTALITETA

Tim nazivom opisao je ovog srpskog dramaticara glumac
Nenad Jezdi¢ tokom razgovora za okruglim stolom povodom
predstave ,MreSéenje Sarana“ Aleksandra Popovica u reziji
Milana Neskovica, izvedene druge veceri 33. Susreta pozorista
/ kazalista u Brckom. Komad je premijerno postavljen neda-
vno u beogradskom Ateljeu 212, dramaturginja je bila Jelena
Mijovi¢, mada nas datum njegove praizvedbe vodi u nesto
dalju 1984, ¢udne li podudarnosti, orvelovsku godinu, i to u
Narodno pozoriste u Pirot. Jer taj osjecaj izgubljenosti i iS¢aSe-
nosti svijeta iz cuvenog Orwelovog romana, ta atmosfera nesi-
gurnosti, straha i podozrenja na svakom koraku, bojazni da ée
vas neko prijaviti za bilo koju izgovorenu rije¢, taj Zivot u ozra-
¢ju borbe za opstanak i preZivljavanje tako se ¢udesno zrcali i
u ovoj predstavi, njeni likovi oZivljavaju neko vrijeme za koje
smo mislili da je nepovratno nestalo, izgubljeno u ropotarnici
povijesti, no ono nam se ipak, upozorava Popovi¢ i protagoni-
sti ove sjajne izvedbe, neumitno vraca.

g

obrata, narativa i poetskih sazvucja, Aleksandar Popovic¢
(1929 - 1996) uvijek bio svoj, neponovljiv, intrigantan, provo-
kativan i beskompromisan u osudi i izricanju sudova i stavova
o drustvu u kojem je Zivio i o kojem je pisao - njegove drame
jesu svjetovi za sebe, ali uvijek ¢vrsto vezani za doba i vrijeme
u kojem se odvijaju. Takvo je i , Mre$¢enje Sarana“ ono Sto je
zapocelo u jednom gradanskom stanu u Beogradu za vrijeme
okupacije, koncem Drugog svjetskog rata, ta bezopasna i beza-
zlena radio emisija u kojoj se predstavlja naucna teza o tomu
kako se mrijeste Sarani, izazvat ¢e ¢udoviSne i nevjerojatne
posljedice: autor te studije bit ¢e, nakon oslobodenja, osudjen,

Pise: Mladen Biéanié¢

maltretiran i uhapsen zbog objavljivanja tog rada na okupa-
torskoj radio stanici, no to je samo dio prokletstva sto ¢e ga
snaci. Njegova Zena ga vara sa svakim tko naide, s kumom, sa
podstanarom, bliznji mu okreéu leda, prokletstvo vremena
pogada i druge likove, kumi¢ se odrice oca u najboljoj maniri
staljinistickog procesa, i on doZzivljava ponizenja i mucenja, a,
do kraja predstave, ni druga lica ne prolaze bolje, ali se glavni
junak ponovno upsinje na drustvenoj ljestvici i postaje ¢ak
akademikom, doktorira na toj svojoj nekad progonjenoj i kob-
noj tezi o mresc¢enju Sarana.

0 toj simbolici Sto je u sebi Saran nosi, Saran kao riba biljo-
jed, koja pase, i ¢eka da se rijeka smiri, stabilizuje, da se niSta
puno ne pomice i pomjera, kako bi on mogao baciti ikru i poce-
ti mrijeS¢enje, vrlo pronicljivo piSe Dejan Mijac, redatelj ove
iste predstave kojom je prije viSe od tri desetlje¢a u Beogradu
otvoren Zvezdara teatar: ,Ljudi koji imaju svojstva, obelezja i
karakteristike Sarana ¢ekaju ono vreme kada ¢e oni mo¢i da se
mreste, odnosno kada ¢e moéi u punom obimu da ostvaruju
sve svoje funkcije i daju svoj optimum. Ovim nasim Saranima
prolazi vreme u iScekivanju tog trenutka, a taj trenutak se
nikada ne deSava. I oni su ostali uskraceni za mrescenje, ili su
bar imali utisak da im vreme nije naklonjeno, uvek su ¢ekali
nesto bolje...

Iz svega toga, naravno, proizlazi gorcina, osjecaj beznada,
neprilagodenosti, besmisla Zivota, ali i strahote kada onaj
Drugi spozna da se moZe okoristiti takvom situacijom da bi vas
ponizavao i maltretirao, a sve u ime velikih ideja, progresa i
napretka drustva koje se, zapravo, nikuda ne mice - istina, veli-
ke, historijske promjene u drustvu se dogadaju, one su utkane
u tkivo predstave, ali sam Covjek, ljudi zahvaceni tim kotacem
povijesti ostaju nepromijenjeni, njihova priroda i karakteri
neosjetljivi su na te mijene, oni ostaju ono sto jedino jesu: sitna,
mala, samoZiva bica Sto se gréevito bore za vlastiti opstanak.
»,Mres$cenje Sarana ,, objedinjava u sebi najbolje tradicije teatra
apsurda, groteske i tragikomedije, njegovo je najsnaznije
orude jedinstven, neponovljivi samo Popovicu svojstven poet-
ski, potpuno stilizirani jezik koji izmice uobicajenim pravilima
scenskog uprizorenja, Sto Milan Neskovi¢, u redateljskom ¢ita-
nju itekako dobro uocava i donosi na pozornicu, uz svesrdnu
pomoc¢ izvanrednog glumackog ansambla, Popovi¢a u punoj
raskosi i bogatstvu njegovog dramskog rukopisa.

Jer, kako i sam autor kaZe: ,Sta je drama? Drama je proza
pisana u formi dijaloga.. Ja sam, naravno, voleo pozoriSte. Ja
sam mnogo pozoriste voleo. Ja niSta drugo nisam ni pisao osim
drame.” Iz te ljubavi prema teatru ali i prema Zivotu, iz kojega
je crpio svoje teme i lica, nastao je citav njegov impozantan
dramski opus. Veliki njemacki dramaticar i pjesnik, Frank
Wedekind, davno je u svom dnevniku zapisao: ,, Ko ne poznaje
Zivot, ni njegova umjetnost ne moZe na duge staze biti druki-
ja no neplodna. Iz isklju¢ivog uzivanja umjetnosti razvija se
sklonost k neprirodno pretjeranom, ka groznicavo rafinira-
nom, samo iz uZivanja u Zivotu moze nastati prociséeni ukus.“
Novi Aleksandar Popovi¢ iz beogradskog Ateljea 212 to u pot-
punosti potvrduje.

BILTEN,, , ¢

19. X1 2016



Razgovor

JEZIK KOJI
PRELAZI RAMPU |

Razgovarala: Natasa Gvozdenovic¢

Ono $to me zaista interesuje jeste $ta je Vama kao dra-
maturskinji doneo boravak u ¢udnovatom jeziku
Aleksandra Popovic¢a?

Popovicev jezik jeste specifican i postoje silne
analize raznih teoretic¢ara. On je jezik beogradske margi-
ne, periferije uzeo kao potku - to je jezik onih ljudi koji su
istovremeno i duhoviti i tuzni i jako zivi. Specifican je, jer
on se inspirisao po kafanama po Zeleznickoj stanici, a i
Aca Popovi¢ se sam bavio raznim poslovima - bio je
moler, stolar... prosao je to i uhvatio je esenciju jezika raz-
nih zanatlija, raznih zanimanja, tipova ljudi. Taj jezik je
bitan za njegove likove. Popovi¢ pisSe sve vreme tim jed-
nim istim jezikom i ve¢ina njegovih likova bez obzira na
stalez ili poreklo govore tim jezikom Ace Popovica, ne
postoji jezicka diferencijacija.

Posebna je tema kako izgovarati te replike.

To jeste neSto Cime se nasSi glumci bave, jer taj
jezik moze da zvuci banalno, moZze biti nerazumljiv kada
ga Citate, iako je neodoljiv. Kada na drugi nacin pridete
likovima, rastavite ih, pridete im kao ljudskim bi¢ima, ura-
dite ono Sto je Aca Popovi¢ radio - a on je razumevao svoje
likove i branio ih. Onda jezik postaje sastavni deo lika, pre-
lazi rampu postaje duhovit, uzbudljiv i jasan. Taj govor je
neka piS¢eva potreba da najtacnije kroz jezik izrazi misao
lika.

Setila sam se gledajuci predstavu - to smutno vreme i
ljudske sudbine koje se u njemu krune i okrecu kako
ih vetar nosi - jednog eseja Pavla Stefanovic¢a u kojem
on, parafraziracu, govori kako Beket piSuéi o svojim
junacima koji su ljudske kreature Zeli ukazati na
upravo suprotno, na Vrlinu u ¢oveku kao na merilo
vrednosti. Na Sta, po vasem osecaju, ukazuje Aca
Popovi¢?

Prikazujudi ljude svoje junake u najprimitivnijim,
najbanalnijim situacijama vi zaista istovremeno osecate
veliku ljubav i razumevanje za njihovu dusu. To je taj spoj
i kada su kvarni do besvesti i kada su zli, kada su izdajnici
oni su vam dragi. Aca je tu neverovatan on je umeo te naj-
gadnije ljudske osobine da izvucCe. MoZda ne najstrasnije,
ali najgadnije svakako, paradoks je $to ga vi razumevate i
kao publika. On kao pisac strahovito razumeva svoje liko-
ve i opravdava ih. Imao je veliko razumevanje za ljudske
slabosti, smatrao je da sistem dovodi ljude u situaciju da
se pokazu u najgorem mogucem svetlu. Sistem ne bi smeo
da ih dovede u situaciju Golog otoka, recimo. Sistem cove-
ka treba da Stiti. Zato Aca Popovi¢ daje jednu toplinu svo-
jim junacima, razume ih. Zahvaljujuéi tom pis¢evom razu-
mevanju svojih junaka prepozna se gledalac i u loSim i u
dobrim osobinama.

Jelena Mijovié, dramaturg
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PUBLIKA VAPI

Razgovarala: Sanita Jerkovic Ibrahimovié¢

Beogradski ,Atelje 212

drugo vece XXXIII Susreta,

na bréansku scenu donio je predstavu
»,Mrséenje Sarana“ po uvijek aktuelnom
tekstu Aleksandra Popovica.

Glumica Dubravka Mijatovi¢,

u predstavi je igrala

profesorku Bosu Katanic.

Recite nam nesto vise o Vasoj ulozi u ovoj predstavi?

Kod Ace Popoviéa, taj njegov jezik koji deluje leprsavo,
slatkorecivo, vrlo je velika zamka za glumce jer pomislite
da to lako ide. Ali kada krenete da radite onda vidite da je
to nekako teZe nego u ostalim komadima koje sam radila.
Meni je ovo njegov drugi tekst, igrala sam i u ,Smrtonosnoj
motoristiki“. Ono Sto je karakteristi¢no za sve njegove Zen-
ske likove, i tamo i ovde, je da su one kao macke otporne.
Da bukvalno imaju devet Zivota. I Bosa je dokaz toga. Ona
je Zena koja se potpuno, bez problema prilagodava svakoj
situaciji. Menja se, menja strane samo da bi prezivela.
Prosto je to tip Zene koja nikada nece doc¢i na dno, ve¢ ¢e
uvek iznova da se iS¢upa i da se prilagodi bilo kom siste-
mu.

Koliko ste se drzali izvornog teksta i Sta je to Sto je
reditelj zahtijevao od vas glumaca?

Ovo je skroz izvorni tekst, ¢ak nije pravljen nikakav
Strih. Potpuno smo se toga drzali. A reditelj je zahtevao
razne stvari. Videli ste da se paralelno, nevezano za tekst
deSavaju neke stvari kojih nema u tekstu. Tokom rada smo
izmastali Bosinu trudnoéu. Izmastali smo da ona na kraju
dode sa tim stomakom, koji je u stvari lazan, da bi podcr-
tali tu njenu snalaZljivost, to na Sta je sve spremna. Ustvari
smo Zeleli da ljudi poveruju da se ona promenila, da se zai-
sta istinski pokajala. A onda kada joj se probusi stomak, za
koji se ispostavi da je balon, onda shvatimo da je ona osta-
la do kraja prevarant. Da je spremna da igra na svaku
kartu. Tako da je reditelj viSe pravio paralelnu pricu. Jedna
je bila tekst, a iza je iSla neka naSa prica koju smo mi pra-
vili. To je nekad zamka jer ne moZe da se sprovede, medu-
tim moglo je da se sprovede u ovoj predstavi. Sve se neka-
ko samo otvaralo tako i nije bilo veStacki nakalemljeno,
nego je proizilazo iz te nase igre, tako da smo svasta izma-
Stali.

Po Vasem misljenju da li ovakvom tekstu ima mjesta u
danasnjici?

Na Zalost ima jer se nista nije promenilo sa svim nasim
najprljavijim osobinama, i tim kako vetar duva, tim pro-
menama vlasti, tom podilazenju, toj snalazljivosti, mislim
da se to nikada i ne¢e promeniti.

Koliko je ,Atelje 212“ u toku jedne godine vjeran
domacim piscima? Da li viSe preferirate domace tek-
stove?

Mislim da da. Sada je bila i premijera po tekstu
Milene Markovi¢. Ustvari je ideja bila da se mladim
autorima, pre svega rediteljima, ali isto tako i glumci-
ma, da Sansa, Sto je jako lepo jer Atelje je bas mesto za
to. To svima nama prija jer oni donose nesto novo.
Konkretno sam vise ucila od tih mladih koji dodu nego
od starijih zato $to oni donose neku novu energiju, tako
da je cela prosla sezona, a i ova, obelezena nekim mla-
dim rediteljima.

Rijetko publika ima priliku da gleda na sceni komedi-
ju iako to Zeli. Gdje je tu, po Vama, problem?

Jako mi je Zao zbog toga zato Sto u razgovoru sa publi-
kom shvatam koliko stvarno vape za komedijom. Zato $to
je pozoriste mesto gde na dva sata zaborave kako, na
zalost, zivimo, svi u celom Regionu. Svima je to neka katar-
za, ljudi se ismeju. Ja igram u predstavi Ateljea 212
sLjubavno Pismo“ koja traje 23 godine. To je presedan
posle ,Bube u uhu“ koja je zivela 30 godina. To je mozda
prva predstava koja tako dugo traje, Cista komedija.
Bukvalno je svaka replika smesna, tekst je vrlo duhovit. Za
tu predstavu karte se prve rasprodaju Sto je opet pokaza-
telj da ljudi to hoce. A sta je razlog Sto komedije nema vise
to ne znam. Da se ja pitam bilo bi.

Publici ste viSe poznati sa TV ekrana. Kakav je va$
odnos prema glumi na televiziji i prema pozoristu?

Moje serije uglavnom se repriziraju i stvarno sam
imala sre¢u da dosta radim i to neke uloge koje su osta-
le. Mene kad nema, kad nema repriza onda stalno pita-
ju gde sam. To Sto se radi u pozoristu ipak vidi mali
broj ljudi. Procent pozoriSne publike je moZda pet
posto. Vreme je takvo da smo se svi viSe okrenuli pozo-
riStu, ne zato Sto Zelimo vec¢ se, na Zalost, mnogo manje
radi i snima. To trziSte se tako suzilo, hermeticki se zat-
vorilo zbog ¢ega mi je jako Zao. Filmova se jako malo
snima, kao i serija. Hvala bogu pa pozoriste postoji jos
uvek. To je oaza koju imamao.
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Prvi put ste u Brckom. Zanima me kakav utisak je
publika ostavila na Vas posto slovi za vrlo pose-
bnu?

Imam utisak da je publika vrlo topla. To mi je prvi
utisak jer smo imali par aplauza koje nismo imali ni u
Beogradu ni u Tivtu gde smo igrali. Predstava je speci-
ficna i potrebno je neko vreme da se ude u taj model,
jezik, Sifru. A kad se ude ljudi po¢nu da reaguju. Negde
viSe, negde manje, a ovde sam osetila da je prisno i
toplo. Tako da ako su posebni onda su po tome jer ose-
tila sam se lepo i dobrodoslo.

Kakva je bila saradnja s kolegama iz predstave?

19. X1 2016.

Kad je reditelj neko ko ima ideju i zna sta hoce onda je
sve lakse jer svako radi svoj posao $to i jeste ideal. Ali ¢esto
se deSava da kada nemate reditelja koji ima jasnu viziju da
onda dolazi do trzavica. Sa te strane smo bili zasti¢eni jer
svako je imao luksuz da radi svoj posao.

Da li je na izvodenje predstave uticala ¢injenica da
Svetozar Cvetkovi¢ nije bio sa vama vecCeras na
sceni, ve¢ ste imali zamjensku ulogu?

Ovo nam je trece izvodenje sa Tikom. Za njega je to
uskakanje svaki put tesko i mi to osecamo jer svako tu
donese nesto svoje. Ali svakako se nadamo da ¢emo
ponovo biti u originalnom sastavu, to i Zelimo.

Dubravka Mijatovi¢, glumica
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Razgovor

“Mrescenje Sarana” je Kkomad o prelomnim
istorijskim trenucima, politickim previranjima i
velikim drusStvenim promjenama koje se paralelno
dogadaju u jednoj kué¢i. Aleksandar Popovi¢ je, ¢ini
se, upravo i specifican, ali i veliki, zato $to velike
drustvene i politicke dogadaje prica iz vizure malog
covjeka?

Pa bilo mi je zanimljivo raditi ovaj tekst, posebno ako
se zna da je ovo nekada bila kultna predstava, i shvatiti
koliko je to i dan danas jedan Zzivi i savremen tekst. Kao
Sto i ovde menjaju ideologiju, kako koja vlast dolazi, tako
se to i dan danas deSava. Ljudi idu iz stranke u stranku,
bez obzira na to Sta koja stranka propagira i koje ideale
ona velica, ali mi je bilo zanimljivo da Micu, dakle, svoju
ulogu, uradim tako da je to jedna Zena koja se ne priklanja
nijednoj ideologiji, ve¢ taj njen, uslovno receno “duhovni
razvoj” ide kroz muskarce, kroz razlic¢ite muskarce, a ne
razlicite ideje.

Iako je praizvedba ovog teksta bila prije 32 godine, na
otvaranju Zvezdara teatra, i on izvorno govori o
Informbirou i svim drugim posastima tog doba, ¢ini
se da se mnogo toga nije promijenilo, da je on i dalje
itekako aktuelan. Koliko Vam je drustvena i politicka
situacija u kojoj zivite iSla u prilog dok ste radili ovaj
komad? Je li Vam otvarala neke nove smjernice?

Kako da vam kazem, $ta god se i danas deSava i Sta god
Ce se deSavati to je zatvoren krug koji se kroz istoriju non
stop ponavlja, tako da ne ulazim sad ta¢no u detalje, koje
su tacno reference u odnosu na ono $to je nekada bilo, ali
uglavnom ostaje isto. Uglavnom ti pretedenti na vlast,
kada preuzmu vlast, postaju gori od onih protiv kojih su
se borili i tako sve u krug. I zato mislim da ¢e ovaj tekst
biti aktuelan jo$ dugo, dugo vremena.

Pominjali ste Micu, lik koji igrate. Cini mi se da je
karakteristika svih likova u drami da oni, zapravo,
nisu losi ljudi, samo je sistem iz njih izvukao ono
najgore?

Sta znadi biti lo§ ¢ovek kada ga stavi§ u jako teske
okolnosti? Cini mi se da je lako biti dobar ¢ovek u dobrim
okolnostima i u lakim okolnostima i u sretnom i finom,
sredenom zivotu. Jako je tezak zadatak ostati dobar ¢ovek
u veoma teskim uslovima i teSkim politickim i druStvenim
situacijama. Tako da mislim da je Aleksandar Popovié
upravo hteo to da pokaze- $ta sve mogu vreme i okolnosti,
odnosno, kako mogu da izvuku ono najgore iz coveka.
lTako takvi ti ljudi, sustinski, i nisu.

Dakle, moZemo se sloZiti s replikom koju izgovara
jedan od likova u predstavi - “Postoje za mene samo
ljudi i neljudi, sve ostale podele su nebitne”?!

Pa jeste, ali opet ponavljam, lako je biti dobar kada si u
idealnim uslovima kada te ne gusi niSta i kada te ne
stavljaju u poziciju da se boris za zivot i golu egzistenciju,
jer tada su ljudi, zaista, spremni na sve i nisam sigurna
uopste do koje mere se treba baviti osudivanjem.

Hristina, posljednjih godina itekako ste profesionalno
angazovan Siroj publici ste vjerovatno omiljeni zbog

lika Biserke u “Paradi” Srdana Dragojevica... No, Vi
glumite od svoje sedme godine, prvo u pozoristu
(predstava ,Cekajuéi Godoa“), a zatim i na filmu (,No¢
u kuéi moje majke*, ,Dezerter”). Sta vas je opredijelilo
za ovaj posao, kada ste shvatili da ¢e gluma postati
Vasa profesija?

Pa ne znam. Ja uvijek kazem da to nije moja
profesija ve¢ poziv. Tako je nekako ose¢am, kao da sam
pozvana da se bavim ovim poslom. A sve je pocelo tako
Sto me baka odvela kod njenog profesora glume, Bate
Miladinovi¢a, kada sam imala sedam godina. On me
primio u svoju Skolu i odatle su krenuli da me zovu za
filmove i pozorisne predstave tako da se, zapravo, ovim
poslom bavim dosta dugo, a i dalje ga obozavam. I to je
privilegija zapravo - raditi nesto Sto voli$, onda ti je
uvek uzbudljivo. I divan je posao zato Sto se putuje
kroz vreme, kroz duse, kroz razlicite identitete i onda
nekako imam osecaj kao da sam zivela sto Zivota jer
sve to nekako, kao i svaki lik koji tumacis, “provuces”
kroz sebe i pogotovo su mi zanimljivi oni koji nisu
sli¢ni meni. A lik kao lik uvek mora da se pravda. I, na
primer, neSto Sto bih ja imala protiv takve i takve Zene,
a moram da je tumacim, moram da je osvojim, moram
da je pravdam, moram da je branim. Tako da mi je
zanimljivo i to koliko se i meni menja misljenje i
tolerancija i sve. Jedan lep duhovni put je ovaj posao.

Iako bi na prvi pogled rekli da je Hristina Popovi¢
vrsna komicarka vi imate itekako dobre dramske
uloge - prvenstveno mislim na ulogu Nade u
“Krugovima”... Sta je vama izazovnije igrati?

Uvek mi je izazov da ne ponovim nesto, hajde tako da
kazem. Jako volim da igram dramske uloge. Komicne
uloge je, zapravo, mnogo teze igrati. Dramske uloge moZe
igrati svako, a komicne, da ih dobro odigras, to je
potrebno mnogo viSe i dara i pameti i neke povezanosti
smisla. Tako da su mi komi¢ne uloge nekako vedéi izazov.
Dosta smo svi prosli kroz teske drame tako da hajde malo
da nademo nesto opusteno, smeSno. Hajde da se kroz
smeh nekako ventiliramo sa svim tim nesre¢ama koje
prozivljavamo.

MoZda imate takvo miSljenje i zbog Cinjenice da je
mnogo teZe publiku nasmijati nego rasplakati?

Pa jeste. Cini mi se da se svaka ideja koju ti Zeli§ da
servira$§ publici nekako lakSe “popije” kroz smeh, jer
nemas te otpore koje drama izaziva, u smislu da se nekom
“srce zaklju¢a” kada vidi da je to neka situacija koju je on
prosao, a ovako kroz smeh nekako mogu da se nasele
duse lepo.

Jako ste harizmati¢na osoba... naprosto plijenite i ¢ini
se da svakoj ulozi, bez obzira kakva je, dajete svoj
pecat. Koliko je zapravo ta harizma vazZna u glumi?

Pa ne znam. Mislim, ja volim kada gledam
harizmati¢ne ljude, a secam se da mi je reditelj Dejan
Mija¢ dao mozda najbolji savet ikad i to pre dosta godina.
Rekao mi je “uvek glumi onako kako bi ti volela da drugi
glume”. Tako da se uvek trudim da napravim nesto Sto bi
meni bilo zanimljivo da gledam.
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Razgovarao: Mirsad Arnautovic¢

Tekst Aleksandra Popovica, po kojem je radena ova
predstava, svojevremeno je izazvao dosta kontrover-
zi u proslom sistemu zbog cega je cak predstava bila
i zabranjivana. Moze li ovaj tekst koji je nastao s
pocetka osamdesetih godina proslog vijeka i danas u
nekom novom vremenu i drugacijem uredenju izaz-
vati slicne kontroverze jer rezotkriva pravo lice dru-
Stva?

Apsolutno sve. Sve koje je tada izazivao ja sam siguran,
svu pouku koju je tada pruZao, svu istinu koju je tada
definisao 0 nama o nasoj prostoti o nasoj neprikosnove-
nosti da se delimo na pripadajuce i nepripadajuce, podo-
bne i nepodobne, opredeljene i neopredeljene. To je ono
Sto je osnovno i potka svega ovoga. To deljenje, ta neslo-
ga, to je duboko ukorenjeno u svakom segmentu Zivota
kako kod nas tako i u Regionu. I Aca Popovi¢ uvek ima
tu jednu dimenziju kao i kod Ljube Simovi¢a, on od tog
primitivizma na neki nacin stvara poetiku i poeziju tako
da taj tekst ponekad zazvuci pomalo rogobatno ali kada
se usvoji, kada se oprirodi siguran sa da ga svi cuju.

Bez obzira $to na neki nacin lokalno crpljen i inspirisan
Aco Popovi¢ govori o jednom mestu u Valjevskom regionu
ali to smo mi i takvi smo kakvi smo i tu smo gde jesmo i
nekako se ne mrdamo od toga. A ova je predstava je naj-
bolji nacin da se nekako oplemenimo, najdragocenije je
kad se Covek suocisa samim sobom a svaki Acin tekst nas
kao narod i mentalitet suacava same sa sobom.

Zato je to vanvremenski tekst, zato je to vanvremenski
kontekst koji govori o jednoj rezoluciji a mi smo je pret-
vorili u ono iskonsko $to sam malo pre spomenuo a to je
da se delimo da pripadamo, da budemo podobni i
nepodnobni. Tu je kvaka svih nasih nezadovoljstava, svih
nasih nesigurnosti i strahova.

Meni je jako zanimljivo Sto ste vi ovde u Brckom
vecCeras kao nigde do sada odreagovali na repliku koju
kaze Nemanja Oliverié: Postoje za mene samo ljudi i ne
ljudi a sve ostale podele su laZne. 1to ste vi sticajem upra-
vo tih losih okolnosti mozda najviSe iskusili i osetili i tako
odreagovali. Evo koji put igramo nigde do sada nisam tu
reakciju cuo.

W sy, o
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Razgovor

Vi ste u predstavi igrali ulogu kapetana Vase koji se
ne pojavljuje od samog pocetka na sceni ali je neka-
ko posle toga dominirao predstavom iako je i odlazio
i vracao se. Kako je igrati ulogu covjeka Kkojije na
pocetku pokazivao svoju naprikosnovenu snagu i
moc a poslije postao niko i nista?

To je tako u Zivotu sa lazno silnima, sa ljudima lazno
opterecenim, laznom veli¢inom i predsrasudom o sop-
stvenoj veli¢ini. Ali ono S$to sam svakako siguran da je
Aca napisao i $to je dominantno u ovoj pric¢i da je opa-
nak zavladao. NiSta loSe ne mislim o opanku. Opanak
u onom svom izvornom autenticnom smislu nosi
jednu dobrotu, plemenitost i iskonsku veli¢inu jednog
naroda ali Aca Popovi¢ ovde piSe o tome kad onaj smr-
znuti opanak, lazni silnik zbaci sa sebe i ude u Cizmu i
u cokulu.

To je pogubna kombinacija zato sam siguran da je taj
opanak samo paradigma one prostote i potrebe onog
primitivnog da vlada, da vodi, da dominira a nije ga Bog
za to dao.

To je nekakva elementarna geneza kadaje u pitanju
lik Vase kojeg igram. I u tom smislu to je zahvalna uloga
zato Sto dozivi istinski preobrazaji $to mu se pruzi Sansa
da okaje svoje grehe.

Ja bi volio da sei kod nas te Sanse iskoriste, da svi
koji imaju razloga za kajanje da pokusaju da se kaju i da
iz svojih loSih postupaka izvuku istinsku pouku inadah-
nuce za dalje.

Ne znam dali ste to primijetili na sceni ali na svaku
Vasu repliku ili dijalog publika u Brékom je reagovala
sa osmijehom ili aplauzom. Nekako ste cijelo vrijeme
da li zbog uloge koja je tako napisana ili zbog VaSe
interpretacije, cijelo vrijeme od svega ovoga pravili
komediju.

Rukopis je od pocetka bio takav i mi smo od poce-
tka htjeli da na taj jedan farsiCan nacin sprovedemo te
motive. Tako da nismo pribegli nekom Kklasi¢nom dram-
skom pozoriSnom izrazu $to ovaj tekst u svojoj sustini
jeste ali ovo sada iz ove pozicije i treba tako izvoditi. Jer
toliko smo upuceni u to toliko sve ve¢ to znamo i zaSto
onda pricu ne oplemeniti tim nekim muziciranjem sa
harminikom na sceni kao neka paradigma dara, plemeni-
tosti i nekog ljudskog potencijala. Tako da mi je bilo
veoma zanimljivo da pravim analizu Sta se desi sa opan-
kom kad dobije don.

Vjerujete li da ce ovaj tekst s vremenom biti sve
aktuelni s obzirom da sva drustvena zbivanja kod
nas?

On je uvek aktuelan. Ta podela i ta rezolucija o kojoj
se govori u predstavi je samo jedna u odnosu na more
onih kojima smo mi nekako naklonjeni. Uvek me je zani-
mala ta stihija jednoumlja. Cemu jednoumlje, ¢emu taj
kolektivizam.

Jednom sam procitao da svako udruZzivanje jeste pri-
beziSte za one Sto nemaju dara. [ zato se pitam $ta je to sa
nama Sto imamo kao darove a ne mozemo da ih ople-
menimo, nego mislimo da su darovi na nekoj adresi poli-
tickoj, politikanskoj, kolektivnoj. Mislim da to nije tako.

Veceras na sceni

Janko Matko
drama

Redatelj i dramaturg / Zelimir Mesari¢
Scenograf / Davor Antoli¢
Kostimografkinja / Danica Dedijer
Oblikovanje svijetla / Sasa Mondecar
Video projekcije / Willem Milicevic¢ i Vice Rossini
Jezi¢na adaptatorica / Ana Cvenic
Izbor glazbe / Igor Valeri i Zelimir Mesari¢
Asistentica kostimografkinje / Paola Rilovi¢

ULOGE
MATIJA pl. JURIC, vlastelin / Davor Panié¢
EVA pl. JURIC, Juric¢eva 7ena / Ljiljana Kricka Mitrovi¢
JELA, njihova k¢i / Ivana Gudelj
VERA, njena sestra / Matea Grabi¢
EDO pl. PUSIC, Verin prosac / Dusko Modrini¢
Ing. IVO MARKOVIC, Jelin prosac / Antonio Jakupsi¢
JOSA KRNECIC, seljak / Aleksandar Bogdanovié¢
JANJA KRNECIC, njegova 7ena / Anita Schmidt
DRAGO, njihov sin / Aljosa Cepl
PURO, njegov brat / Ivan Caci¢
TEREZA KRNECIC, stara mama / Radoslava Mrksi¢
STJEPAN SIMATIC, seljak / Vjekoslav Jankovi¢
MARA, Dragina zaruc¢nica / Antonija Pintari¢
ANA pl. JOLIC, Juri¢eva sestra / Jasna Odor&i¢
KATA PEROVIC, seljanka / Petra Blaskovi¢
FRANJA ILJANIC, seoski nacelnik / Mario Rade
Dr. PISARCIC, lije¢nik / Miroslav Cabraja
MISKO BROZOVIC, Juricev sluga / Zorislav Stark
IVAN KOVACIC, seljak / Damir Bakovi¢
FRANCA SIMATIC, Burina zaruénica / Ivana Medi¢
BOZIDAR KRNECIC / Nikola Pavisi¢

Inspicijent / Eduard Srénik
Saptacica / Zrinka Stlinovi¢

V. d. upravitelja Tehnike / Davor Molnar
Voditeljica maskersko-vlasuljarske radionice / Julka Seginj
Voditelj pozornice / Mato Ivi¢
Voditelj rasvjete / Tomislav Kobia
Voditelj tona / Davorin Toth
Slikar izvoda¢ / Leon Landeka
Dekor i scenska oprema izradeni u radionici HNK pod vodstvom Zeljka
Jurica.
Kostimi izradeni u krojackoj radionici HNK pod vodstvom Zvonka Majdisa.

Premijera 27. studenoga 2015.

TRAJANJE PREDSTAVE / 1 sat i 40 minuta
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Drugo festivalsko vece u prateéem programa Susreti(i) sa...
bilo je posveéeno Mirvadu Kuri¢u, bosanskoherce-
govackom glumcu i aktualnom ministru kulture i sporta
Kantona Sarajevo. Profesor Srdjan Vukadinovi¢ predstavio
je ovog teatarskog glumca, prepoznatljivog svima nama,
prije svega, iz domacih TV serija ,Viza za buduénost®,
»,Crna hronika“ ,Lud, zbunjen, normalan®, te iz filmova
,Remake“, ,Nafaka“, ,Sevdah za Karima®“, ,Jasmina“...

Vukadinovi¢ je istaknuo i brojne kazalisSne predstave i
kuc¢e u kojima je ovaj glumac igrao, s predznakom na
njegovu mati¢nu kuéu - Narodno pozoriSte Sarajevo, a
navest ¢emo neke: ,Hamlet u selu Mrdusa Donja ili Hamlet
zna Sto narod ne zna“ NPS-a, ,Ptic¢ice” ,Baladu o Omeru i
Merimi“, , Tvrdava“...

»,U njegovom scenskom habitusu prisutna je strast koju
ugraduje u svaki svoj lik, gdje ga gradeci zaustavlja vrijeme
i stvara posebnu tajnu u mnostvu mogucénosti, opisao je
ovog glumca prof. Vukadinovic.

Danijela Regoje, moderatorica Susret(a) sa Mirvadom
Kuricem prisjetila se glumcevih prvih koraka u
pristinskom pozoriStu gdje je igrao strazara u predstavi
,Carobnjak iz 0Oza“, nakon kojeg prelazi u sarajevsko
Narodno pozorisSte nakon cega su potekle brojne nagrade.

Kuri¢ je kazao da je priStinsko pozoriste nekada imalo
dobre uslove i pruzalo Sansu mladim ljudima, jer upravo
su odatle nastali tzv. mladi prvaci. Potom se desila nagrada
za najboljeg mladog glumca u Srbiji, pa nagrada ,Joakim
Vuji¢“ i uspjeh na cuvenom Zemun Festivalu, nakon ¢ega ga
Nebojsa Bradi¢ zove u Beogradsko dramsko pozoriste, da
bi se Kuri¢ potom vratio u Sarajevo.

Na pitanje moderatorice Sta znaci jedna uloga u TV
seriji, a svi znamo da je to uloga Rileta iz TV serije ,Viza za
budu¢nost”, Kuri¢ kaze da mu je ispocetka smetalo Sto su
ga na ulici ¢esto zvali tim nadimkom. Smetalo mu je iz
profesionalnih razloga, jer za sebe smatra da je prvo
teatarski glumac koji je na daskama puno viSe ostvario i
ponudio svojoj publici. Kada mu je jedan profesor objasnio
daje primije¢eni daje bolje da ga zovu nadimkom tog lika,
nego nikako. Kasnije je shvatio da su ti nadimci likova iz
predstava neke glumce za cijeli Zivot obiljezili, Sto s
vremenom prihvaca kao neSto sasvim prirodno.

Prateci program

Mirvad Kuri¢

TETAR JE

MIESTO
ISTINE

Pise: Ivana Pirié¢

»Volim svoj posao, volim teatar, postoje uloge i tekstovi
koje sam u zivotu radio i najvise ih igrao, ali ih nikad ne bih
odigrao na sceni Narodnog pozorista Sarajevo ili sceni bilo
kojeg pozorista. [ danas smatram da postoji mjesto kad
negdje nesto radite, Sta to radite i na koji nacin to radite,
odnosno kome Zelite to prikazati.”, naglasio je Kuri¢ koji se
zbog obveza trenutno sklonio od mati¢ne kuce, a kojoj se
namjerava ponovno vratiti.

Komentiraju¢i moto Susreta ,Potraga za istinom“ u
komparaciji s teatrom i publikom, kazao je da se s teatrom
glumac igra. ,Teatar je ono Sto vas tjera da kopate, kako
biste dobili prvu reakciju od publike. Hiljadu puta sam
sebe uhvatio da nesSto Sto Zelim, to uradim na sceni na
jedan nacin, a potom osluskujem energiju publike koja
kruzi. Tada ve¢ znam kako ¢e se stvari odvijati, sebi kazem
da necu na taj isti nacin rec¢i tu re¢enicu. Odmah vidite da
reakcije nema i postajete svjesni da vi vladate scenom i da
ono Sto publika vidi, vidi onako kako vi Zelite vidjeti. Ta
vodilja me prati u svakoj teatarskoj ulozi, a to ve¢ na
televiziji nemate. Tetar je ipak mjesto istine, kritike i
odredeni prostor koji moze predvidjeti budu¢nost”.

Za novu ulogu kaZe da je zivi kao da mu je prva i
posljednja, komentiraju¢i da to mlade generacije ne
uspijevaju dozivjeti, jer su se, kako kaze, dosta ulijenili.
Porucio im je da se trebaju trgnuti, ,zagristi noktima i
zubima®“, pa tek onda brati plodove svoga rada.

,Nisam Zelio biti glumac. Jedan moj dobar prijatelj
trebao je i¢i na prijemni za glumu, predlozivsi mi da idemo
skupa. Prijavilo nas se oko 450, a uzi krug zajedno s mojim
prijateljem primljeno je petnaest. U ostalih osam bio sam
ja, a ne moj prijatelj. Tada sam studirao hornu na Muzickoj
akademiji i odlu¢io sam odustati, jer je gluma iziskivala
mnogo obaveza“, rekao je glumac, napominjuci da je taj
njegov prijatelj, s kojim se i sada druzi, i do danas ostao u
muzici.

Aktualni ministar zaloZio se u vlasti za filmsku
konematografiju u BiH, te najavio realiziran Nacrt o
filmskoj djelatnosti u Kantonu Sarajevo. Takoder ¢e
pokusati uvesti neke promjene, kada je u pitanju bh. film
oko kojeg se godinama vrti oko pet istih osoba, s ciljem
davanja Sansi mladim ljudima s novim idejama.

BILTEN,, , ¢
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Prateci program

Srdjan Vukadinovi¢

SPECIFICNI GLUMACKI VALERI MIRVADA KURICA

Bosanskohercegovacki i juznoslovenski glumac Mirvad Kuri¢
prepoznat je po brojnim ulogama koje je ostvario u pozoristu,
na filmu i televiziji.

Posebnu popularnost i zanimanje za sebe kao dramskog
umjetnika je ostvario u Regionu kroz znacajne filmske i televi-
zijske uloge kao Sto suone u TV seriji ,Viza za buduénost”, koja
je emitovana i jos se emituje na brojnim televizijama Sirom juz-
noslovenskog regiona.

Pored pomenute znacajno je naglasiti i TV serije ,Crna hro-
nika“, “Tata i Zetovi“, ,Lud, zbunjen, normalan““ Foliranti“,
,Kriza“ i druge koje pobuduju paznju Sirom juznoslovenskog
areala. Takode, bitne za njegovu karijeru su i uloge na filmovi-
ma: ,Remake”, ,,Sevdah za Karima“, ,Jasmina®“, ,Nafaka“1i dr.

Impozantnost karijere Mirvada Kurica se, prije svega, ogle-
da u pozori$nim kreacijama koje je ostvario u institucionalnim
teatrima u Bosni i Hercegovini i kazaliSnim festivalima. Kada
su u pitanju profesionalni BH teatri ostvario je Mirvad Kuri¢
zapazene glumacke role, prvenstveno, u Narodnom pozoristu
u Sarajevuy, koje je njegova maticna kuca, a potom i u sarajev-
skom Kamernom teatru ‘55 i Pozoristu mladih, kao i mostar-
skom Narodnom pozoristu.

Igrao je Mirvad Kuri¢ u Ku¢i na Obali kada su u pitanju juz-
noslovenski autori u: ,Omer-pasi Latasu“ Duska Andica,
Bresanovom ,Hamletu u selu Mrdusa donja“, ,Legendi o Ali-
pasi“ Envera Colakovica, ,Kraljevu“ Miroslava Krleze,
»,0ZaloS¢enoj porodici“ Branislava NusSica, ,Tvrdavi“ MeSe
Selimovica, Sidranovim ,U Zvorniku ja sam ostavio svoje srce“
i ,Prvi put s ocem na izbore, ,PtiCicama“ Filipa §ovagovi(:a, i
drugim.

0d drugih teatara posebno je znacajna njegova uloga u
predstavi , TO“ Alije Isakovica sa kojom je ucestvovao na mno-
gim festivalima, pa i u Br¢kom, i pobrao brojne nagrade. U
mostarskom Narodnom pozoristu igrao je Kuri¢ i u predstavi
,Kulin“ Mirsada Sinanovica sa kojom je i ucestvovao na
Susretima pozorista / kazalista u Brckom 2008. godine.

Pored domacih autora Mirvad Kuri¢ je znacajne role odi-
grao i u predstavama autora koji pripadaju klasici kao Sto su:
Molijer - gdje je igrao u predstavi ,Plemi¢*, ili Vilijam Sekspir
gdje je u predstavama radenim po djelima dramaticara mile-
nijuma odigrao uloge u tri predstave: ,Hamlet", ,Mjera za
mjeru”i,Richard III“

Sa svojim kreacijama Mirvad Kuri¢ je itekako vezan za
Susrete pozorista / kazaliSta u Brckom. UCestvovao je na ovom
Festivalu sa predstavama: ,Pti¢ice” i ,,U Zvorniku sam ostavio
svoje srce” (2002. godine), zatim ,Tvrdava“ i ,TO“ (2003), pa
,Kraljevo“ i ,Legenda o Ali-pasi“ (2005), ,Prvi put s ocem na
izbore” (2007), ,Balada o Omeru i Merimi“ i ,Kulin“ (2008),
»+Hamlet u selu Mrdusa donja“ (2001).

Malo je glumaca u istoriji Susreta pozorista / kazalista koji
su sa po dvije predstave, i to viSe puta ucestvovali na ovom
Festivalu.

Naravno nije samo Mirvad Kuri¢ ostavio upecatljiv utisak
na Susretima pozorista / kazalista, ve¢ i na mnogim drugim BH
festivalima, kao Sto su: MESS, Festival BH drame u Zenici,
Kazalisne / pozorisne igre u Jajcu,” Mostarska liska“, Teatar-
Fest u Banjaluci i Doboju i drugim.

Brojne su nagrade koje je Mirvad Kuri¢ ostvario na ovim
festivalima. U Brckom je viSe puta dobio nagradu kao najbolji
glumag, i to strucnog Zirija i publike. A neke predstave koje su
obiljezile ovaj Festival okitile su se oreolom pobjednika.

Rezije komada u kojima je igrao Mirvad Kuri¢ na BH profe-
sionalnim scenama potpisuju, pored ostalih: Dubravko
Bibanovi¢, Gradimir Gojer, Ahmed Imamovi¢, Elmir Jukié,
Sulejman Kupusovi¢, Gor¢in Stojanovi¢ i drugi.

U komadima u kojima jeuloge ostvario Mirvad Kuri¢ igrali,
su pored ostalih, i: Izudin Bajrovi¢, Senad Basic¢, Zoran Becic,
Gordana Boban, Nada Purevska, Miraj Grbi¢, Belma Lizde, Zan
Marolt, MiSo Mrvaljevi¢, Mediha Musliovi¢, Josip Pejakovic,
Aleksandar Seksan, Ermin Sijamija, Mirsad Tuka, Miralerm
Zubcevi¢, i drugi.

i, MR P : o y
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Igrao je Mirvad Kuri¢ u predstavama razlicitih autora i raz-
licitih estetika, ali strast kojom se predavao svakoj ulozi i sva-
kom novom glumackom izazovu je bila ista i iskazujuca po nje-
gov glumacki i scenski habitus.

Specificne i prepoznatljive sopstvene i samo njegove glu-
macke valere Mirvad Kuri¢ ugraduje u svaki lik. On ne komu-
nicira preko uloge samo sa partnerom ili sa publikom, ve¢i sa
sopstvenom ulogom i samim sobom. Intimnost ostvarene role
je ono sto plijeni kod Mirvada Kurica. Publika reaguje na svaku
promjenu njegovih glumackih valera primjecujuci da se mije-
nja i transformise. Svaka njegova naredna uloga nije ista kao i
ona predhodna. Tragajué¢i on uvidi i da ponekad njegova uloga
nije dobila ono obiljeZje koje je on Zelio, ali to ne prepusta slu-
Cajnosti. Za njega je traganje za likom posebna tajna koija skri-
va mnoStvo mogucnosti. Kada u kreiranju uloge dostigne
maksimum, stvaralacki nemir ga tjera da u roli ugradi elastic-
nost vremena kako bi na neki nacin zaustavio vrijeme i njegov
protok kako u kreiranju lika, tako i u njegovom trajanju.

Komotno se moZze reci da su predstave u kojima je igrao
Mirvad Kuri¢ bile dobitna kombinacija i za teatar koji ih je
imao na repertoaru i za festivale koji su ih uvrstili u zvanican
program.
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I druga predstava iz takmicarskog dijela XXXIII Sureta
pozoriSta/kazaliSta u Brckom ,MreSc¢enje Sarana“, Atelje
212, Beograd, Srbija, naisla je na nepodijeljene simpatije i
veliki interes publike i referentne teatarske kritike, kako
za vrijeme igranja predstave, tako i za vrijeme odrzavanja
okruglog stola nakon igranja predstave u brfanskom
Domu kulture.

Na tekst maga pisane rije¢i Aleksandra Popoviéa, reziju
je uradio Milan Neskovi¢. U predstavi su nastupili glumci:
Tihomir Stani¢, Kristina Popovi¢, Viktor Savi¢, Nemanja
Oliveri¢, Ivan Jevtovi¢, Dubravka Mijatovi¢, Nenad Jezdic i
Dragana bukic.

Daju¢i odlican Slagvort za diskusiju o predstavi
,MreSc¢enje Sarana“ u okviru odrzavanja okruglog stola,
DzZevdet Tuzli¢, moderator i voditelj je, uz ostalo, naznacio:
» Kada ima puno vrata na sceni onda je to nekakav znak da
uvijek mora postojati neki izlaz. Pitanje je kakav je izlaz iz
ove predstave; to smo svi na svoj nacin mogli dozivjeti, ali
ima jedna replika koju izgovara Profesor (Tihomir Stani¢)
»Gdje je kljuc!?“ Dakle, pitanje kljuca ove predstave koju je
Aleksandar Popovi¢ napisao prije vise od 30 godina, njeno
Citanje danas u ovom vremenu koja obraduje jedan bolni
period ex- jugoslovenske stvarnosti, dakle, Inorfmbiro,
Rezoluciju, opredjeljivanje i tako dalje. Ali mislim, da u
rije¢ci OPREDJELJIVANJE mozZemo nadi klju¢ jer danas u
ovom vremenu u kom mi zivimo stalno su neke navijacke

.§A POGUBNA.OPREDJELIIVANIA

Priredio: Suvad Alagic¢
=

skupine, da li bukvalno na sportskom polju ili u politickoj
zbilji...”

Nenad Jezdi¢, glumac: ,Aca Popovic je takav disperzi-
van pisac da se uvek da tumaciti u svim vremenima, u svim
okolnostima i u svim mogu¢nostima. Ono $to je iskonsko u
ovom njegovom pisanju, u onoj njegovoj pisanoj iskonskoj
misli, ono Sto je tacno i neprikosnoveno i Sto je ultimativ-
na istina, i zato je to posle 30 godina toliko aktuelno i zato
je ovaj tekst i ova ideja bila aktuelna i pre tih 30 godina
kada je nastao tekst. To je ta ultimativna istina da mi iz
ovog Regiona, a to Aca Popvi¢ stavlja do znanja onome ko
ga Cita, da je uzasno pogubno kod nas ovde, kao sveukup-
no gledano - naroda, to $to imamo nevidenu potrebu da
budemo pripadajudi ili nepripadajuéi, da budemo odabra-
ni ili neodabrani, da budemo podobni ili nepodobni, da
budemo posebni ili oni drugi. To je ta iskonska podela
kojoj se Aca protivi. A jednom sam procitao sledece - Svako
udruzivanje je nemanje dara.”

Neda Kozomara: “Sigurna sam da ste vi jako iscrpljeni i
fizicki i mentalno, jer ono $to ste vi veCeras nama pokaza-
li, to nije bio ¢as glume nego cijela akademija. Tako da smo
mi svi stvarno odusSevljeni i mnogo smo pocasceni vasSim
dolaskom i svim ovim S$to smo vidjeli. Zaista ste nam obo-
jili ovu kasnu jesen i pocetak zime na jedan poseban nacin.
Ja li¢no ¢u ovu predstavu, ovo igranje u Brckom pamtiti i
prepricavati i u nastavku programa, i gdjegod stignem...”

BILTEN,, , ¢
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Ilpedpae HELLIOBU'R

PA3BOJHH NVT ANERCAHAPA NONOBMRA

BU3MOHAP HOBOT EBPONCKOI M CBETCHOI TEATPA

Haw Anexcanpgap [lonoBuh je no mom dy6okom ysepery,
U jedaH 00 HEKOIUKO NpeoKpemHUX 8U3UOHAPA HOB02
e8poncKoz U ceemckoz meampa.

Cno6ogan CtojaHoBUh

To je Hosa wkosa cpncke dpame - YCKJIHUKHYO je
0’KMBOTBOpPUTEJ/b Hallle JpaMCKe aBaHTapjie U HeH
yTeMesbuBad - AnekcaHzgap [lonoBuh, monynapuu Kak.
Op mocTaHKa HajpaHUjUX KOMaJja paszBaja Hac BpeMe Of
ckopo 52 roauHe. HberoBoj 3BaHMYHOj MO30PHUIIHO]
WHayTrypauuju — ped je o npemujepu dapce ,/bybuHko u
Hecanka” y Atemey 212, 30. nenembpa 1964. rogune -
NpeTXo/Mo je TMJOJAH aHraxmaH y o06JacTu
KHBWKEBHOCTH 3a Aieny 1947., ogHocHo 1958. roauHa aBa
cy moryha jgaTyMa NpBOT MojaB/bHBama AJsieKcaHApa
[TonmoBuha y cprickoj KEb?)KEBHOCTH, a TePUOJ, O] YUTABUX
jelaHaecT rofiMHa KOjU WX pas/iBaja, IITO ce 6uorpaduje
NnUcla THUYe, NONPUJIMYHO je HepacBeTJ/beH. JelHO je
curypHo - rpabaHcka cBect AJsekcaHpapa I[lomosuha,
BeroB /Ayx WHCyOopJUHalMje, aJid U ,MOpPAJHO-
MOJINTUYKA HEMOAOOHOCT”, yYUMHUIIA je [la Ce FheTrOBO UMe
y BpeMe 4eTp/leCeTOCMAaIIKHX MpeBUpamka yop3o Hahe Ha
LPHUM CHOHCKOBUMa KOMYHHCTa. ['0100TOYKa roJsirora
Haller BeJIMKOI JpaMaTu4apa Tpajaja je He3aMHUCJIUBUX
NneT rojJuHa. Y HEMHWJOCTU pexuMa CKopo nyHux 20
roguHa, Asnekcanjap [lomoBuh 3abpawmbUBaH je cefam
myTa, a oJf OpPOjHUX Harpajla Koje cy My 3acJyKeHO
npumnase , 3a06UILLIEe Cy ra CBe Jp>KaBHe. Jlo’k1Beo je U iBa
MPUHYAHA CKH/lamka CBOjUX KoMaja — ,Kane dose” ATebea
212 wu  ,[lpyza epama  seeo”  CTyJeHTCKOT
eKCIepUMeHTaJHOT ILeHTpa u3 3arpeba. Y TakBOM
,lPaMaTH30BaHOM JPYLITBY’, MPOKaXXeHOM AJIeKCaHZPY
[TonoBuhy HUje ocTaso HULITA APYro HEro Jja ce OKpeHe
MO30pPUIINTY M MeToJlaMa MO30pPHLIHOr JOBHjama 3a
KPpUTHKOBamE Halllux CTama, HapaBH, IMPpHUJIHUKA,
MeHTaauTeTa.. AnekcadHgap [lomoBuh je 3a 6asuuny
KOHCTAaHTY CBOT MO30pUINHOT H3pa3a o04abpao OHO
XeceoBo (jomr jefaH off TMPOTrOHEHUX IEeCHHUKa)
,Hajuy/IHUje U HajreHUjaHUje JocTurHyhe yoBeyaHcTsa”
- XyMOp, WJM IIUpe, Ka IMO30pUIUTYy - KOMeJH]jy.
Anexcanpap IlomoBuh he ce oxmax HacMejaTh OHOMe
yeMy ce MaJjo KO ycyhuBao cMejaTH, y Kpajioj JUHUjH,
OHOME IITO je TaZa MaJio KO MOrao Npelo3HaTH Kao

cMmemiHo. Kpo3 mosycymaHyTH cBeT 6Georpapcke
nepudepuje U Herope HINYallleHe OJHOCe, Kpo3
HENMOHOBJ/LUBO apTUUIHjes]aH apro, Kpo3 jeaHy

[IpUTajeHy Marujy JIeKCUYKOI KyMyJia Hajpas/IMYUTUjUX
3aHaTa, Kpo3 He6pojeHe alcypjAHe Hepa3MpPCUBOCTH U
dapcuuHe cutyanuje, Anekcangap Ilonosuh, Taj ,ropku
mojicMexuBay” je aJy3MBHU IO30PUINHU je3UK
HCKOPHUCTHO 3a TOBOpP O HeYeM JpYyroM” — o TPYJIEXH

MOJUTUYKOT CUCTEMA, O BJIAJJABUHU HECIOCOOGHHUX, O
JPYLUITBY ,06HOB/BEHOT MPUMUTHUBHU3MA, XUIIOKpHU3Uje U
TJIyIocTH”, 0 IeMOHY GUPOKpaTHje, U HaZlacBe, 0 KApHILy
Y ,HapaBW Haller MpaBJber Hapoaa”.

Y eBponckMM OKBUpHMMa, IojaBa AsekcaHApa
[TonoBuha cuTyupa ce y BpeMe eBpOINCKOI 0O6pa3oBamba
koje je Anekcanzap IlomoBuh cTuLao [gu/beM
(mo3opuiine) EBpome y4yuHUWJIO je Ja aBaHrapAHU
JlpaMcKH o6pasal, Taja Beh yBenuko npuxsahen (u
cxBaheH) y cBeTy, A06Uje CBOjy 06paay U Ko Hac. Kao u
BeroBu QpaHIyCKU NPeTXOAHUIH, JoHecko U beket, u
Anexcangap I[lonosuh je ucnpBa MOpao CHOCUTH CyAO0UHY
nHoBaTtopa. He roBopu ce ysanyg o AsekcaHapy
[TonoBuhy Kao 06HOBUTE/BY CPIICKe KoMequorpaduje, jep,
Jl0 IeroBe I0jaBe, CaBpeMEHH TOKOBHU CpICKe JApame
TpeTUpaJU Cy KOMeAHUjy HCK/bYYUBO Kao CpejCTBO
no3opuinHe 3abaBe W THUME YMHOIOMe JONpPHUHENH
Jerpajanuju oBe JpaMcke Bpcrte. [lomoBuh he joj ce
BPaTUTHU Ca Hajlipe U3MEHEHUM OJHOCOM IIpeMa je3UKy U
peKpeuparTHy ,TO YyA0 je3UuYKOor GoraTcTBa’ Koje ce Ipe
Anekcanapa IlonoBuha cycpehe camo kox /[lpkuha u
Crepuije.

OHO 1WITO HALIM NO30PUIIHM KPUTHUYAPH jOLI YBEK Y TO
BpeMe HHCy OHWJHM CXBaTWUJU, CXBaTujaa je MwupjaHa
MuoynHOBHNL, UCTAaKHYTH TeaTpoOJIOT, Koja je CBOjUM
aKpUOUYHHUM TEOPHUjCKUM paJioM U3JUTJIA APAMCKO [JIeJ10
Anexkcanzpa IlomoBuha Ha eBpONCKH mHjefecTas:
,»--alICypJ, TTOCTaje APaMCKO IPaBUJIO, a ApaMcKa IpaBuia
TpaJUIIMOHAJIHOT mo3opuInTa ancyp/.” Unak, kaga je ped
0 KaTeropujy ancyp/ia Kao mpeBacxoJHOM ¢UI030PCKOM
HadeJy aHTHUApaMe, NOTpe6GHO je  HaOpaBUTH
JUCTUHKIHY]Y ¥ 0lHOCY Ha ¢ppaHILycKke aBaHTrapaucre. Koz
Anekcangpa IllonoBuha amncypjs ce Be3dyje 3a JbYIACKY
er3uCTeHIUjy He 360r 06e360KEeHOTr CBeTa y KOjeM jyHaIu
npe6uBajy, Ma KOjUM CTOra BJaJlajy HpalHOHasHe,
Metadusudke cuse, Beh 3ato mTo cy (moa)Hocuoiu
EF3I/ICTeHLlI/Ije »KPTBE nJIn MHUTOJIOTU3HPpAHE,
060roTBOpEHE HCTOpHje WJIM  HJAEe0JIOrM3UpaHOT
JPYLITBA, Koje uX joBoAu y 6e3usnasHe cutyanuje”. Ilo
JoHecky, anicypz, je joll ¥ OHO IITO He Moce/yje CBPXy HUJIU
Kpajiky Wb, a U3 JipaMcKe IMepcrneKTuBe AjiekcaHzpa
[TonoBuha ToO 6U Jlako MOrJla OUTH U JIOTUKA UCTOPHje ¥
KOjy ce caM ancyph npoMeTHyo. Huje i1 To U cBojeBpcHa
aHTHULUIIALM]a JaHAUIbUX HALIUX JPYLUITBEHUX IPUJIUKA,
0/ KOjUX je Ta H3omadeHa (amcypjHa) HCTOPUjCKO-
NOJIMTUYKA JHjaJleKTUKA HallpaBUJa jeAHY JIMMapCKy
3a[Ipyry Ipej cTedyajeM ca HeOpojeHO KpBomHja -
6opalrHajzepa — Ha cBOjoj rpbayu ?!

Tpeb6a oamax pehu fa cy y fpaMaTypLUIKOM HOCTYIKY
Anekcanzpa IlomoBuha cBU ejleMeHTH [JpaMcKe
CTPYKType (Ha MHUKpPO M MakKpo IJIaHy) YCMepeHH Ka
oCcTBapemy ABa 6a3UyHa MPUHIIMIA - KOMUKe U Urpe. 3a
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Ty [lonmoBuheBy ,BeumITHUHY Bohema MO30pHUIIHE HUIPE Y
rpaHullamMa MO30pUITHOr mpoctopa”’, Beh je omaBHO
pedeHo /1a ce y Toj Mepu He cpehe HU KOJI JoHeCcKa HU KO/
Bekera, any, Tpeba [04aTH, IPUPOJA Te UTPE OJUCTA je
aBaHrap/iHe INpOBeHWjeHIUje U €eJIeMeHT je NpoCcTopa.
Jlat npocTop je eCTETCKU NPECTPYKTYHUPaH y OJHOCY Ha
NpOCTOP Urpama KJAacH4YHe JApaMe, jep BULIe He
npesACTaB/ba XUBOTHU INPOCTOP, HErO NPOCTOP Hrpe.
Crora He ciy4dajHo, MupjaHa MuounHoBuh HAeHTHDUKY]e
jeman oOutaH koHcTtuTyeT IlomoBuheBe jgpamcke
apXUTEKTOHHKE — CTPYKTYpy npoctopa urpe. /lakse, urpa
Kao ,ocHoBHU npuHiun [lomoBuheBe napamartypruje”
O/JIMKYyje ce aBaHrapAHoOM 3acHoBaHourhy. [IpocTop Ha
KOMe ce urpa ocTBapyje y BehuHu KoMajia je TeaTpasiHO
NpeBpeHOBAH - jeIUHCTBEH je U HeyTpasaH (/by6uHko u
Hecanka, Yapana 00 cmo Hemsblu), WIH je, TaK,
CUMOOJIMYHO ,pa3BojaH” - CJWYHO Kao KoJ YexoBa - ca
aMOWjeHTAJTHUM Ha3HaKaMa eTala Kpo3 Koje jyHak
nposasu (Paseojun nym bope IlHajdepa, CmpmoHocHa
Mmomoapucmuka). OBakaBy HpPOCTOPHY CTPYKTYypy
(cTpykTypy mpocTopa WUrpe) MoAp)KaBa U CHELUPUIHO
BpeMe, ,CLIeHCKO BpeMe”.

Y npaMmckoMm pykonucy AsnekcaHfpa IlomoBuha,
CUTyalldja je YHEKOJIMKO Hu3MeweHa. W3 cuHTarme
TparudHa d¢apca, jeguHo ¢apcy wu3JBajaMo Kao
pesieBaHTHH, aJu U  HECyMIbHUBU  KBajaudukar
»KaHPOBCKOT ycMepema KoMaza AsekcaHjpa [lomosuha.
MebhyTum, ambunuja u npupoga [lomoBuheBe dapce
MPOUCTUYY W3 MOJieJia I0jaBHE PeaJHOCTH Kojy dapca
KapuKHpa - XMBa/b Oeorpajacke nepudepwuje (4uTaj:
»KMBaJb ca nepudepuje }KUBOTA) Y NPBUM IOCAEPATHUM
JlelleHrjaMa, pa3Jn4yuTo o bekera ko Kora je dapcuyHu
edekaT pe3y/sTaHTa KOHTPANyHKTCKE TEXHUKE 3aCHOBAHE
Ha CYNpOTHOCTH TpParudyHo - KOMH4YHO. ['oBopehu o
[TonoBuheBoj KOMUIM, KPUTHKA Ce TPUO/IMKABAIA HEHO]
CYIUTHHHW KopucTehn TepMHHe rpoTecka, OypJiecka,
nepcudJiaka, MTO Cy CBe caMa CpejACTBa IMOCTU3ama
Tako3BaHe rpyb6e KoMuke. Y KoMajuMa AJieKcaHZpa
[TonoBuha uMa M KJacHYHUX GAPCUYHUX CX€MA Kao LITO
cy 3amMeHa uzaeHrtureta (/bybunko u [lecanka), uiv onpeka
n3Mehy Macke KOHKpPETHOT JINKA U HeroBe ayTEHTHYHE
KapakTepoJioruje (Paszeojuu nym Bope IlHajoepa). Ho,
Kaja je ped O JIMKOBMMa, U Ty ce HaMmehe jejHa
nonoBrheBcKa cieniGUYHOCT — OHU HUCY HU MEXaHU3MH,
KaKo je Ko/l JoHecKa, HUTU Cy KOHKpeTHe JINYHOCTH, Hare
npeJ; HUIITABUJIOM, KaKBe 3aTU4eMO KoJ, bekeTa, oHH cy
yopaBo KapakKTepu, aju ca mnoctynuuma (yJjgacuyd u
W3JacUy ca ClOeHe HIpP.) U pelJIMKaMa Koju Cy
NCUXOJIOWIKM HEeMOTHBHCAHU. [bUXOBO mNOHaIame
noapebeHo je ,cBeMoryhoj Bo/bM mHCLQ, @ He, PELUMO,
JIOTUIIM 6UJIO KAKBUX KUBOTHHUX 3aKoHa'”. TakBe JINKOBE
Mupjana MuoynHoBuh Buiu Kao Moryhe rumosie (1ITO je,
W3rJe/a, Iocjae/[iba NHCTAHLA OroJ/baBamka KapakTepa), a
IBbUX0Ba MehycoOHA CAWYHOCT je ,TIoKpeTad dapcuyHe
akiuje”. Tako ¢apca (Hekaja cMaTpaHa  ,HHXKOM
BpctoM”) y pykonucy Anekcanzgpa [lomoBuha mocraje
6uTaH  M3BOp  IMOCTymaka 3a  IpepyLIaBame
(TpaBecTupame) mopyka ca OCHOBHOM OYHKIHjOM [a
W3BPTHE CAaTUPUYHOM MoAcMexy. Tako M [0J1a3UMO 10
JeduHnIMje )kaHpa - caTUpUYHa papca.

ABaHTapJUCTH NOCeAyjy jeAHY 3ajeJTHUYKY OCOOHHY -
CKJIOHU cy pAeduHHcamy KaHpa. OBa moceGHOCT He
3a06us1a3u HU KoMa/ze Anekcanapa [lonoBuha, anu v oHa
moJjJie’xxe jelHOj TOMOBHNEeBCKOj Jiorunu. Hberogse
)KaHPOBCKE OJIpe/lHHIle, Kao U OCTaJd eJIEMEeHTH
PYKOIIMCa, IOCTOje Y UCKOIIEHO) BU3YPH, TO JeCT, U CaMe Cy
Hocuonu papcuyHOT edpeKTa 3a4yAHOCTH, Kao /a ce mucarj
,y TOM MapruHaJHOM PYKOMHUCY UAEHTUPUKY]je ca CBOjUM
JIMYHOCTHUMaA, Aajyhu cebu CBy OHY CJIOGOAY KOjy je bbhMa
nao”. tberoBe mnceymojebHHHUIIMje >XaHpa HU3TJeAajy
oBako: ,¢apca u no” (/bybunko u /ecanka), ,bapca in
memoriam” (Yapana od cmo nemsu), ,ropdya ¢apca y
jenHom mapyety” (Cabsma dumuckuja), ,bapca € IoJoroM y
net nojaBa” (Kpmehu kac). Y uctpaxkuBawmbuMa MupjaHe
MuouyrHoBuh oOBa HeoOWYHa MojaBa Jo6uja joil jefHY
JAUMEH3Ujy - OHa TMpeJjCTaB/ba CBECHY MNapojujy
dunozodcko-Teopujckux onapegHuna ExxeHa JoHecka
(aHTHKOMa/, KOMHUYHA ApaMa, TparuyHa dapca UTxH.), ajlu
6e3 ukakBe ¢ui030pCcKe KOHOTanuje, Beh HCK/bYYHUBO
komuuHe. [IpBu koman Anekcanpa [lonosuha 3ampaso je
U MPBU CyJap Ca HEroBUM JPaMCKUM CaBpeMEHHLHMA.
Huje ciydajHO mITO OBaj KOMaj TpeTHpa - WU je O6oJbe
oaMax pehu mapoaupa —HajKapaKTepUCTUYHH]Y TEMY Yy
Apamatypruju XX Beka - MlIvYeKuBame Ta TeMa je,
3ampaBo, topos U ,MeTadpHU3nYKa CUTyalLMja MPBOT peja
(beket, Yekajyhu I'odoa, JoHecko, Cmo.suye). CymTuHa
[lomoBuheBor mactumia je y TOMe IITO OH pEMETH
CTaTUYHOCT TaKBe ZpaMcKe CUTyaluje, [PYTUM pPeunMma,
,HlonmoBuh ce mourpaBa TOM TEMOM, UCIHUTYjyhH HeHe
cneHcke MmoryhHocTH”.

OBakBO HaroMuJaBalke KOMHYKHX IHpocejea,
OJIHOCHO, MpeTepuBame y KOMUYHOM, Kako 61U TO peKao
Emanyen XKakap, yka3dyje Ha IOCTOjalbe OHUX eJleMeHaTa
KOjU Cy mpey3eTH ,U3 CIOpeAHUX GOpMH - LUPKYycCa,
BapujeTea..”. AyTEHTUYHU CLIEHCKU KOCMOC AJieKcaHzpa
[TonoBuha Tako nocraje UCKPUBJ/BEHO OIJIEAAJIO Y KOME Ce
npero3Haje HeayTeHTUYHA (JpyLITBEHA) CTBAPHOCT.

Y ppaMckuM onmycuMa ¢paHLyCKHUX aBaHrapAucTa
Moryhe je TemMaTcku o6jesMHUTH oJpeheHe cKynuHe
JpaMCKHUX JeJjia, ma Taja TCOBOPHUMO O HHHUXOBUM
,0lceCuBHUM TeMaTukama”. To HuUje ciay4yaj U ca
Anexcangpom [lonoBuhem. OH HEMa OMUJbEHY TEMY, aJIU
3aTO MMa OMHUJ/bEHU KEbM)KEBHU IIPEJMET, a TO je, Beh cMo
HCTaKJIY, 6eorpajicka neprudepuja ca CBOjUM KUBJbEM Yy
NpBUM JelleHujamMa ,0ypHOr TOKA MHPHE H3rpajmwe”.
HberoBse TeMe, jelHaKO Kao U pajibe, jeJHOCTAaBHE Cy, JOK
je ca cmKenMa Apyraduju caydaj. CaMu mo cebH, CHXKeHu
jecy jenHOCTaBHH, rpazehu koMajie ,HU U3 yera”, IOK Cy C
Jpyre CcTpaHe W Kpajikbe CJAOXEeHH y CMHUCIY
KOHLeHTpaLnyje u pefociaena MoTuBa. HekosiMkuM cBojuM
KOMaJIuMa, a IIpe cBera MoJIUTUYKUM ¢apcama Kane dose
u /[lpyza epama seso, Anexcanpap IlonoBuh HacTaBsba
TpaJuIvjy noujeBcke dpapce, a CPICKY APAMCKy GAIITHHY
3HavajHo o6orahyje W yKJ/bydyje y HajcaBpeMeHHje
eBpOIICKe IMO30pHIIHE TpeHAoBe. /lpaMaTH30BaHO
JPYLITBO, TUX NpoGJeMaTHUYHUX KacHUX 60-UX TOJMHA,
MHKCLY je 0ATOBOPUJIO OKpeTameM Jjeha: ’eroBu KoMaau
cy 3abpamHUBaHU U CKHJAHM Ca perepToapa, a ayTop ce
W30MIITAaBa0 TUXOM HTHOpaHIMjoM. Behy moxBany gmesy
HUje HU 6uso Moryhe nspehun.
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Kako ce [lonoBruheBe TeMaTcke nmpeoKynalyje ogHoce
nmpeMa MCTUM y GpaHLYyCKUX aBaHrapjucra, Bujehemo
oamax. Haj6osba cpricka mocsepaTHa ApaMa — U 3BaHUYHO
je mporJalieHa Nnpe HeKOJHUKO roguHe - PaseojHu nym
Bbope llHajdepa, CyeHcka kapakmepucmuka y demupu
cmaske, Jajeko oJ, Tora Ja TpeThpa jeJHuHO
,KOHTpOBep3e coLUjaucTUYKe u3rpagmwe”’. OHa ce He
ofHOCH Ha ,jesHO BpeMme” ca ,HekuM” Bopom llIHajaepom.
To je y LesiocTu npyvya 0 HaMa y CBUM BpeMEHHMa, O
HalleM JIEBEHTCKO-CKOpojeBHNCKOM AYXY, 0
NPUMHUTUBHOM  MEHTAJUTETy, PACUNHUIITBY ©
HeCnoco6maITBy. Y TaKBOM /APYLITBY, MOJAPYr/bUBa
npumezn6a [lluk/be W3 HCTOMMEHE JijpaMe TIOCTaje
ONHWI/bMBA CTBAPHOCT:

,KaJ HeMaTe HUKaKBUX KBaTMUKALH]ja, je[UHO BaM
[peocTaje Wiv afJMUHUCTpaLMja Uiu ymeTHocr !...”

OpHoc »keHe mpeMa MylIKaply je d4ecTa TeMa
nosopuurta nopyre - beket, Cpehnu daHu, Jonecko, ak
uau nokopHocm. CMpmoHocHa Momopucmuka Anekcasizjpa
[TonmoBuha, Ta ,rOTOBO pOMaHeCKHa IycToJI0BUHA” ocBphe
ce Ha 1npobseM nepudepujcke JbybaBU  ca
CeHTHUMeHTaJHO-MeJoJPaMCKUM U (HapaBHO)
dapcuyHuM npusBykoM. C 063upoM Ha mnpejMeT -
,KOHTpPOBep3e MYIIKOT M >XEHCKOT moJsa” - KoMaj je
TeMaTCKH CUMEeTPUYHO MOJe/beH, a U MPOCTOP Y HeMY
Takobhe. Y oBoM Komaay AnekcaHapa [lonmosuha xeHa je
IIpMKa3aHa OHAaKO KaKO je O HOj pasMullbao U HBaH
Kywan numyhu o Toj ,MuUTCKO] urypu” y romaguma
Jonecka.

BuTHY cMepHHULy 3a Aa/ba U CHIeLiUja/IHa UCTPAKUBakba
apaMmckor jgena AusekcaHapa IlomoBuha nmaje Mupjana
MuouynnoBuh, kaza ynyhyje Ha 3HaMeHUTY CTYAUjy
Muxauna BaxtuHa, Cmeapasawmeo ®Ppaxcoa Pabsea u
HapodHa Kyamypa cpedreza 8eka U peHecaHce. [lena
Anexcangpa [lonoBruha Hoce Ha ce6H jak meyaT HapOHO-
CMexXOBHe KyJType. Koja je, mo baxTuny, “Hacrajana
xwbaZamMa rogauHa”. Kako Ham mucarn, CLeHCKHA CaKuMa
TOJMKO IMBUJIM3ALUjCKO HCKycTBO? MH3meby cBux
ocTajux mnoctynaka koje [lomoBuh KopuctH, 10
0C06€eHOCTH U PYHKIMOHATHOCTH U3/Bajajy Ce MOCeOHO -
KaraJioru3anuja (Habpajame) U epeKaT KOMUYKE XUTHbE.
JpaMcka pajmwa ce yO6p3aBa, HHTEH3UBUpPA M OHUTHO
CaXuMa, 0K JHUKOBU INIPU TOM OHUBajy [JOBEJEHU Y
CUTyalldje y KOjUMa Ce jacHHje HMCKa3yjy U y KojuMa
pefoBHO Jo0Jla3d [0 HarJux IMpoMeHa HUXOBOT
pacnosioxkewa. OCMM Tora IITO je KOMHYKA XHUTHA
MOTBPAA “HUCKOT KaHpa M HUCKOCTU jyHaka”, MupjaHa
MuounnoBuh jomr npumehyje ga opum “IlonmoBuh kao ga
CBECHO NMapo/ypa OHAj OCHOBHHU JPaMCKH NPUHIUIIU ILTO
ra je ApucToTes 03HA4YMO Kao “jeJMHCTBO BpeMeHa”,

Jaxuie, To je 6uTHA M3MeHa y oAHOCY Ha XKapwuja, anu u
Jonecka. /lpamcka aBaHrapjza nocejyje 4uUTaBy jeJHY
TpajULHjy TMapoAupama CIOMEHYTUX MOJUTUYKHUX
THpPaja, Koje y OACYAHUM TpeHyLuMMa H3roBapajy
y3pMaHU WJHM TeK YCTOJUYeHU Bjaajapu. Y Maz6emy,
JoHecko je nocsie iU TOBOP HOBOT Byajapa, MakoJia, Koju
Ha MpecToJly cMemyje Mar6eTa, NpeTBOPUO Y aHTUTOBOD,
y HeraTMBHH roBop. JleMucTHUKOBAaHHU 3JIOUMH HeMa
BUIIle HU HaMepe HU HOTpebe /1a ce CKPHUBa - Kpaj XX Beka
3amnpaBo je Kpaj M CBakKe pesurdje pedu. 3aTo Makoa

o6ehaBa OKyn/beHOM MJIEGCY OHO IITO jeJUHO U MOXKE
ob6ehary, jep je clieHapUO HEIPOMEHJ/bHB: OeAy, MaTHY,
morpoMe, pa3Bpar, 04aj ¥ akao.

On BEJIMKHX JeMaromKux “mexkysamanuja”’
[TonoBuheBUX KpaJbeBa, OCTAJHU Cy CaMO PETOPUYKHU
pernoBy, ocakaheHe ¢ppasze 1 06eCMHULI/bEHE UHTEDP]EKLH]E.
[Topemehaj y ocehamwy (cTpax) moBoau Ao nopemehaja y
MHUIJbEBY (Xaoc), a oBaj A0 ¢apcuyHe Ae3WHTerpalyje
je3nka M WweroBux Kauuea. Umak, He Tpe6a 3a60paBUTH —
JoHecko je MpBY, pa3rpaZilbOM TOBOPHUX MAaTEPHH, YKA3a0
Ha 06eCMHUL/bEHOCT je3UKa, ’eroBy KOHBEHLOHAIHOCT,
KOja UCTUHY NPUKPHUBA a He apUpMHUILE je.

[locToju jenaH, 3a cBe KOMa/ie Mar6eTOBCKO-UOHjeBCKe

HHCIUpaLuje - ox [lexkcnupa A0
[TonoBuha - o6jexgumaBajyhu BuJ, ApaMcKe MOjaBHOCTH.
OH je CYIITHHCKH YCJIOB/bEH NPHUPOJOM CBETa KOjUM
(mpuBHAHO) BJIa/iajy HETOBU Kpa/be€BU M NpeJCTaB/ba
HpalLOHATHO-MeTaQU3UIKHU aJlekBaT CBETY
YTUJIUTAPHOCTH U 4YyJZOBHUIIHE 6eCKPYIyJ03HOCTH,
daxkTOp je paBHOTeXe aju U Pa3oTKpUBama. Ped je o
YUTABOM HM3Y I0jaBa KojuMa ce pasrosinhyje TpyJiex
cBeTa BJIafapa: MpHKase, KOoUIMapH, HeCcaHHUIE,
cHoMopwuIle, aBeTH, yTBape. lllekcrnup je mMpBU BeJTHKH
MO30PHUIIHHU AeMUjypr pa3bobeHor cHa. “Mar6er je 4oBeK
KOjH je youo caH”, 3ak/by4yje Jan Kor.

W HewTO O CNOMEHYTOM NOCTYNKy KaTaJsorusaruje.
Hema cymmwe pa je ped o Hajuyemhe kopuimheHom
JlpaMaTypLIKOM NOCTYNKy y cBUM ¢asama [lonoBuhesor
koMmeauorpadckor pazga. Karasoruszanuje (3aHaTCKUX
nojMoBa, jesna) cy edeKTHe, COHOpPHe U J0Boje [0
JlpaMaTcKe 3rycHyToCcTU. Habpajamwe jesa Bullle HUje HU
Ha/IUK Ha MO3HAaTe KaTaJorusanuje y TpaJULUOHAIHOM
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KIbMKEBHOM KJbY4yy Koje cycpehemo ox Xomepa fo
Pa6sea u YexoBa. Pey je 0 mpoHHjcKOj KaTasorusanuju
CUTHHIA, KOjelITapyja, ‘TpULKaguLa’, MTO OYUIJIESHO
HUje BUlle U3pa3 HU KapHeBaJICKO-NPa3HUYHOT [IyXa, HU
HapoJHOI eKyMeHCTBa, aJlu Takohe HeMa cHare Ja 6yje
HU Aaha, Koja pe/jcTaB/ba CUMOOJIMYHO BepOBakbe y HOB
)KUBOTHM BUTa/M3aM. Kao TakaB, OH je HajCyMOpHHjU
Moryhu areHc JpyIITBEHOT U er3UCTEHLUjaTHOT Xaoca y
KOMe 00MTaBajy HEeroBM KOH3yMEHTH.

AnexkcHzap IlomoBuh je mpaBW, ayTeHTHUYHH
NpeACTaBHUK TBOpala no3opumra ancypzga. Cetumo ce
camo cBenodewa MaptunHa EcimHa fma myGuuka kKoja je
NpUCYCTBOBaJa MNpPBUM H3BOohewmHMa aHTHUKOMAaja
HaBHUKJ/A Ha YJOGHOCTH yCBajakbha KOHBEHIIMOHAJTHOT
CMHCJIA Y MO30pHUILTY — OYMUIJIEJJHO HUje pa3yMeBaJa
IbUX0BO CTBAapHO 3Hauyeke, ajJd je YIPKOC ToMe
oAlylleBJ/beHO aliaygupaja. CeHCKO U paMCKO 3ayMJ/be
Anekcagzpa [lomoBuha HeheMo AOKYy4YMTH, MOXZA, HH
nocje XWbajay YWTamwa/raejamwa, aad hemo, To je
CUTYPHO, aliayjupaTy. tberoBo uMe nocraso je 6e3masio
TeopHjCcKa OJApeJHMIA, NpaBU perucrap mnojMoBa 3a
obeJsie)kaBarbe YHUTABOI HHU3a INOCTyNaka: o6pTa,
WHBep3Uja, ajvjeHanuja, abepaluja, KaTaJorusaluja,
nactumepcrsa. HaynH Ha Koju ce CBU TH MNOCTYNLHU
oCTBapyjy je momoBHheBCKHM, a HHUXOB ONIITH HA3UB
nonopuheBuszoBame. To HHUCY HOBHHE OCTBapeHe
HCK/bYYHBO HA HHUBOY HOBUX KOMIIO3ULIMOHHUX U
CTPYKTYPHUX Hauesa, HUTHU je ped o ¢$OpMaJHOM
3aCHMBamby HEKOT HOBOT IPUHLIUIIA TeaTapCKe Urpe, TO je
y ILeJUHH NocebHA, cyuITacTBeHa M CacBUM HOBa
MMO30PULIHO-ApaMCKa oHToJIoTHja. To je ApaMcKa urpa y
CBOM eJIEMEHTAapHOM BHAY, HajJjpeheHa CBUM OCTaJUM
HayeJMMa OCTBAapeHMM Ha MHUKpPO M MaKpo IJaHy
JpaMcKe CTpyKType, Hurpa cypunujeHTHa U
oMmHunoTteHTHa. [lo3opuiina urpa par exellence. Usrnena
Jla ce, KaJ je 0 OBOM CTBapaolly pey, 0J IojMa TeaTpa He
MoxKe mo6ehw, jep y IpaMckoM yHUBep3yMy AJsieKcaH/pa
[TonoBuha cBe je MO30PHUIIHO U CIEHCKO : CIEHCKA Urpa,
CLLeHCKM MpOCTOp, CLEeHCKO BpeMe, MO30pHUILHA
TUII0JIOTHja JIMKOBA... /Jla JIu cy y TOj MepH, HAa HAa4YUH
JIYAVUYKU U CIeKTaKyJIapHH, OUJIM “MO30pUILIHU" JOHECKO
u beket? JegHo je curypHo: [lomoBuheB cBeT HUje CBeT
“HeBU/IJbUBOCTH W THUILIMHE”, TO je cBeT monoBuheBcKH
pacnpu4aH M  MHOTOTOBOPJ/bUB, AayTeHTHYaH y
HaTNpU4aBalkby U BUPTYO03aH y >KOHIJIMPAKY j€3UKOM.
MoxxeMo ce c1060/1HO 3alUTATH: HUje JIM OHAj LIapeHU
cger mrto Aedunyje [lomoBuheBuM mosopjeM - 4ac
6EeKeTOBCKHU Npa3HuM, yac jJOHEeCKOBCKH
XUNepTpoPuUpaHUM - HAMEPHO YpOHEH y Ty 6yjuny
“HacTpaHoOr je3WKa” caMo 3aTo IITO je U OHA jeJlHA BPCTa
TUIIMHEe, hyTaka U ersucTeHnujajHe HEMOTryhHOCTH
JbYJICKOT KOMYHHUIIUpama. O10paHy berose jeandke (a To
3HA4yH U MO30pHIIHE!) MpeTepaHOCTH HAITKCAO je JOHECKO:
Ilo3opuwime jecme y Kpajroj npemepaHocmu oceharsa,
npemepaHocmu Koja usmewma nJAuMKocm ceaxkodHesHe
cmeapHocmu.
Ay, wta ga ce pagu!?

Anexcandap I[lonoguh

WTA AA GE PAIM

[To3opuiITe HUKaA HUje Y KPU3H, ¥ KPU3U Cy CaMO OHU
JbYJIM KOjU Ce CTHLajeM OKOJIHOCTH Haby y leMy Hako
UM Ty HUje MecTO. TakBM OHJAA 4YeCTO IJIa4yy Haj,
CyI0MHOM MO30PHIITA, XBaTajyhu ce 3a IorMe 1 Ha CBe
OoCTajle HayWHe OpaHe CBOjy jaJOBOCT W HeMOh.
CpehoM, npe WJIM KacHUje, HUX HCTUCKYjy NpaBU
CTBapaoLHy, JbYAU KOjU HCKPEHO BOJIe TO30PHUIITE,
JbyAW KOjU Cy CBECHU [Ja TO30PUILTE He >XKUBU Of
JIQXKHe HOCTaJ/ITHje 3a JIelMUM NpPOXyjaJiuM BpeMeHHMa
NO030pHUINTA, JbYAU KOjU JPCKO MU MOAMYKJO He
HUINOJAIITABajy MAaCOBHY MNy6JUKYy HeZopacay
[030pPUIITY, Ha KOHLy, JbYZU KOjU He 3Hajy Ja ce y
NO30pPULITY CTBapa MCK/bYYMBO IpeMa MoTpebaMa y
ozpeheHUM yclI0BUMa U BpeMEHY, /byAH KOjU 3Hajy Aa
je »KMBOT MMO30PUIITA, yOCTAJIOM, Kao »KMBOT JpyIITBa
y LieJIMHY, YBEK y peBa3uJiakekby OHOTra IITO je 6Uo,
OJIHOCHO y CTpeMJbeby Ka OHOMe LITO fos1a3u. Hukaga
HHcaM 610 HecpehHUjU HEro Hero jejHe HeZlesbe KaZia
caMm mocsie Qyabascke yTakKMUIle Ha K0joj je 6GHIIO
NPUCYTHO ceflaMAeceT xuJbaZa TIJjejajana JoLiao
yBeue Ha II030pPULIHY NPeJCTaBy IJe ce JleceT BPCHUX
yMeTHHKa y3aJ/yZ, HampesaJo Ja 3arpeje CTOTHHAK
rjejajana y NpasHOM WU O, NpasHHHe XJaJHOM
riaefanuiTy. ETo, y ToMe TpeHYTKy OCeTHO caM
HEOINMCUB CTHUJ, U IMTalkbe MU Ce HaMeTHYJIO CaMO IO
ceou:

3amrto Jeyau uay Ha QyAOaCKy YTAaKMHUILY, a He
JloJia3e y mo3opuiuTe?

To “cTo nUTawke N0CTaB/bao caM KacHUje U JbyAuMa
KOjU Cy CTBapa/jd y MO30PUILITY W 3a MO30PHUIITE.
[IpucTtojHOCT M Mopal MU He [03BOJbAaBajy [a He
NIOHOBHM CBe OJIFOBOpE Koje caM J06Ho, ajJli MOpaM
pehu fia cy cBU 3ajeJHO HA MeHe OCTaBUJIU UMIIPECH])Y
Kao Jia Cy T JbYyAU KOju Bojle ¢yjbasicke yTaKMHULEe —
JbYJ HOPMaJIHY, HalllM TAaKBU KaKBH MOCTOje, 0, KPBU
A Meca, OJHOCHO Ja Cy OBU KOjU MU [Jajy OArOBOpe
C/IMYHU OHUM [JIaBaTHUM JbyJMMa U3 Cpef’beBEKOBHOT
C/IWKapCTBa, JbyAU C 3aHeMap/bUBUM TeJOM, a
BEJIMKOM TIJIaBOM, IITO Tpeba Jga CUMOOJIMU3Yje
NPUMapHOCT HaJl HUIITaBHOLIhY TeJsla U CBUX OCTaJINX
MaHUQecTanMja  OBO3eMa/bCKe  HUCKOCTHU U
NPU3EeMHOCTH.

I[Ta wta ga ce pagu?

Jla /i1 je mo30pHILTe a3UJI 3a CBE OHE KOjU Ce paso
6aBe CBOjOM JIMYHOLIhY, CaMHUM COOOM WJIM [I030PUILTE
MOpa UMaTH NPUPOJyY NPUPOAHE LieJnHe?

BepyjeM y oBO Apyro u He BepyjeM U HajooJbe
€HIJIECKO JIOMCTAa CaBpIIEHO MO30pHUIITE MOXe CBOj
’KMBOT 3a4eTH U HacTaB/baTH BaH EHryecke.

A cBe IITO caM MOTao U CBe IUTO, EBEHTYaHO jOIl
MOTy [a YYMHUM 33 TO HAlle MO030pHULITEe Koje HMa
Hallly IpUpOAY Hallle NIpUpOAHe ieJIMHe, YUHHUO caM U
YUHUNY KOJIMKO MOTY CBOjUM [I€JI0OM.
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