TRAGIKOMICNOST RASPADA DRUSTVA I, BELA KAFA“

Pise Srdjan Vukadinovi¢

Predstava ,,Bela kafa“ koju je na XXXII Susretima pozorista /
kazalista u Brékom izveo ansambl beogradskog Narodnog
pozoriSta je svojevrsna slika raspada jednog drustva kroz
sistematsko uniStavanje i razaranje njegove osnovne celije —
porodice. Razliciti ideali koji se tvore tokom nemirnih istorij-
skih i druStvenih gibanja dovode do nesigirnosti u sopstveno
bice, a haoticnost u svijesti u smislu dilleme - ko se i §to se,
dodatno prouzrokuju vjecite sumnje i traganja za identitetskim
obiljezjima koja ¢e pojedinca ¢vrsto pozicionirati u vremenu i
prostoru.

Tok radnje komada jednog od najznacajnijih juznosloven-
skih dramskih autora, Aleksandra Popovica, prati deSavanja u
jednoj gradanskoj porodici u veoma turbulentnim vremenima
koja pocinju sa Drugim svjetskim ratom, nastavljaju se njego-
vim okon¢anjem i svime onim §to donose ,,novi mladorevolu-
cionari, pa preko Golog otoka zavrSava se dogadanjima 50-
tih godina XX vijeka u kojima se potpuno lomi svijest glavnih
protagonista u dilemama ko su i $to su, gdje idu i kome pripa-
daju. Dramski tekst ,,Bela kafa“ je zapravo intimisticka ispo-
vijest Aleksandra Popovica koji upravo potice iz veoma boga-
te porodice koja je pred svjetska desavanja 1941. godine bila
veoma imuéna, da bi iz rata izaSao kao nadobudni skojevac
koji je nesto kasnije dospio na Goli otok, a poslije izlaska sa
robije radio neko vrijeme kao fizicki radnik da bi se prehranio.

Sustinsko pitanje koje je naroCito prisutno prvih decenija
tre¢eg milenijuma o razlozima dogadanja stanja koja drustvo
vode u faze rizika leze upravo u deSavanjima kojima se
Popovi¢ bavi u jednoj beogradskoj porodici, a koji tada poci-
nju da nagrizaju elementi raspada koji kasnije sve razornije
djeluju po njenu opstojnost. Nova i nova ideoloska i politicka
strujanja, kojih na prostoru juznoslovenskog ambijenta nije
falilo tokom XX vijeka, unose tragikomi¢nu sumnju u soop-
stveno porijeklo i sve ono §to je do odredenog drustveno isto-
rijskog momenta postojalo i funkcionisalo kao naizgled kom-
paktan i ¢vrsto utemeljen realitet. Uvijek novi ,,vjesnici® dru-
Stvenih gibanja u srz dekonstrukcije ubacuju probleme sum-
njivosti i egzistenciju pojedinca ili grupe kojoj pripada. Nista
tako urusavajuce ne moze na pojedinca djelovati kao sunmnja
u identitetska svojstva grupe kojoj pripada. Prvo se ta sumnja
izrazava u strukturu porodice kao temeljnu i osnovnu grupu
¢ovjekove socijalizacije. Sumnje su banalne, ali se vremenom
multiplikuju do stepena tragikomicne farse koja nuzno vodi u
raspad takve skupine. A kada se razori osnovna drustvena celi-
ja onda se deSavaju sve negativnosti kao nusprodukti dana-
$njeg drustva (nepostojanje sistema vrijednosti, razne vrste
nasilja, zgrazavanje nad svakodnevnim zbivanjima).

U svom intimistickom dramskom spisu ,Bela kafa“
Aleksandar Popovi¢ je zapravo nagovijestio raspad onoga $to
se zvalo Jugoslavija i §to se dogodilo gotovo Cetiri decenije
poslije vremenskog zavrsetka njegovog komada. Kroz dram-
sku strukturu ovog komada otkrivaju se mehanizmi koji ¢ovje-
ma. A ta pitanja koja su jednostavno zivotna i ljudska podsje-
¢aju ga na bol, patnju i tugu. Uvida to i bogati beogradski
industrijalac Momcilo Jabucilo, kojega u predstavi igra
Branko Vidakovi¢. Ne moze gotovo nista uraditi da svoje naj-

blize ¢lanove familije odagna od preusiljenosti koje su u
komadu iskazane i koje se daju registrovati i reflektovati kao
novo drustvo, socijalizam, kapitalizam, anarhija, pobuna,
zivot, propast, smrt i mnogo toga drugoga.

Tek na kraju predstave svim protagonistima postaje neja-
sno ko su i Sta su. Tragikomi¢nost raspada jednoga drustva
koja je zapocela kroz raspad jedne porodice se zapaZza u tragi-
komicnosti svijesti i njenih struktura. Uzalud prijeratni imuéni
industrijalac ukazuje na pogubnost dilema sopstvenog identi-
teta 1 Cinjenici da su sve njegove zamke u vlasti i u rukama
nekoga drugoga. Zbog Cega ne treba traziti neku negativnu
energiju i negativnu stranu svakog problema. Negativnosti su
odlika onih koji nemaju stav i onih u kojih je stav kolebljiv i
sklon manipulacijama. Zbog toga iz dramskih zbivanja u
,Beloj kafi“ treba nauciti mnogo toga, a prije svega da je naj-
opasnije upasti u letargiju kao rezultat haosa pri ¢emu se ne
vide problemi. Naprotiv - guraju se od sebe. To je dobar
misaoni teren da se dalje multiplikuju i pojedinca uvuku u
zacarani krug u kome postaje robot kojim je, zbog zaprijece-
nosti svijesti o sebi, moguce manipulirati.

Pricu dramskih struktura Aleksandra Popovica ne treba
gledati kao storiju dogadaja u rasponu od 15 godina, koji su se
smjenjivali turbulentnom brzinim, ve¢ kao drustvenu realnost
koja se na pogodnom tlu ponavlja uvijek i iznova sa namjerom
da se optereti pojedinac sa nekim iracionalnim traumati¢nosti-
ma koji ¢e unistavati njegov sistem opstojnosti, a onda i dalje
sve egzistirajuce vrijednosti koje su se kao takve pozicionira-
le u jednom prethodnom duzem trajanju.
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OSVRT

KAD SE SANJA BUDNOG STANIA IL)
NESANIR JEDNE BALKANSKE BAJKE

Pise dr. Sc. Hasan Zahirovic¢

Iako su namjere Aleksandra Popovi¢a (1929. — 1996.) bile i
suviSe no ozbiljne, da napise veliki pozori$ni komad o raspa-
du jedne obicne srpske porodice prije svega u drugoj polovini
proslog stoljeca, ni adaptacija (Milan Neskovi¢, Molina
Udovicki Fotez), ni reziserska postavka (M. Neskovi¢) nisu
uspjeli da odgovore na osnovno pitanje dramaturske koncep-
cije 1 repertoarske politike kuce, da li je ovu dramu trebalo
upravo da izabere i uprizori najveca scena Srbije. Tekst bi o€i-
gledno i profunkcionirao da se nisu mijesali na jednu stranu
uslovljeni knjizevni Zanrovi od strane autora (od politicke sati-
re, lagane farse, preko tragikomickog i burlesktno-kabaret-
nog) te na drugu stranu, ti scenski koje je odabrao sam reziser
i koji su uslovljavali tok igre i nesretan izbor glumackih sred-
stava. ako tragikomicna farsa dominira kao osnovna pokret-
nica cijele glumacke aktivnosti, ipak na kraju ostaje dojam da
se nije moglo pobjeci od socijalno-porodicne groteske s tra-
gi¢nim elementima, koja, ne samo da se igra u pozoristima, ali
se zaista i zivi godinama na ovim podrucjima.

U pricu nas akteri uvode jednostavno, gdje na scenu
(Vesna Popovi¢) tiho i kradomice ,uvlace™ cirkusantski
zabavljaci, koji svojim klaunijadskim gegovima, te prenagla-
Senom facijalnom ekpresijom, uvode publiku u svijet postar-
skih ¢apkovskih patuljaka i obe¢avaju da u svoj toj scenskoj
pricaonici ozbiljnog pucanja niti kaubojskih jurnjava biti nece.
Namjerna neujednacenost kostimskog izrazaja (Marina
Vukasovi¢ Medenica) govori da ¢e se u prosanjanoj satiri
»budnog stanja“ zivjeti i raditi po svih svakida$njim regulari-
jama, samo malo drukéije ispri¢anim. Citanje didaskalija

(Predrag Ejdus), preartikulisano otpjevani songovi i ,rezira-
nje* kako komada, tako i carskih rezova Sisarkine djece (Nada
Sagrin), ne samo da je podcrtavalo aforisti¢ne poruke i da je
scenski vodilo gledaoca od samog pocetka k obecavajucoj
velikoj komediji, nego je oslobadalo teksta duboke zbilje i tra-
gicnosti, ubrzavalo je sami tok dramske i scenske radnje, te
izazivalo osjecaj odagnanja patetiCnosti nametnute tekstom,
rezijinim konceptom i glumackom interpretacijom.
Scenografija, prazna drvena kutija, predstavlja glavnu
trpezariju ku¢e Momcila Jabucila (Branko Vidakovi¢), ali i
duge prostorije doma. Od pocetka se ispisuju imena na prazne
zidove koji podsjec¢aju na hale ratom opustosene. Postepeno
,urezivanje imena u drvo® podsje¢a i na prohujale godine i
djetinjstvo jedne izgubljene generacije, ali ostavlja i onaj hla-
dan pecat grobljanske atmosfere sa ukucanim nesretnim godi-
nama 1941 .- 1945. kad se ipak mnogi ne vratiSe i ne prezi-
vjeSe. Sam prazni drveni prostor ne obecava svijetlu buduc-
nost. Na prvi pogled se ¢ini da je likovima dato puno vise pro-
stora, nego §to ga trebaju, i da su granice kretanja neogranice-
ne i slobodne, ali se ubrzo shvati da su svi zatvoreni u jednu
veliku ¢ahuru, koju jedino Onaj neko pokrene i kontrolise kad
mu se prohtije (konfiskacija imovine, rehabilitiranje karakte-
ra, ogoliSavanje ljudskih dusa). U njoj nemaju mira, Zele pro-
mjenu, Zele revoluciju kako sopstvenog, tako i stanja drustva,
zele da se viSe rijeSe nepodnosljivog srkleta. Crkva Ruzica
(Vanja Ejdus) u jednoj od svojih bezbrojnih nesretnih kuknja-
va zbori da ne moze da vise Zivi u ovom zverinjaku. Odjednom
shvatite, da drvena, bezbojna, hladna i ¢udna kutija i nije nista
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drugo nego jedna staja s odvezanom i izmanipulisanom sto-
kom, po kojoj svaki politicki sistem i drustveno uredenje
moze da tuce i biCuje kako zna i kako mu se prohtije.
Orvelovska saga po€inje, nastavlja se ili pak zavrsava?!
Inscenacija bi i preko ovog slabijeg dramskog teksta Popovica,
te nevjeste adaptacije, neuravnotezene rezije ipak i mogla pro-
funkcionirati samo da je glumacka igra bila izbalansirana.
Neujednaénost je ¢ak dovela i do podjele ansambla na dva raz-
licita trija; prvi, koji iole funkcionira Jabucilo, Crkva i Zora
Siarka (Nada Sagrin) jer se drzi sli¢nog komedijalnog principa
igranja da progovoriti o ovako nespretno napisanoj, ali teskoj
temi, ne ide bez teatraliziranja govora i pokreta, preglumljiva-
nja, ali u dobrom smislu rijeci; te onog drugog nesretnog, ospo-
ravajuceg, nazalost, neprihvatljivog tria, Majka Janja (Olga
Odanovic), Srda Zlopogleda (Nenad Stojmenovic) i Deli Jova
(Pavle Jerinic€), koji su izabrali neka sasvim druga glumacka
sredstva i realisticki su htjeli da sagledaju pricu i pokazu svu tu
pretesku vjekovnu ironiju srpskog drustva. Odanoviéeva u svo-
jim brzim i vjesto izgovorenim replikama, te krupnom i nada-
sve jasnom gestu i uspijeva da sebeironizuje i satiri¢no oslika
prelazne momente tragi¢nosti, koje ova pri¢a duboko nosi u
sebi, ali u pomenutom nefunkcionalnom triu s kolegama mlade
generacije pada u njihovu realisti¢nu intonaciju i svaki pokusaj
da se i napravi dobra komi¢na scena pada u vodu jer i svima
poznate i krute ¢injenice postaju pomalo nestvarne da bi se kao
takve akceptirale. Stojmenovi¢ i Jerini¢ ili su se bojali ili nisu
znali da proniknu u rezijski koncept, ali bjeZanje u realisticki
glumacki izrazaj, usporavalo je ritam scena i ritam cjelokupne
scene je nekoliko puta zbog toga padao, pa se ¢inilo da ,,0du-
govlacenju* nema kraja.

Za razliku od svojih kolega, scensko iskusnijih i onih
malo manje, Nada Sagrin, prihvata ne samo sebe, ali komple-
tno scensko poslanje, vrlo Sarmantno, biraju¢i glumacka sred-
stva kao ,,na prvu, gdje elegantno dozira svu teatralnost svi-
jeta, lakim pokretom, pomalo neumjesno-smijesnih gestom,
izvrpoljenosti i ilustiranosti karaktera. Jedino kroz njenu igru
od samog pocetka kazivanja ove forestgampovske tragikome-
dije, gdje u jednom dahu se isprepli¢e sva sretna i nevesela
historija srpskog naroda (od onih petstoljetnih turskih muka,
do danasnjih kosovskih, sirijskih i prije svega americkih trau-
ma, vjerskih peripetija, narodnih neprijatelja, zbiljskog Golog
otoka), gledalac moze da akceptira onu ironi¢nu stranu price,
koju autor namjerno i Cesto vjeSto eksplicitno servira.
Sagrinova vjeruje u svoju tehniku i nimalo se ne stideéi prvo-
planovnih osmisljenih pokreta i gegova, iza kojih stoji i koji-
ma vjeruje, duhovito, s puno elana i glumacke lakoc¢e scen-
skog egzistiranja, linijski drzi i prati ne samo sudbinu jedne
provincijske sponzoruse, nego cjelokupno donosi ovoj dram-
skoj pri¢i nesvakidasnji Saljivi ton. Njena grandiozna expresi-
vita pokreta, govora, gestikulacije i mimike, kojoj iskreno vje-
ruje i ¢vrsto se je drzi od pocetka do kraja price, upravo i brise
negativne konotacije u spomenu na termin ,teatralnost®.
Njeno teatralisanje zabavlja, komicarski je vrlo ta¢no, politi-
¢ki korektno, ljudski oprastajuce, zenski duhovito i trebalo bi
da posluzi kolegama, ustogljenim u staroj $koli prozivljavanja
i gradenju lika iznutra k vani, te reziseru, koji se u svojim mla-
dalacko-rezijskim ambicijama pogubio, kao jedna jasna i
ta¢na vodilja, kako ozivjeti ovakvu vrstu ,,same zafrkancije*
(Mom¢ilo Jabucilo), koja je nazalost istinita, bolna, ali obliga-
tna na ovim prostorima.

e
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U ovom komadu Aleksandar Popovi¢ nas vodi na jedno
putovanje kroz Srbiju, kroz ove predjele. To je cijela jedna
epopeja, jedna freska dogadanja kroz prosii vijek, sa svim
dogadajima i ljudima u njemu. Koliko je danas Popovié
aktuelan pisac, mada se odgovor vidi i iz same predstave?

Ovo jeste ep o balkanskoj porodici. Mislim da je najbitni-
ja stvar to §to smo mi pokusali kroz predstavu da pokazemo, a
ne mogu da se setim ko je to rekao, da se istorija prvi put
dogada kao tragedija, a sledeci put kao farsa. I upravo je tako,
a mi imamo to prokletstvo ovde na Balkanu da ne uc¢imo
dovoljno iz svojih greSaka, pa nam se ponavlja istorija svakih
dvadesetak, trideset, pedeset godina. Tako da moZemo oceki-
vati da ¢e se to verovatno ponovo dogoditi. Zato je to i aktue-
lan komad, a porodica, kao osnovni nukleus drustva, kao $to
je ¢elija ona sastavna jedinka svakog Zivog organizma, tako je
i porodica od Platona onaj osnovni nukleus drustva. A kada
unis$timo porodicu i kada ta porodica nestane, tek tada smo
dosli do kraja.

Komad ,,Bela kafa“ smjeSten je u period izmedu 1941. i
1955. godine i prati propadanje porodice bogatog predratnog
industrijalca. On se moZe posmatrati na neki nacin i kao
autobiografsko djelo Aleksandra Popoviéa, s obzirom da je
on bio bogatasko dijete, zatim Skojevac, Golootocanin...

Da, ja mislim da je ovo uz ,,Mrescenje Sarana“ najozbiljni-
jiinajintimniji Popovi¢ev komad u kojem se on ne $ali sa sud-
binama svojih likova ni u jednom jedinom trenutku bas zbog
toga §to je on sve to preziveo - i rat i Goli otok i ovo je ustva-
ri priCa o njegovoj familiji. Njegov otac je bio industrijalac
koji se zvao Momc¢ilo, koji je sve izgubio posle Drugog svet-
skog rata, i on vlada tim mentalitetom nasih ljudi fantasti¢no i

Milan Neskovic, redltelj

OVO JE EP 0 BALKANSKOJ PORODICI

Razgovarala Danijela Regoje

konstantno kao da je na ivici noza. Konstantno je izmedu
humora i suza i ba§ u tom trenutku kada dodemo do toga da bi
neko zaplakao on to presee dozom humora, a §to su i ovi
glumci uspeli da isprate. Acu je divno ¢itati, jako lako, fanta-
stino Citati, ali ga je jako teSko igrati na sceni.

Ono S$to vi radite u predstavi to je upravo ta promjena situa-
cija, pozorisnih izraza, jezika, stilova igre od groteske, preko,
Cak, vodviljskih elemenata, do jednog horora, nazovimo ga
tako. To je Popovié na danasnji nacin?

Jeste. Ja mislim da je najbolji kompliment koji sam u zivo-
tu dobio u dosadasnjoj svojoj karijeri, a da nije od majke,
upravo od supruge Aleksandra Popovica, koja mi je na premi-
jeri rekla da bi Aleksanadr Popovic i ja danas bili najbolji pri-
jatelji. Tako da je to i odgovor, celokupan i sveobuhvatan.

“’Belu kafu” Popovi¢ je napisao 1990. godine predosecajuci
raspad Jugoslavije i mnogih Zivota. Koliko ima sli¢nosti u
onome 5to se deSavalo u periodu kada je smjeStena radnja
ove predstave i onome S$to se deSavalo na ovom podneblju
tokom 90-tih godina proslog vijeka?

Pa sam kraj komada jeste aluzija. Zato i jeste Sest potpuno
razli¢itih likova i ¢lanova jedne porodice koji opet nadu nacin
da zajedno funkcioni$u uprkos svemu. A on je upravo pisao to
onako kako je predose¢ao da ¢e se upravo tih Sest republika
rastati i nestati. Mi nismo hteli da se bavimo tom temom, ja
nemam dovoljno godina da bih bio jugonostalgican, i zato smo
taj kraj preveli u radio dramu jer nas ovde ne interesuje raspad
Jugoslavije, nas interesuje raspad porodice. A kada se raspala
porodica, tada se raspala Jugoslavija, tada se raspalo sve i mi
danas zivimo u sustini u vremenu kada toliko dece Zzivi u raz-
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vedenim brakovima. Oni viSe nemaju ni svest o tome da treba-
ju jednog dana kada odrastu da se udaju, ozene, da rode decu,
da nastave tradiciju. Ne, toga nema, mi smo unistili potpuno
kult porodice i onda mozemo slobodno porodicu da damo geje-
vima kada je oni toliko Zele, a mi smo je ve¢ unistili.

Malocas ste kazali da nas ovaj komad upozorava da se isto-
rija stalno ponavija, je li s toga i ovo ponavljanje u ovom
dijelu predstave koji je radio dramski?

Da i zbog toga, ali i zbog toga §to se zavrSava komad sa repli-
kom Momcila Jabucila, koji kaze ,,ja sve znam ko ste vi, ali ne
znam ko sam ja“. I stvarno to je to pitanje gde Predrag Ejdus nije
mogao nekoliko puta da procita, nije mu bilo jasno, logicki i onda
smo odlucili da je to, ustvari, sustina. Da niko od nas sustinski,
kada bi se zapitao, kada bi mu se postavilo pitanje, ko si ti, a ne
kako se zoves, prezivas, ko ti je muz, Zena... ne to, nego ko si ti?
Svako ¢e u tom pitanju bar jedno tri puta da sebi postavi to pitanje
- stvarno, ko sam ja? Kada bi morao sebe da opise, ko sam ja, ono
$to ¢ini moje bice? I to ponavljanje, a i upravo zbog toga Sto ¢e
nam se stalno ponavljati to pitanje ko smo, dokle god se mi ne suo-
¢imo sa samim sobom, svi zajedno na ovom prostoru o ¢emu ova
drama i govori.

U jednom momentu u drami se kaZe ,,danas samo lud ovjek
kaZe ono $to misli“, $to je u sustini isto kao i danas.
Apsolutno je tako. Aca je pisac mentaliteta i niko na pla-
neti ovoj, na Balkanu, to je moje mi$ljenje, niko ne piSe bolji
dijalog od Aleksandra Popovica. Njegov dijalog je jako uni-
verzalan i odnosi se na sve prethodno i buduce vreme bas zato

$to je jako dobro poznavao mentalitet balkanskog Coveka.

Da li ih zbog univerzalnosti tih replika glumci ispisuju po
zidovima?

Da. To su replike koje on stavlja na pocetku svih svojih stanja,
kako ih on zove, a rijec je o ¢inovima. Mene je fascinirao i sam
kraj. Evo, re¢i ¢u vam i jednu kratku anegdotu. Mi smo otisli

Prvog maja, posle probe, u Strahinji¢a bana u Beogradu na ¢eva-
pe. To je jedna predratna vila, gde su u prizemlju ,,Valter* ¢evapi,
sarajevski, a gore, na spratu, je ,,Oc¢na kuca“. Ta fasada je iSarana
raznim grafitima od toga ,,Ljubice volim te* do ,,Pravda za Urosa*
do opet nekih navijackih poruka, nekih nacionalistickih, nekih lju-
bavnih. A to je kuca u kojoj je zivela nekada jedna ovakva poro-
dica, koje vise nema. I mene je to fasciniralo. Sta to znagi? Je li puj
pike ne vazi to §to su oni bili tu? Sada ih viSe nema, tu su ,,O¢na
kuca® i ¢evapi, da li to znaci da mi ne treba uopste vise da razmi-
Sljamo o tome da je tu nekada zivela jedna ozbiljna gradanska
porodica koja je nestala. Gde su danas ti ljudi? I zasto je centar
Beograda, Sarajeva, Zagreba, Ljubljane naselio neko potpuno
drugi, a te ljude smo oterali ne znam gde. Moja pretpostavka je da
su ti ljudi pobegli jo§ davno trbuhom za kruhom, da su bili inteli-
gentniji od svih nas, pa i od mojih rodtelja, koji su ostali ovde.

Da ispri¢ate ovu pric¢u na scenski nacin odlucili ste se uz
minimalnu, ali jako funkcionalnu scenografiju. Sve ste,
dakle, prepustili glumcima?

Mislim da je jako bitna stvar kada se u jednoj predstavi sve
poslozi. To dobra predstava mora da ima i odlicne glumce, redite-
lja, scenografa, kostimografa, dakle, celi tim, ali da bude dobra
predstava mora i Bog malo da pogleda odozgo i nesto da se dogo-
di. Ovde se to dogodilo Sto se ti¢e saradnika. A s druge strane mi
bi ugusili tekst Ace Popovica dodatnom scenografijom, dodatnom
rekvizitom nekakvom prevelikom, kostimima. I zato je tako ogo-
ljen jedan prostor, ali jako scenski upecatljiv. Jedna kutija praznih
zidova bilo koje porodice i bilo koje kuée, jer ovo moze da se
dogodi bilo gde i zato se ostavlja fokus na tom tekstu i na tim repli-
kama koje ostaju u glavi publici i posle toga, jer je sustina u tome
Sta se deSava tim ljudima.

1li, kako to na pocetku predstave na te prazne zidove napise-
te ,kada se sanja bludnog stanja*?

Da, to je podnaslov ovog komada. Kada se sanja bludnog
stanja, upravo to. Sta se dogodi?!
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Kako ste gradili ulogu majke Janje u ovoj predstavi?

Stvarno smo mnogo, mnogo razgovarali. Ne samo ja, vec¢
sve moje kolege u predstavi ,,Bela kafa“ koju je rezirao Milan
Neskovi¢. Onda sam jednog dana, kada je bila proba,
Neskovica pitala o cemu prica ova predstava, Sta ho¢emo mi
da ispricamo ovom predstavom. Rekao mi je da pricamo o
jednoj porodici, odnosno ,,Bila jednom jedna porodica®“. Tada
mi je bilo sve jasno. Tu se niko nije optereivao jer Aca
(Aleksandar Popovi¢) ima britki jezik kojim mnoge stvari
otkriva, ne samo u ,,Beloj Kafi“ nego u svim njegovim koma-
dima ima mnogo tih slojeva. Mnogo je stvari koje Aca prono-
si iz svog iskustva, iz svog zivota. I sam je preziveo Goli otok,
i sam je bio komunista. Za njega su govorili da je bio jako
vidovit, na §ta je on odgovarao da nije bio vidovit ve¢ je samo
glasno razmisljao i to stavio na papir. To je meni bilo genijal-
no i bilo mi je dovoljno.

61 BugEN, 4

OLGA ODANOVIC, glumica

IJE SMESNA

zgovarala: Sanita Jerkovié¢ Ibrahimovié¢

Sto se tice majka Janje, u ovom komadu imena govore
sama za sebe. Kao §to su Majka Janja, Deli Jova, Zora Sisarka.
Sve su to epiteti 1 nesto Sto vam priblizava ko su te osobe.
Majka Janja je majka za sve. Ona je tu da vas podrzi, da vas
izgrdi, da vam pruzi ljubav, kada nesto nije uredu da vam kaze
i ono $to ne ocekujete od nje, da se rasplace, da se nasmeje sa
svojom porodicom. To je Majka Janja, majka za sve apsolu-
tno. Sve razume, ode na Goli otok ni kriva ni duzna. Ono §to
je jos vazno za Majka Janju je da ima tu vitalnost apsolutno
nesalomivu.

Posle Sest godina provedenih na Golom otoku ona se
vraca fizicki uniStena ali je energija i taj neki elan vital
koji smo mi tako nazivali i dalje tu, kao i njen osmeh i
sre¢a Sto se vratila. Prosto kao da i nije bila na Golom
otoku. Ona jeste bila tamo fizi¢ki ali taj njen unutrasnji
zivot se nije ni malo promenio.
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Sve te karakteristike lika Majke Janje mogle su se pro-
poznati u prve dvije slike predstave iako vi u njima niste
imali nikakvog teksta.

Jeste, prve dve slike uopste nemam teksta ve¢ samo radim.
To su one majke iz Zivota. Bilo koju ulogu da radim uvek tra-
zim neke zivotne situacije jer to su stvari koje ljudi u gledali-
$tu odmah prepoznaju. Pretpostavljam i sigurna sam da sadau
gledali$tu ima nekoliko majki koje su se pronasle tu. Koje deci
prinose, odnose, presvlace ih. Mislim da smo malo i preterali
mozda u tome kada ih Majka Janja hrani ali namerno smo to
i8li. Ona ¢ak i pred odlazak na Goli otok spremi celu kucu i sa
osmehom ode.

Ovo je pomalo zaboravljeno djelo Aleksandra Popovica.
Kako ste reagovali kada ste dobili tekst u ruke?

Moja velika sre¢a je S$to sam li¢no poznavala Acu
Popovica i po nekom senzibilitetu ja sam njegova glumica. To
mogu odgovorno da tvrdim za sebe iako nisam, na Zalost,
mnogo ucestvovala u njegovim komadima. Kada su me poz-
vali iz direkcije drama i rekli Aca Popovi¢ odmah sam rekla
da igram jer ga volim mada sam tad imala mnogo posla.

Rekli ste da ekipa voli i svim srcem igra ovu predstavu.
Pored Vas u ekipi su i dvije mlade glumice. Kakva je sara-
dnja bila s njima, i da li su od Vas, kao od iskusnije i stari-
je kolegice, trazile i poneki savjet?

Divno smo se slagali, ideje su padale, svi smo bili kreativ-
ni i gledali jedan drugoga. Neskovi¢ je bio glavni na kormilu
koji nas je drzao. Divan mladi reditelj koji vam stvarno daje
mogucénost da kao glumac ono §to osecate da to i pokazete.
Mogu pre da kazem da sam ja od ovih divnih mladih ljudi
neke stvari naucila a verovatno i oni od mene. Jednostavno
kad se radi Cestito, poSteno i kad znamo Sta hoéemo i koju
pricu pricamo ovom predstavom onda nekako timski guramo
ka istom cilju, mislim nema promasaja.

Najtragicniji trenuci u istoriji savladani su humorom... To
se vidi i kroz ovu predstavu.

Aca Popovi¢ je inace britak na jeziku i kroz neke duhovi-
te situacije prica najstrasnije stvari. Iskljucivo se bavio svojim
narodom ali na zaista duhovit nacin. Po svom stilu pisanja je
jako prepoznatljiv zato $to ima te rezove u replikama koje idu
iz jednog stanja u drugo, iz jednog raspolozenja u drugo.

To je za glumce veliki izazov. Igrati Acu Popoviéa nije
nimalo lako. Ova predstava je dosta zahtevna i teSko nam je da
je igramo. Zahteva preciznost, zahteva da se stvari dogadaju
onog trenutka kad ste na sceni bez ikakve konstrukcije i pri-
preme. To kad gledate izgleda lako ali je nama za izvodenje
jako, jako zahtevna predstava.

Iza Vas je dosta uloga, kako pozoriSnih tako i onih na
filmu i u TV serijama. Takoder, tu su i mnoge nagrade
medu kojima je i Sterijina. Koliko Vam nagrade znace?
Nagrade su divna stvar u jednom smislu. Narocito za mlade
ljude kada ih dobiju u trenutku kada ih i zasluzuju jer mladim
ljudima je to potrebno. Prosto da bi ih osnazile, dunuli im u
jedra za nastavak njihovog pozoriSnog zivota. Nagrade su
divne jer neko vrednuje ono Sto vi radite. Osecate da je neko
primetio da to $to radite nije uzalud i u tom smislu je to jako
lepo i znacajno. A predstave vam pruzaju mogucnost da izrazi-

te 1 svoj stav kroz ulogu koju igrate. To je generalno vrlo vazna
stavka u nasem poslu. Nagrade na neki nacin i obavezuju.
Uvek se trudim, a vidim da se pripremaju i ovi mladi ljudi.

Kako je bilo veceras nastupati u Brékom nakon gradova u
kojima ste veé bili?

Bilo je divno. Prvi put igram na Festivalu u Brékom i
mnogo mi je drago §to sam ovde. Publika je reagovala tacno
tamo gde treba. Mi osluskujemo ali i publika osluskuje. Prve
dve scene sam bila iza scene i slusala sam kao radio-dramu.
Oni tacno reaguju, slusaju i gledaju Sta ¢e da vide. Na Acu
morate da se ,,ukacite” jer to nije predstava da padate u
nesvest od smeha. Ona je duhovita, ona nije sme$na. Ona je
duhovita sa gor¢inom.

I Sta Vam je ovaj aplauz na kraju porucio?
Moram da priznam da je aplauz bio divan i svi smo zaista
izasli sreéni 1 zadovoljni.
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OKRUGLI STO

Zivot sa svim svojim kolajnama, porazima i kajanjima, s
neodsanjanim idealima i porazenim snovima, mudrim ili
nepromisljenim rjesenjima, porodi¢nim odnosima i univerzal-
nim ljudskim vrijednostima glavna su tematska okosnica u
predstavi Aleksandra Popovica ,.Bela kafa* u reziji Milana
Neskovica i izvedbi Narodnog pozorista iz Beograda, pred-
stave odigrane druge festivalske veceri. S izrazitom paznjom
pratili smo igru likova rezignirano postavljenih prema kolote-
¢ini dogadaja koji ih Sibaju, likova koji si dopustaju porazenu
pozicionarnost u poretku historijsko-porodi¢nog loma, oprav-
davajuci sve to prolaznos§cu, lapljenju mirisa i pobjeda.

,,OVo je predstava jednog od najznacajnijih pisaca poni-
klih na juznoslavenskim prostorima, koja je napisana negdje
u predvecerje sumornih vremena na Balkanu. A kada nisu
bila? A §to je autora ponukalo da progovori o neCemu cega
smo mi svjedoci danas, dakle promisljanja sudbina ljudi
pojedinaca, u ovom slucaju pric¢e jedne porodice. Radi se o
univerzalnoj pri¢i o porodici koja pokuSava da se snade u
turbulentnim vremenima, da preko svojih pleca ponese sve
tegobe, ne samo jednog vremena, nego vremena koja su
tekla, slamala se i prelamala preko njihovih sudbina®, zapo-
¢eo je moderator Dzevdet Tuzli¢ ugodno druzenje protago-
nista i uesnika na okruglom stolu.

Sjajnim gostoprimstvom i ovacijama brcanske publike
protagonisti su bili odu$evljeni, ne krijuéi to javno iznijeti u
viSe navrata, a mi smo bili poc¢asceni $to smo imali priliku
druziti se s talentiranim glumcima beogradskog pozorista,
od kojih su nam neki poznati s ranijih Susreta.

,»,Najpre bih se zahvalio publici §to je lepo i pazljivo ispra-
tila predstavu jer smo se s laganom strepnjom pre predstave u
naSim internim razgovorima pitali kako ¢e biti prihvacéena.
Nakon nekoliko minuta igre videli smo da nas je bréanska
publika pratila kao i svaka druga publika, a kako je predstava
i8la prema kraju oslobadali smo se stege®, istaknuo je prota-
gonist predstave Branko Vidakovi¢ koji je tumacio lik
Momg¢ila Jabucéila, ¢ovjeka koji u svom zZivotu ne moze puno
stvari mijenjati, te na kraju i strada. ,,On pokusava sve vreme
okajati grehe za svoju decu, ali svako od njih nosi svoj krst.
Jabucilo ne uspeva da zastiti ni porodicu, jer svaki njen ¢lan
ima svoju sudbinu. Dobro je §to na kraju komada kao izbe-
glice zajedno sa koferima negde odu, te ostanu kao porodica
$to je njemu najbitnije. Cela nasa koncepcija je iSla da ne kri-
jemo osecanja, nego ono $to je tuzno treba biti tuzno. Ono $to
je smesno treba biti sme$no. Zato je ovaj komad na ivici
izmedu smesnog i tuznog, a takvi su nam, izgleda, zivoti na
ovim prostorima®, prodiskutovao je Vidakovic.

,Sest razligitih ljudi ovdje su prikazani u simbolici Sest
razlicitih republika, buktinja. No, od starta smo imali ideju
da se bavimo temom porodice kao osnovnim nukleusom
drustva jo§ od Platona. Mene je interesovala tema jedne
gradanske porodice koja je postojala u tom trenutku u svih
tih Sest republika, odnosno kako se, zbog, ali i radi ¢ega
raspala i nestala danas®, pojasnjava Popovi¢evu ,.Belu kafu*
u svojoj viziji, prilikom osmisljanja projekta, reditelj
Neskovi¢.

Reinkaracija istorije poznata i prepoznatljiva je tema
ovog podneblja, no popovicevska identicnost daje predstavi
obujam sveopcée skice glavnih dogadaja proslog stoljeca.
Osobne drame uskovitlane i sinkretizirane u postupku pri-
blizavanja teme publici decentraliziraju ¢ovjeka kao poje-
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dinca a u centrum postavljaju porodice kao primarne zajed-
nice drustva, sve tradicionalne, pa i konzervativne kulise
¢ijim padom biva i druStvo razoreno. Stoga likovi progova-
raju svoju pricu i ispovijest dok je u pozadini raskol, dru-
Stveni kolaps, podvojenost misljenja unutar jedne ideologi-
je. Zanimljiva je ta pomirba likova s dogadajima koji su ih
opkolili te pitanja zasSto i odkuda takva i tolika rezignacija te
neminovnost ishoda istih dogadaja koji prijete kakvim tak-
vim izlazom ili pak jednostavno bezizlazom. No odgovor je
vjerovatno u iskonskoj slici drustveno — istorijske stvarnosti
u kojoj umjetnik namecée gledaocu katarzi¢no-empirijsku
iskustvenost i nikako, nikome dobrodoslu ravnodusnost.

Miroslav Obradovié, bréanski novinar, reéi ¢e to na
jedan lijep nacin u smislu da ga predstava toliko nosila da se
viSe navrata zapitao ko je ustvari, ne znaju¢i samom sebi
dati konkretan odgovor. ,,Kada je Ruzica svojom desnom
stranom krenula publici meni na dva koraka sklonio sam
pogled kako me ne bi pitala ko si i, istaknuo je Obradovié.

Autenticnost Popovi¢evog teksta ne servira jugonostal-
gicnu metapricu niti individualnu niti kolektivnu iako je lik
majke univerzalan u denotativnom smislu, te unato¢ ispovi-
jestima drugih likova. Pred nama se postavlja pitanje ko smo
mi, koja nam je svha, gdje pripadamo. Time adaptirani tekst
u predstavi reflektira ne samo popovi¢evsku misao nego i
univerzalnu percepciju i ulogu ¢ovjeka u svakom drustvu.
Ovdje je akcent dat na lik Majke Janje koju igra Olga
Odanovié. Za svoju ulogu glumica kaze: ,,Majka Janja je
majka u pravom smislu reci, ona je majka za sve, ima bezu-
slovnu ljubav prema svima, svojoj i Momcilovoj deci. To je
zena koja ono $to misli to odmah i kaze. Isto tako ume da
voli, prekori kad treba i da podrzi.”

Tuzli¢ se u daljnoj raspravi dotaknuo teme odnosa prema
moralnim vertikalama, vjere u prostoru na kojem zivimo, te
nakon toga ponovnog razocaranja kao oblika ljudskog dje-
lovanja. Ruzica (Vanja Ejdus) odmjereno to kaze u jednom
dijelu komada: Naucit ¢u te ja kako se Zivi sa ponizenjem u
dusi. O Ruzi¢inim karakteristikama pricala je njena prota-
gonistica, pri¢aju¢i nam o njenom ponizZenju koje ¢e zauvi-
jek nositi sa sobom, a sve radi spasa svoje kuce, svoje poro-
dice. ,,Najpotresnije je to Sto smo mi naucili zivjeti s poni-
zenjem u dusi kroz vreme®, istaknuo je protagonist Nenad
Stojmenovi¢ koji je sjajno odigrao lik Srde, a, na nase zado-
voljstvo, rekao nam je i to da se, mozda prvi put koliko se
bavi glumom, na brc¢anskoj sceni osjetio u pravom smislu
rijeci kao kod kuce.

Na drugoj strani, moralne vertikale prozimale su se kroz
Zorin tzv. ljubavni lik koju utjelovljuje Nada Sargin. ,,Ljudi
vole vesele, radosne i ljubavne likove $to i jeste Zora. Ona
ide ka novim ljubavima, s godinama pocinje ceniti ugodno-
sti i novac, muskarce sa pozicije moc¢i. Zora nije moralni i
eticki primer, ali s druge strane ona je topla i hoce uvek svo-
joj porodici izaéi u susret i pomoc¢i joj. Mislila sam da ¢e se
kritikovati, ali njoj niko nista ne zamera®, kazala je Nada
Sargin.

ZavrSnicu okruglog stola zaokruzuju mnogi ucesnici,
medu kojima i teatrolog Miki Radonji¢, rekavsi za ,,.Belu
kafu“ da je to predstava o jednoj univerzalnoj pri¢i jednog
savremenog klasika, ali i da je jedna od onih koja raste i
pokazuje svu svoju promisljenost, kao i mastovitost samog
reditelja.
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Regionalni 32. Susreti BH- pozorista/ kazalista u Br¢kom zva-
ni¢no su poceli 19. novembra u Domu kulture Bréko. Moto
festivala je ,,Ogledalo stvarnosti i ljepota prozimanja“ i u
njemu je selektor 32. Festivala teatra u Brckom mr. sc.
Predrag BjeloSevi¢, pokusao i uspio umjetni¢ko-lingvisticki
sazeti glavnu znacajku ovogodiSnjeg festivala teatra u
Brckom. Tim povodom je u razgovoru za Bilten Susreta
naznacio:

,»Pod tim sam Zelio da kazem da je ljepota u prozimanju i
to u smislu da u Zagrebu se pojavljuje pisac poput Basare iz
Srbije, da u Srbiji imamo u predstavama u Brckom autora
Sasu Anocica iz Hrvatske, da u Sarajevu igraju gulmci koji ne
zive u Sarajevu. Doslo je do jednog prozimanja u smislu da se
anagazuju umjetnici iz Regiona i da to nikakva politika ne
moze da zaustavi.

Ljudi se oslanjaju jedni na druge, tako i u sferi umjetnosti,
ako vam neko treba da odigra odredeni lik, a vi nemate u
svom ansamblu takav lik, vi c¢ete hladno, racionalno, pose-
gnuti za nekim likom iz druge sredine i tu nece biti nikakvih
nacionalnih prepreka, a vi ¢ete dobiti jako dobru predstavu®,
kazao je Bjelosevic.

U takmicarskom programu regionalnog 32. Festivala teatra u
Br¢kom igra osam predstava, pet iz BiH i tri iz Srbije i
Hrvatske. Govoreci o razlozima koji su ga opredijelili da bas
ovih osam, od preko 20 odgledanih predstava, uvrsti i takmi-
Carski dio, selektor BjeloSevi¢ je kazao:

,U jednom dosta kratkom vremenskom periodu ja sam
odgledao sve ono §to mislim da je bilo neophodno da se vidi. To
je vise od 20 predstava iz Bosne i Hercegovine i Regiona.
Odabrao sam predstave za koje uistinu smatram da imaju taj
festivalski nivo i da ¢e zastupati i teatre iz Regije i iz Bosne i
Hercegovine na najbolji nacin, i svoje teatre i samu pozorisnu
umjetnost. U selekciju su usle, po meni, najbolje predstave koje
sam vidio. Mozda je u dva slucaja, eventualno, mogla biti i neka
druga predstava, ali sticajem nekih okolnosti tehni¢ke prirode,
predstave koje sam Zelio nisu mogle da dodu: ili su bile prezah-
tjevne kad je u pitanju scena u Brékom, ili su to bili neki drugi
tehnicki razlozi ili ve¢ ugovorena gostovanja. Ipak ja mislim da
je ova selekcija izuzetna i da ¢e ziri u Brékom imati ogroman
posao, tezak posao, odogovoran posao, jer siguran sam da za
sve nagrade najmanje ¢e konkurisati po tri kandidata i teatra ili
pojedinca i da, uistinu, to ¢e biti ona jedna tanka nit na tim taso-
vima, na vagi koja ¢e da pobijedi i ko ¢e da dobije te nagrade.
Mislim da su predstave odlicne i da je izbor najbolje od onog
$to se moglo objektivno dovesti u Brcko.*

Govore¢i generalno o poziciji teatra u Regionu i potrebi
pomaganja i ,,naslanjanja jednih na druge jer smo pojedina-
¢no ,,mali*, BjeloSevi¢ je naznacio:

lo3evié, selektor XXXII. Susreta pozorista

\L0 STVARNOSTI | LIEPOTA PROZIMANJA

,,Naprosto vi mozete vidjeti koliko smo mi koji mislimo da
smo svi pojedinacno veliki, ali ipak jedni bez drugih ne moze-
mo i da bi napravili ono nesto izuzetno. Svima je Zelja ista -
da naprave jedan teatarski proizvod kao kulturni proizvod za,
najmanje, regionalne scene. A svi sanjaju i mastaju, logi¢no, o
nekoj evropskoj i svjetskoj sceni, ako se to moze. Tako da
mislim da ¢e biti sve vise takvih primjera i to je ono §to je
dobro i to je dobro da se vidi i u Br¢ckom: da u vedini teatara
gostuju glumci u predstavama iz nekog drugog teatra, iz
nekog drugog grada, a ne samo iz tog grada i tog teatra gje su
oni zaposleni®.

Na pitanje o brizi za domac¢im dramskim piscem, §to jedna od
odrednica i festivala teatra u Brckom, BjeloSevi¢ je primijetio:

,Situacija nije ba$ zlatna i tu i jeste problem napraviti
dobru selekciju a da je u pitanju domaci pisac. Mi naprosto
zato imamo, kad je u pitanju domaci pisac, pojavljuju se, nara-
vno, od Sterije i NuSi¢a, pa i svih klasika, Krleze, Dervisa
Susi¢a na ovoj nasoj strani, pa do ovih najmladih i najsavre-
menijih. Ali uistinu, poSto su teatri u velikoj krizi, malo se
izdvaja finansija za nove tekstove, za novi dramski tekst uop-
Ste, to se odrazava, logi¢no, i na scenu i onda dolazimo u pozi-
ciju da je veoma tesko sloziti jedan festival da bude mocan, a
da je rije¢ samo i iskljucivo rije¢ o autorima koji piSu na jezi-
cima kojima se govori u Regiji i u Bosni i Hercegovini.

BILTEN, 7 2
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Pise Srdjan Vukadinovic

Hrvatski i juznoslavenski glumac Zarko Radié¢ (Split,
13. 4. 1950 - ) ostvario je izuzetno veliki broj uloga u
kazaliStu, na filmu i televiziji. Zahvaljuju¢i nekim
visoko kreativnim glumackim ostvarenjima (uloga
Jastreba u u kultnoj TV seriji “Kapelski kresovi”) ste-
kao je izuzetnu popularnost diljem juznoslavenskog
prostora. Plijeni Zarko Radi¢ kako u svojim filmskim i
televizijskim rolama, tako i kazali§nim.

Filmografija Zarka Radi¢a izuzetno je bogata gla-
vnim ulogama koje se pamte. Pocelo je to u “Prvom
splitskom odredu” (1972), pa se nastavilo u
Zafranovi¢evim “Mukama po Mati”,
Stamenkovi¢evom “Devojatkom mostu”, zatim “Sestoj
brzini”, pa “Direktnom prenosu”, “Dvostrukom udaru”,
“Mister dolaru”, “Klaustrofobi¢noj komediji, pa u
“Pola ure za buku” i drugim.

Kroz kultne televizijske serije Zarko Radi¢ je stekao
izuzetnu popularnost kod najsire publike. Bez premca
je tu sigurno uloga Zlatka Mateica Jastreba u

Hetrichovim “Kapelskim kresovima”. Ali niSta manje
nisu zanacajne ni uloge Ilije Milki¢a u “Dimitriju
Tucovi¢u”, Bobana u “Otpisanim”, pa Paje u “Povratku
otpisanih”, Luneta u “Bosku Buhi”, Veselina MasleSe u
“Slomu”, Vojkana Stevandi¢a u “Osmoj ofanzivi”,
generala Koste Nada u “Odlasku ratnika, povratku mar-
Sala” Save Mrmaka, Psihologa u “Sivom domu”, Velje
Kalemara u “Boljem zivotu”, pa do zadnjih uloga kao
Svete Tepavca u “Kud puklo da puklo” i Krsta
Bartulovi¢a u “Ruzi vjetrova”. Sve su to serije koje su
ostavile dubokog traga ne samo u karijeri Zarka Radié¢a
ve¢ 1 u stvaranju ovog zanra na juznoslavenskom pro-
storu.

Mozda su navedene uloge na filmu i televiziji neka-
ko u drugi plan skrajnuli niSta manje znacajne kreacije
u kazaliStima na juZnoslavenskom prostoru. Ali, to je
uloga mo¢nosti pojedinih medija u javnom diskursu.

Ostvario je Zarko Radié¢ znacajne uloge u beograd-
skom PozoriStu na Terazijama, Jugoslovenskom dram-
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skom pozoristru, Savremenom pozoristu, Zvezdara tea-
tru, kao i u podgorickom CNP, zatim splitskom HNK i
rijeckom HNK “Ivan pl. Zajc”, u kome je jedno vrijeme
obavljao i funkciju umjetnickog direktora.

Igrao je na kazalisnim daskama Zarko Radi¢ u
komadima Ive BreSana, Marina Drzic¢a, Karla
Goldonija, Maksima Gorkog, Dzozefa Keserlinga,
Dusana Kovacevéa, Nikolaja Ostrovskog, Koste
Trifkoviéa, Tenesie Wiliamsa i drugih autora. Ostvario
je i uloge i u mjuziklima ¢iji su autori bili medu naj-
znacajnim na juznoslavenskom prostoru, kao S$to su
Milan  Grgié¢, Alfi Kabiljo, Vojkan Borisavljevi¢ i
drugi.

Rezije kazalinih komada u kojima je igrao Zarko
Radi¢ potpisuju najznacajnija rediteljska imena regio-
na: Miroslav Belovi¢, Ivica Boban, Aleksandar
Pordevi¢, Marko Fotez, Paolo Madeli, Zelimir
Oreskovi¢, Slaveko Saletovi¢, Slavoljub Stefanovic
Ravasi, i drugi.

Igrali su u kazaliSnim predstavama na juznoslaven-
skom prostoru sa Zarkom Radiéem najznacajniji glu-
macki protagonisti regiona, kao §to su: Danica A¢imac,
Slobodan Aligrudi¢, Ivan Bekjarev, Tanja Boskovi¢,
Voja Brajovi¢, Marija Crnobori, Anica Dobra, Milena
Dravié¢, MisSa Janketi¢, Meto Jovanovski, Irfan Mensur,
Pokica Milakovi¢, Dragan Nikoli¢, Zlata Numanagic,
Zoja Odak, Bata Paskaljevi¢, Ksenija Prohaska, Irena
Prosen, Lazar Ristovski, Seka Sablji¢, Nikola Simi¢,
Bata Stojkovué, Bozidar Stosi¢, Gojko Santié¢, Milan
étrljié, Zorica Sumadinac, Marko Todorovi¢, Tanasije
Uzunovié, i mnogi drugi.

Likovnu dimenziju predstava u kojima je igrao
Zarko Radié na juznoslavenskim pozornicama radili su
scenografi i kostimografi kao: Miomir Deni¢, Zak
Kukié¢, Dusan Stani¢, Miodrag Tabacki, Geroslav Zari¢,
odnosno Ljiljana Dragovi¢, Bozana Jovanovi¢, Ana
Nestorovi¢ i drugi.

Dramske uloge koje je Zarko Radi¢ ostvario su
nesto izuzetno kreativno i uvjerljivo bilo da je rije¢ o
kazalistu, filmu ili televiziji. Pokazivao je Zarko Radié
u kazaliStu da moze da bude i neko drugi iz nekih dru-
gih vremena i drugacijih okolnosti, ali i neko iz svaki-
dasnjice. Uzitak koji je Zarko Radié pruzao u kazalisti-
ma, a pogotovo u mjuziklima je bio mogu¢ uz samo nje-
govo potpuno posvecéenje glumackoj profesiji kroz koju
se moralo mnogo nauéiti i mnogo znati. Gledjuéi Zarka
Radica u kazali$tu pokazuje se da je teatarska igra naj-
ljepsa igra koja ima pravila koja se moraju i poStovati.
A Zarko Radié ne da je znao i postovao pravila gluma-
¢kog zanata, nego ih je nadahnuto nadogradivao.

Glumacka i scenska kreativnost Zarka Radi¢a su
svojevrna kazaliSna poezija koja se pjeva ako je u pita-
nju mjuzikl ili govori ako je u pitanju konvencionalni-
ja dramska forma. Isto kao §to biti pjesnik ne moze se
biti ako ve¢ nisi pjesnik, tako i biti glumac renomea
Zarka Radi¢a ne moze se biti ako nisi roden kao glu-
mac. Zato je Zarko Radi¢ glumac Zive govorne rijeéi ili
glasovne vokacije koja je upotrebljiva u mnogim scen-
skim zanrovima. Zato se njegove kreacije vole, zato se
gledaju i zato se pamte.
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NO3OPHILHH PECTHBAN CTAHVIE Y BPYKOM

Tuwe Ilpedpae Hewosuh

MpaBo Ha Tpajarwe

Y Bpukom, HOBeMOap je Mecell Kaja rpaj y 9acT MO30PHUIITa,
o0yde ,,cCBE4aHO PyX0“* ¥ KaJa ce MO30pHUIIHA YMETHOCT CIIaBU
Ha Haj6ossum Moryhm HauWMH —  OPTaHH30BaKkEM
tpagunuonamanx Cycpera mo3opuirTa/kasamumra buX
Bpuko OHCTPUKT, Te NPEMO3HATIEHBE CMOTpPE IO30pUINTA.
Bpuxko je jom jemHoM moTBphyje na je rpam KynType, MecTo y
KOjeM CTaHyje Tearapcka YMETHOCT. Taj emuTerT, oBaj rpaf je
no0Wo y Ipyroj MOJOBHHU MUHYIOT BeKa, Kaja Cy y
[ozopumaE cycpeTH OKyIUballd HajOoJha OCTBapema Ha
MpOCTOpy HeKaJalmke JyrocimaBuje M3 Apyre IOJOBHHE
MUHYJIOI BEeKa, MW MPE3EHTOBAIM IIO30PHUIITE  Kao
nuBmIA3anyjcko omaro. Tako cy Cycpern, on ocHHBama, 16 —
23. mapra 1974. ronune, kaga cy onpxanu Ilpeu Cycpern
npodecuoHaNHUX mo3opumTa bocHe n Xeprerosune, ma 10
JaHAC, MECTO OKyIbarha HAjUCTAKHYTHjHX YMETHHUKA
MTO30PHIHOT CTBAapaiamTBa. A OHOA, CBE je IPecTajo y
patHuM BuxopmMa. ParHa Tama je Omia jada o kejba H
€HTYy3H1ja3Ma IIO30pHUIIIHUX TIOCICHNKa OBOT Tpaja. CBe je Tama
TIpecTalo.

Haxon Tora, oBpammu KylaTypHH mperaouud u Broaga
Bpuko mucTpuKTa JaTHIIN Cy C€ HE JIAKOT Mocia Aa OOHOBE Ty
3Ha4yajHy MaHUdectanujy. eneHujy kacHuje kpehe ce ca
HOBOM mpruoM. OBor myta ycnemHo! Ox 31. okrobpa mo 8.
HOBeMOpa 2002. TommHE, OpraHW30BaIH Cy OBy 3HAauajHY
mo3opumHy MaHugectannjy, kao OBHOBJBEHE Cycpere
mpodecnonananx mozopumrTa bocre m XepuerosuHe. Y
HOBOM wuMHIy u mon HoBuM HasmBom CYCPETU
[MO30PUILTA/KA3AJIIMIITA BPYKO JUCTPUKT buX —
JCBETHACCTH MO pEAy, KOjH Cy OKYHHJIN TI030PHIIHE
cTBapaone camo ca npoctopa bocre m XepueroBuHe, mu3a
KOjuX je ocrajo uBpcro obehame ma he ta maHmpecTanmja
TPajHO 3aXKUBETH y OBOM rpany. Tako je m Owmmo! Ilpma

MMOCTUTHYha W HUXOBAa MOCT(PECTHUBAICKA TUMEH3Hja, CY
OpraHM3aToOpy JaBala ,,BeTap y jeapa‘ Ha myTy yHamnpehema u
BepoBamy na he Cycperu mocrara IMOCTaTH M OCTAaTH €0
OBJIAIIHE IO30PHUILIHE TPaIHLH]e.

[Mo3opHIIHE CycpeTH MOCTalH Cy IpPEHo3HATIEUBOCT Y
OBOM Tpaxy Kaga je ped O Mo30pHIIHHM paorahamuma. Y
MIPOTEKIIE YSTHPH JCLIeHH]€e, Ta CMOTpa MO30pHITHOT yMeha Ha
,,JacKaMa Koje HIBOT 3Hade”, KpO3 BEJIMKE POMEHE IoKa3aa
je cBojy mocrtojaHocT. lbena ngobOpa opraHusamnuja u
KOHIIENIMjCKa CTPYKTypa Beh Ha MOYeTKy Iokaszaja je
OIPaBIAHOCT MOKpETamka. BpeMe U Jbyau npeno3Haiy cy beH
KBAIUTET M YKa3aJH IOBEPeHE Ja IIpe YeTpleceT TOIUHA
3amoyeTa WAeja, MpepacTe Yy jeOUHCTBEHY (PECTHUBAICKY
MaHHu]ecTayjy, mpemno3Hary He camo buX, Beh u Permony.
OcBpT Ha [eIeHHjcKo MocTojambe DecTHBasa TOBOPH 1a
HETOBH ITOKPETaYX M YUSCHULIU CY Ha IIPABOM ITyTY U J1a HUCY
W3HEBepWIM HAejy W wb. [Ipernen BUIIErOTUIIEET
peneproapa CmoTpe mo3opumra y bpukom, Hajoosse TOBOPH O
ETrOBOj TUTAHETAPHO] YMETHIUYKO] BPEIHOCTH.

LWTa je (y)paheHo
Oporomgummsu Cycpern, XXXII mo pexy, kao 3aoKpykeHa
LIENINHA, TTOpe]l TIIABHOT TAKMUYapCKOT Mporpama, HOHYIUIH
Cy MOCETHOIMMa Pa3HOIUK PerepToap TOKOM JICBETOAHEBHOT
Tpajama. Jlom KyaType, y capammu ca IpyruM yCTaHOBaMa
KyJIType y rpany, y3 noapuky Bmane bpuko nuctpukra, oBe
ronuHe, on 19. mo 27. HoBemOpa, je Ha XXXII cycpermma
OKYIIMO Haj3HAYajHHja WMEHa IT030pPHUIIHOT CTBApaNaIlTBa.
Peneproap oBe 3radajue CMOTpe MO30PHIITA, KaKO IO OPOjy,
Tako W MO KBAJIUTETY, HAIMAIINO j€ JOCAallkha H3Jama U
rpamy 71ao, Makap 3a KpaTKo BpEME, CIMUTET IPECTOHUIIE
Tearpa. HaciaoBH IO30pWINHHMX TIPEACTaBa Pa3IUIATHX
YMETHHYKHUX H3pa3a W KaHPOBa, OKYIMIN Cy Haj3Ha4dajHHja

21. X1 2015.



TEATPOIPAM

MMEHa MO30pHIIHMX CTBapaiana u3 pernona. Tako he osor
myTa, y canu JloMa Kyntype, y TAKMHYapCKOM CEIrMEHTY OUTH
M3BEJIEHO YKYITHO OCaM IO30PUIIHMX IPEACTaBa, 0CaM
HACJIOBa TEaTapCKUX OCTBAapema IroCTyjyhnuxX MpomyKiuja u3
Kuxunne, beorpana, bama Jlyke, 3arpe6a u CapajeBa. OBor
IMyTa yKyIIaH IpoTrpaMm je BeoMa cajip)kajaH, O ueMy HajOooJpe
cBeqoue ® Apyru mparehm cagpikaju: opraHH30BaHE
MIPOMOITHje HOBHX KIbHTra, IMPOMOIMja dYacomuca ,,Pujed”,
CyCpeTH ca HCTaKHYTHM IIO30pUIIHMM CTBAapaonnMa
(TTymMnm, pemuTesbH), OpPTaHH30Bame JOKYMEHTapHUX
M3TI0K0H, M3BONEH-e TTO30PUIITHIX TIPECTABA 32 JICILy.

Hajmmahjoj nmybmunm je HaMemeH mocebaH CerMeHT
mporpama Cycpera Koju mMa cBojy ompaBmaHocT. OBo je
BEPOBATHO jeIHA OJ HAjIIeNIINX W HajKOPHCHUjUX 3aMHUCIH
kaga cy Cycpern y mnuramy. Jep, MOTHBHCATH A€y Ja
nmocehyjy mpencraBe W 3aBoiie TO30pHWINTE, Kako OM Kana
OZIpacTy 3HANM Ja IEHE CBE OHO IITO Cy ypaJwie MPETXOAHE
TeHepandje, BPeOHO je TOoceOHe maxme. TuMme ce MIpu
Jpy0aB TmpemMa MO30pHIITY, U yMEeTHOCTH yommTe. OKo Tpu
Xupane Hajmumahux — Tiemanmana W3 IOKOJICKUX U
MPEIIIKOJICKUX YCTaHOBa ca IIMPET MoApydja Tpaja H
CEOCKNX Hacelpa, yxkuBahe y u3Bohemy mO30pHITHENX
TIPE/ICTaBE 3a JCLy.

Ho, na 6u ce Cycpern adumpmucami, OHA HICY TOBOJHHH
camu 1o cebu. HeomxomHa mM je MeaMjcKa W TO CBECTpaHa
mompmka.  Adupmammja Cycpera y AHEBHHM, WU
TIEPUOANYHAM E€JIEKTPOHCKUM MM IITAMITAHUM MEIMjUMa, HUje
caMo FHMXOBa yIora U 3a/1atak, Beh mpeBacxomHo obaBesa.

XKuBe, nTUHAMWYHE, WHTEPECAHTHE MO30pHIIHE IIpHUE,
VYIUHUIIE CYy MarudHuM oBoroammime Cycpere 3a Koje ce
TPaKUIIO MECTO BHIIIE, jep je myOmuKa, m3mel)y ocraior, xTena
Jla BUM OHO Haj00Jbe Y mo30pumTy. [lo30pHIiTHa yMETHOCT U
IBEHa MPOKAMara, JaHaC IMOCEOHO Moia3u 0 M3paxkaja, a
MTOBE3aHOCT ca MyONMKOM BOIM Ka joml Behoj cHHTE3W Kao
MOJTa3HOj OCHOBH TeaTapcKol H3pakaja. 3aI0BOJBCTBO
myOnmke OWJIO0 je OYMINIEOHO, jep IJIeJaTH y>KUBO HEKe Of
HajOOJBPUX TO30PUIIHUX TIIyMalla HaIlAX MpocTopa Omia je
MpUBHIIETHja W 3aJ0BOJGCTBO. IlyOnmka je yxkuBama y
OCTBapemMa HajIIO3HATHjIX OBOBPEMEHCKHX IO30PHIITHAX
OoCTBapema Koja Ccy Jouekana u wcrnpaheHa OypHHM
amay3nma, a IpUCyCTBO MIIAANX y ITyOJIUIH, AOKa3ajo je 1a
MO30pHIITE, JaHac, y BpYkoM XWBH CBOj HOBH >KHBOT.
ITopyxka je jacHa: [TozopuiTe ce 1 Jajbe MpaTH U BOJIX U HUjE
3aMpio, HUTH je 3abopaBibeHo. [lozopumre je xuBo Mehy
OBOM Haj0OJhE OJHETOBAHOM IIYOJMKOM KOja je IIe0 OBE
Tpuye, YUME je CTABJFEHO J0 3Harha JIa OPTaHUu3aTopu OpHHY
0 oHMMa Koju Tpeba ma ouysajy Cycpere. boratn >kxuBoTHHM
OYEKMBambUMa J101a3€ Ha MPEACTaBe, II€ UX YeKajy APaMCKU
yMETHUIIN. [7ymMa W ped mpujaresba, Tpeje WX YMECTO
mIoJBUIle TOIUIOTa dYaja. JlpamMcka YMETHOCT — dapoidja
jeITHOT HEOOMYHOT CBETa, KyIla Ha Kalrje IPeBHOT TanujuHor
XpaMma ¥ 9eka mux. thux omabpasne.

Hobpa opramms3anuja, OoraT mporpam, 3aBHIHA
rmoceheHocT m atMocdepa, CTedeHH UMHIl KOjU je Tpaanupao
13 TOAMHE y TOAMHY, IIOTBPJIE Cy KBAIUTETA 1 HEMHHOBHOCTH
na cy Cycpety mo30pHINTa/Ka3aluiiTa TOTPEOHH OBOM Ipaay
W Jla Ta OHM YWHE MPENO3HAT/PUBUM Ha OOCAaHCKO—
XEpLEroBauyKoM, alli W IIMpPEeM HpocTopy. Jomr jemHoMm ce
MOTBpAWJIA JTaBHO M3pedeHa Te3a: ,[lo3opumre cranyje y
Bpuxom*.

OSVRT

Pise Elvis Ljaji¢

Drugog dana 32. KazaliSnih/pozorisnih susreta Bosne i
Hercegovine publika je imala priliku pogledati predstavu
,,Bela kafa“, koju je po tekstu Aleksandra Popovica rezirao
Milan Neskovi¢. Ova predstava tematizira raspad jedne
gradanske porodice koji se poklapa s raspadom jedne slike
svijeta, koji se oslikava kroz promjene u zZivotima svih Sest
likova, koje su sjajno iznijeli glumci ansambla Narodnog
pozorista iz Beograda. Sustinski, niko od likova se doista ne
promijeni tokom predstave. Ono §to utice na njih i njihove
zivote su nezaustavljive historijske promjene, u kojima se
neki od likova snalaze bolje, neki loSije. Promjene na
likovima nisu unutrasnje, nego su direktno uvjetovane
konkretnim historijskim promjenama. U toku tih promjena
svaki od likova u jednom trenutku biva uticajniji od ostalih, ti
odnosi se dinami¢no mijenjaju iz ¢ina u ¢in, sve do gotovo
groteskne scene na kraju, koja je komentar slike sa pocetku, u
kojoj se likovi namjeStaju oko oca kao za fotografisanje, pri
¢emu ni jedan od njih nije ni sjena sebe s pocetka predstave.
Ta nemogucénost stvarnog djelovanja likova na sjajan nacin
prikazuje polozaj prosjecnog gradanina u velikim historijskim
dogadajima i smjenama vladajuc¢ih ideologija, preko ¢ijih se
leda historija najcescée lomi.

Dinamici predstave, osim rediteljskog Striha, doprinosi i
sjajna glumacka igra, koja uspijeva da se odrzi na visokom
nivou gotovo cijelim tokom predstave. Jednostavnom
scenografijom i kostimima reziser u centar predstave stavlja
glumce, koji su taj postupak u potpunosti opravdali i odigrali
veoma dobru i dinami¢nu predstavu. Upravo ta scenografija,
jednostavni drveni zidovi, na koje likovi u toku predstave
ispisuju datume koji su veoma bitni za njihove zivote, te na
odreden nacin postaje historijom, ta scenografija na kraju
predstave doslovno izgura likove sa scene, oduzimajuéi im
sav prostor za zivot i djelovanje. U tom trenutku, lik oca
postavlja jedno od klju¢nih pitanja ne samo ove predstave,
nego i nasih zivota:

Ko sam ja?
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POZORISNI DVOBOJ RAZUMA I ZIVOTA

Trideset drugi po redu Susreti kazalista/pozorista u Brcko, zapo-
¢eli su izvedbom Narodnog pozorista Kikinda u suradnji s redate-
ljem Kokanom Mladenovi¢em. Predstava ,,Kauboji* radena je po
istoimenom dramskom tekstu SaSe Anocica, hrvatskog glumca i
redatelja koji je upravo ovim tekstom i predstavom, u produkciji
zagrebackog Teatra EXIT, u proteklih nekoliko godina ostvario
mnogobrojne uspjehe.

Sino¢nja predstava u izvedbi ansambla iz Narodnog pozorista
Kikinda niposto nije iznevjerila potencijal ovog visestruko nagra-
divanog komada. Stavise, ljubitelji teatra u Brékom imali su prili-
ku uzivati u jednoj predstavi koja na vidjelo iznosi i uvjerljivo
razotkriva cudesan i istovremeno bolan spoj ljepote i prokletstva
svojestvenog jedino pozori$noj umjetnosti, onu istinsku dramu
koja se odigrava u pozadini svake pozori$ne izvedbe, dramu prav-
ljenja jedne pozoriSne predstave. Redatelj predstave, no ne onaj
stvarni redatelj, nego dramski lik-redatelj, okupiti ¢e ansambl
sastavljen od glumaca koji su se odazvali na audiciju samo zato §to
je netko od njih po cijelom gradu cijepao plakate kako bi elimini-
rao konkurenciju. Oni koji su na koncu uspjeli doznati za audiciju
ne samo da nisu profesionalni glumeci, ¢ak nisu ni glumei diletan-
ti, nego se prije radi o ljudima koji su tu naprosto zbog toga Sto
nigdje drugo ne mogu biti, nigdje drugo ne pripadaju i ni u ¢emu
drugom se do sada u svojim zivotima nisu uspjeli snaci. Na teme-
lju te napetosti, koja se rada izmedu krjeg ansambla skrpljenog
od odbacenih muskaraca i Zena i jednog redatelja s ambicijom da
isprica pri€u o njeznosti, razvit ¢e se veoma duhovita i dirljiva
predstava koja tematizira mnoga pitanja: smisao i sustinu pozori-
$ne umjetnosti kao umjetnosti glumca, paradoksalnu bit redatelj-
ske profesije, na koncu i tu prokleto lijepu prirodu svakog onog
posla u kojem Covjek ne moZze izuzeti svoje unutrasnje bice. U

Pise: Matija Bosnjak

»Kaubojima®, dakle, svjedofimo ne jednoj nego dvjema predsta-
vama, budu¢i da se jedna odigrava neposredno pred naSim oc¢ima,
to je predstava o kvazi-glumcima koji stasavaju u prave glumce, u
¢ijem duhu se uozbiljava cjelokupan smisao glumacke umjetnosti.
Druga predstava bi bila ona ovom prvom implicirana, mozda ¢ak
i odgodena, to jest ona predstava koja se odigrava u viziji i ambi-
ciji redatelja, u njegovoj glavi. Upravo taj nesrazmjer izmedu
onoga Sto bi redatelj Zelio napraviti kao kona¢no djelo i onoga §to
njegov ansambl moZze izvesti zapravo je klju¢na semanticka oso-
vina ove predstve, jer, napomenimo i to, taj nesrazmjer je u pozo-
riStu, ¢ak i u onom tehnicki najopremljenijim, s najboljim mogu-
¢im ansamblom, ne vanredna okolnost ve¢, takoreci, prirodno sta-
nje.

Shodno tome, nimalno slucajno nije ni to Sto ovaj redatelj
naredbom producenta biva primoran na suludi zadatak da pravi
predstavu u western zanru, kao §to nije slucajno ni to da je licna
ambicija redatelja da pravi mjuzikl, odnosno muzicku komediju.
Upravo je mjuzikl forma koja zahtjeva visokopreciziranu izvedbu
u kojoj se svaki pojedinacni trenutak tacno tempira kako bi i estet-
ska cjelina na koncu bila moguca. Upravo je western, s druge stra-
ne, zanr koji se bavi pobjednicima.

No, teatar ipak svojom prirodom ne podnosi krutu mehanic-
nost, racionalnost, tehni¢ku preciznost svojstvenu masinama,
bududi da teatar ne moze bez neposrednog prisustva glumca, a
glumac je, razumije se, zivi ¢ovjek. Gledamo li komad dramatur-
$ki, potpuno je bjelodano da ¢e se vecina dramskih prepreka i
preokreta desiti na temelju toga Sto su glumci ipak ljudi koji u svo-
jim svakodnevnim zivotima prave sulude i glupe greske, postupa-
ju nepravedno jedni prema drugima, hirovito, zaslijepljeni ambi-
cijama, stras¢u, zapravo postupaju potpuno iracionalno i upravo
njihova ljudska, suvise ljudska dimenzija dovodi cjelokupan rad
na predstavi u pitanje.

Sjajno je i naglaSena ta socijalna dimenzija ¢lanova ovog
ansambla, naime, to da oni pripadaju marginama drustva, da suu
neku ruku izopéeni, da se ne uspijevaju uklopiti ni u kakve druge
kolektive. To na neki nacin podsje¢a na Cinjenicu da su veci dio
povijesti, recimo u rimskoj imperiji i tokom srednjovjekovlja na
tlu tadasnje Europe, glumci Zzivjeli obiljezeni pojmom infamia,
zajedno s prostitutkama, svodnicima, gladijatorima. Ne treba pri-
tom zanemariti 1 jednu, mozda i znacajniju €injenicu, da je tokom
Srednjeg vijeka upravo glumac, kao histrion, kao ¢lan putujuéih
druzina, ¢uvao tajnu pozorisne umjetnosti, buduéi da nikakvo
»institucionalizirano* pozoriste nije postojalo na tlu Europe vise
od sedam stoljeca. Jedno od klju¢nih pitanja pozoriSne umjetnosti
i, ako dopustate, jedno od kljucnih pitanja danaSnje pozoriSne este-
tike je Sta predstavlja glumac u trenutku kada se pojavi redatelj u
pozoristu, ona instanca profesionalne ,,zrelosti koja prekida estet-
sku igru kako bi je u finalu racionalno uspostavila, a to je lijepo i
tacno prikazano u predstavi ,,Kauboji“. U tom smislu predstava
»Kauboji®, u reziji Kokana Mladenovi¢a, u izvedbi ansambla
Narodnog pozorista Kikinda, radena prema tekstu Sase Anocica,
jedna je od relevantnih predstava danasnjice upravo zbog toga Sto
se ne libi postaviti nekoliko temeljnih pitanja o smislu i sustini
pozori$ne umjetnosti.

21. X1 2015.



