GECTUBAI, VIIPROC CBEMY

Iuwe: Ilpedpaz Hewosuh

O6HoB/bEeHM CycpeTH

OECTUBAJI (1am. Festum, ¢p. u ene. Festival - Benuka
CBEYaHOCT ¢ My3uKoM). CBe4aHOCT, npa3HUK. [loBpeMeHe
WM CTajJlHe OpraHu3oBaHe MaHuUdecTaluuje, Koje
OKyIJbajy Hajbo/ba OCTBapema M3 00JIaCTH jeJlHe WU
BHUIlle YMEeTHOCTH, y BHUAY: CMOTpeE, peBHje, CyCpeTa,
TakMU4Yewa. BpJsio cy 3HaudajHe, jep Aajy YBUJ Y CTame y
TOj 06/1aCTH yMETHOCTH, oMoryhaBajy pa3MeHy UCKyCcTaBa
W U/ieja, a UMajy U CTUMYJIaTUBHHY, IO/ICTPEKAYKHU epeKar.

[TO30PUIIHU ®ECTHUBAJI - noBpeMeHa MO30pUIIIHA
CBEYaHOCT, CMOTpPa NO30PUIIHUX NpeACcTaBa.

®ectuBanu Mory ja 6yny: TakMHU4apcku (kaja ce Ha
dectuBany pofe/byjy HarpaZe) W peBujasHH (Kaza
ydeurhe moApasyMeBa c€aMO CMOTPY MO30PHUIIHUX
npejicTaBa).

KonnenT ¢pectuBasa noapasymena oapeheny ¢popmy u
KapakTep, Koje yTBpbyje ocHuBau d¢ecTtuBana u
JepuHUIIe WX CBOjUM CTAaTyTapHUM ofpexnbama. Heku
decTtuBasu moceAyjy HpoNaraHAHY W H3JaBadKy
JleJIaTHOCT, KOja Moxe Jia 6yZie BpJIo 3HavajHa 3a 06J1acT
NO30PUIIHOT UCTPAKHUBaMA.

[IpBu CycpeTu npodecHOHATHUX MO30PHULITA Cy Yy
nepuoay og 16 - 23. maprta 1974. roguHe, y Bpukom
OKYTNHJIM Haj60Jba MO30PHUIIHA OCTBApEha HA MPOCTOPY
BocHe u XepueroBuHe. U Tpajanu cy 18 roguHa 3sa
penoM. A oHJla, CBe je MpecTaso y paTHUM BUXOpHUMa.
Bpuanu koju cy crapu decTuBas YyBalu U 3aJpKajau y
cehamwy, a HAPOYNUTO OBJAIKBU MO30PUIIHU CTBAPAOLH
OKYIJb€HU 0KO AMaTepcKor nmosopuuta U Baaga bpuko
auctpukra buX natunu cy ce He J1akor nocJsa 1a oGHOBe
Ty 3HauyajHy MaHudecrauujy. JeueHujy KacHUje
oG6HapoJoBaHa je uJeja o oxuBJ/baBawky PecTruBana
yralmeHOr paTOM KOju je YHHUIUTHO MHOre BpeJHOCTH
OHJalllbe ,BeJIMKE 3eMJbe” IO Kojoj je decTtuBan y
BpukoM 6MO MO3HAT M MNPHU3HAT Kao jeJaH Mebhy
Haj6o/buM. U Kpehe ce ca HoBoM mpuyoM. U To ycnemrHo!
Ox 31. okto6pa mo 8. HoBeMGpa 2002. roauHe,
OpraHusoBaJd Cy OBy 3HayajHy IMO30pPULIHY
MaHuecTanujy, Kao OBHOBJBEHE CycpeTte
npodecruoHaJHUX no3opumTa bocHe u Xepierosune. Y
HOBOM pyxy H mnoja HoBUM HasuBoM CYCPETH
[TO30PUILITA/KA3AJIMIITA BPYKO AUCTPUKT buX -
JleBeTHaeCTU NO peAy, KOjU Cy OKYNHJM MO30pHULIHE
cTBapaole camo ca npoctopa bocHe u XepuerosuHe,
3ajpkajna je O6pojHa obesexja crtapor ¢ectuBana, y3
yBpcTo oGehawe nma he Ta MaHudecTanuja TpajHO
3aXHUBeTH y 0BOM rpaay. Tako je u 6uso! HoBu Cycpetu
Cy 3a/Ip>K4 CBe OHO 1ITO je ctapu CycpeTH GalITUHUIIY, A
IITO je U ;JaHaCc aTPaKTHBHO U U3BOJAJbUBO, aJIU U MHOTe
HOBeE Cca/ip>kKaje KOoju UX JlonywaBajy. [Ipea nocturuyha u
HBHUX0Ba noctdecTuBaICcKa JAUMeH3Hja, cy
opraHusaTopy jpgaBaJjia ,BeTap y jeApa“ Ha nyTy
yHanpehbemwa u BepoBamy jAa he Cycpetu mocrtaTtu u
OCTaTH [le0 OBJallibe N030PHUILIHE TpaJulije.

Mucuja u Bu3HMja

Pernonasinu CycpeTtu nosopuinta/kasanuita buX bpuko
JUCTPUKT Cy OJ, OCHHBama /10 JaHac, J06pO OCMUIIJ/bEH,
nosopulHu gorabhaj. ['pax, 3a Bpeme Tpajawa PectuBana,
npeJcTaB/ba jeHY BPCTY KYJTYpHOT H3JI0ra, aju U
CTBapa/jayKy pajUOHMLY KoOja JOHOCH MHCIUpATHBHE U
BUJJbUBe pesyaTaTe. To je PecTHBas OTBOpEHOr cplLa
KOjU Tpy)a IIaHCy CBUM NO030pUIIHMM Kyhama u
ApaMCKUM yMeTHULMMa. KOHKpeTHOM BHU3HjOM U
YBPCTOM KOHLEILHjOM 0J, KOje ce He OJCTyIa, OBaj
®ecTuBas je TokoM 43 roguHa OCTOjakba, Npeno3HaT Kao
3HayajHAa U jeMHCTBEHA KYyJTypHa MaHudecTanuja y
PernoHy. 3axBa/byjyhu 106p0o OCMUIN/BEHO] KOHIENIIHjH,
OH Ce OJIpa0 CBUX OBUX I'OJIMHA yCHeBajyhu Ja OKymH
yMeTHUKe He caMo U3 bocHe u XepueroBune, Beh u
Pernona. MU He camo To! @PecTtHBan je mocrTao
MaHMdecTanyja Ha KOjoj je NMPeCcTHXK IOjaBUTU Ce U
yyectBoBaTtu! OBaj ®PectuBan je mnpodecrnoHasHO
OCMMUILJbEH, TAKO Jla Ce MOTY IpeJ MyO0JUKOM MO0jaBUTH
jelNHO BHUCOKOKBAaJUTETHe, NpPEeCTH)KHe MO030pHUIIHE
npegcraBe. [locneiwmUux rojMHa OH je NMpeno3HaT IO
TAaKMHUYapCKOM MNPOTPaMy, KOjU OKYNH BeJUKH 6pOj
noceTusana. 360r Tora ra MHOTH [JJ0KMBJ/bAaBajy M Kao
BeJINKY NO030pHUIIHY ¢ewTy. HamMmeTHyo ce HajmIupoj
TeaTapckoj jaBHocTH Beh oJ caMor moyeTka -
3axBa/byjyhu, mnpe cBera, MyApo0 U TeMeJ/bHO
KOHLIMIIOBAHUM OCHOBHHMM MpOrpaMCKHUM HauyesJaMMa U
NPUHOUNKMA, Kao jeJlaH of, HajyriaefHUujux ¢ecrtuBasa
Peruona, 3ay3umajyhu, Tako, npejBOJHUYKO MECTO Ha
npoctopuma 3anagHor bankana.

YeTpaeceT U TpU rofvHe je NMPOILJIO OTKAaKO Cy NPBU
nyT 3acBeTJsesie pecTUBAJICKE MO30pUIIHE OaK/be M
cycpeJie ce mo3opuilHe Kyhe ca 3a/1aTKOM Jjla TPOMOBHULIY
60CaHCKO-XepIeroBaykor JApaMCKOr mucLa, o6orarTe
JPaMCKy JIMTepajHy GallTHHY W MHOACTAaKHY JpaMcKe
MHCLe HA CTBapake HOBUX KBAJUTETHUX APaMCKHUX JeJa.
JeceT roAuHa je HacTao HempaBeJaH NpeKHJ H3a3BaH
patoMm. Beh 33 roauHe, Ha caMOM H3MaKy jeceHH,
npupehyje ce PeruoHa/sHM NO30pUIIHM ¢ecTUBAI
,CycpeTn kaszanuurta/no3opuuita bpuko aAucTpUKTa
buX“, koju HujeM oMeheH 6UI0 KAaKBUM HPOTPaMCKHUM
omnpezie/belhbUMa, HUTHU Ce Ha HbeMy ¢daBopu3yjy morpara
3a HOBHUM TeHJleHLMjaMa IO CBaKy ILieHy, WM MaK 3a
eKCIlepUMeHTaJlHUM npejcTaBaMma, Hajuenrhe
NnpaB/b€HUM eKcnepuMeHTa pajgu. Cycpetu cy
peruoHa/M30BaHU KakKo OW NOAUTHYT CTaHAapA, H
nporekse 33 roAvHe, BaH CyMibe, NOTBphyjy Za je To
peZloBHO decTuBan A06pUX NPeACTaBa, Koje MPUKA3yjy
MO30PHUIIHU aHCAaMOJIH IITO 0X0Je U3 rpajoBa PervoHna.
CBake rojvHe mpej, rjejaoluMa OKYIIJbEHUM Ha OBOM
decTuBaNy yKpuUITajy Ce MO30PULIHU aHCaM6J1u u3Boaehu
Jlobpe mpejcTaBe U TAKO MOCTAjy OJMCKH NpHjaTes/by
JMBHe 6puyaHCKe NyGJHKe ca KOjUMa YBeK IOXeJu
noHoBHe cycpere. Tako he u oBe roauHe HaACTyHnaTH
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TeaTapcke Kyhe ¥ MprUKa3aTu HaM JieBeT npejcTaBa (ocaMm
y TPLHY 3a NPEeCcTWKHe HarpaZie) pas/MIUuTHX >KaHPOBQ,
pabeHux mpema JenrMa NO3HATHX MHCALA, AU U IpeMa
JleliMa HOBUX ZjoMahux paMCKHX ayTopa KOju MUy Ha
CBa TpH je3uka y buX.

3acHOBaH Ha BUCOKUM JIOMEeTUMA CaBpeMeHe eCTETUKE
M030pHUIITA, yCMepeHe U OKpeHyTe O6uhy W NepLenuuju
YOoBeKa MOHYHEeHUM penepToapoM, U Te KaKo JONPUHOCH
adupmManuju yKymnHe cTBapasadyke MHUC/IU ¥ OBOj 06J1aCTH,
jeAHOM JipyradyuvjeM NoMMamwy CEMHOTHKe, Ia CaMHUM THUM
A CeMaHTUKe OBOT BM/la NpUKas3uWBalITBa. Pedjy, oH je
yMeo Ja yoyH, Npeno3Ha U TNpe3eHTyje CyAy Hajliupe
JaBHOCTH CBe OHO [10 4era je JaHac CTaJo CTBapaonuMa y
nosopumituMa. OTyza 4eTpAeceT U TPU HEeroBe MUHYJIe
roAvHe W ydemhe Ha JieceTHHe JpaMCKUX aHcaMbasa U3
Pervona 3amnpaBo jecy He nperJie/i, Hero NpuJor UCTOPUjU
M aHTOJIOTHjU INO30pHIITA, IUITO Tra jacHO W
HEJBOCMUCJIEHO UMeEHYje U KapaKTepulle Kao jeHy O[,
Haj3HAYajHUjUX HAIMOHAJHUX MaHHUdecTanuja KyJaType
Peny6sinke BocHe u XeplieroBuHe — JajieKO BaH EbeHUX
rpanuna. To je mo3opumHa MaHudecTalyja Koja, mpemMa
CB0jOj MPOTpaMCKoOj KOHIENI[HjH, je y OCHOBHU MocBeheHa
,OCHOBaMa /ipaMCKe YMEeTHOCTH M I030pHIITA yomiTe“,
Ha ToM TeopujckoM, ajiu U IPAKTUYHOM IIOCTYJIATY, KOjU
Ha Hje/ieCTal CTaB/ba ,lber0BO BUCOYAHCTBO" IPE/ICTaBY,
yTeMeJbeHU cy oBU CycpeTH Koju ce y BpukoM opraHusyjy
U Tpajy Beh 43 roaune (33 myTa) uMajyhu y BUy merose
paHuje pasaudyute ¢opme. Bpuko je, jemaH of
Haj3Ha4yajHUjUX KyJTYpHUX LieHTapa y b u X U3 kora cy
MOTEK/JIM MHOTM BeJIMKaHW MO30pHLITA MNONYyT TJyMmaLla
Cadera Mamanuha, Munenka Buposuha, /lparomupa
[Majuha (dunamcku u nmoszopumHu HukosetuHa Bypcah),
Myxamena MexMenoBuha, peguTesba U APYTHX.

Pernonanuu Cycpetu mosopuiurta/kasandmra buX
BpYyko AWUCTPUKT Cy OApXKaJad CBOj KOHTHUHYUTET HU
MOCTaJIM NPENOo3HaT/bUB y PernoHy 3axBabyjyhu Bepu U
IIO3UTHUBHO] €eHepruju ImojeJuHaLa KOju CBOjUM
JIONPUHOCOM IPEJCTaB/bajy A06Gap npuMjep mpakce Kako
ce Memajy M ycaBpllaBajy CTBapu y KOPUCT CBUX KOjU
BOJIE OBy BPCTy yMeTHOCTH. [locTojamkbe U Tpajambe 0BOT
decTuBasa je BaXXHO y Kpeupamwy Oyayhe Bu3uje OBOT
rpaja, ajqu U weropux rpabana. Ty ce, mpe cBera, MUCIH
Ha KYyJTYpPOJIOIIKKM U yMEeTHWYKH acrneKT Pectusana, y
yujeM je y pokycy mosopuinHa npeacrasa.. [lmoehu ka
HajBULIMM BpeJHOCTHMA, CycpeTH nmoTBphyje Makcumy aa
Ka/| ce HeLITO Xohe U eJiy, y3 BeJIMKU TPYJ U Paf, TO ce
MoxKe U moctuhwu!

Kpo3 pa3Bojuy reHesy, ®ectuBan je U3 roauHe y
roAvHy HampejoBao, Ja ©OW JaHac y OCBHUT
MeTOoJeLeHUjCKOM I0CTOjamy, YBPCTO Ce YCUJPHUO Ha
00CAaHCKO-XepIeroBaykoj MO30PUINHO] M KYJTYPHO]
cuenu. [lo3opumna MaHudecTanyja Kao MaHudecrauja
KOja Heryje OHO IITO je Kao HajBeha BpeHOCT, 3alITUTHU
je 3HaK W cpeAulIba je MaHUpecTalMja OTpebHA I1eJ10j
Hawoj pervju. UMa 4BpCTYy M NnOCTOjaHy NO3ULHUjy Yy
ApyuITBY, JAenyjyhu y yBepewmy Ja CTBapa HOBe
BpeaHocTH. Hyau Haj6ospu mpersies; TeaTapcKoOT
CTBapalaliTBa y pervju, Te HUCTOBPEMEHO JAONPHUHOCU
CTBapamy HOBe TeaTapcke ny6suke. PectuBan je
dopMHpao BJIACTUTH CTWUJ, BJACTUTY pPeNepTOoapCKy

MOJIMTHKY, YXOJAaHUM M epUKAaCHUM HAYMHOM Daja, Te
YHEHULIOM /1a GopMupa CBojy ny6JiMKy. McnymwaBa CBOjy
cBpxy ¥ Beh roguHama ycpehyje my6JMKy oBOr rpajia Kao
Y TOCTe KOju oDy U J0XHBe OBaj Ipaf y HajJenieMm
cetsy. OH je HMpemno3HaT W yTeMe/beH He CaMO KOJ,
MO30PHUILIHUX YMETHHKA, rpahaHa bpukor u MHOro6pojue
- BepHe ny6JKKe, Beh W KOJA TOCTHjy ca CTpaHe,
MPHUCYTHUX TOKOM HETOBOT Tpajaba.

IIporpam

Opranusatop npefaHo Heryje CycpeTe, 4yBa U y3[MKe
Kao BpeJHOCT I10 K0joj ce BpuKO UCTUHCKU IOTBP/Jjyje Kao
rpaj, KOju BHCOKO BpeJiHyje MO30PUIIHY YMETHOCTH M
KyJITYpY CBOjUX IpajijaHa U CBUX OHUX Koju he Kao roctu
Johu Jia y>KUBajy y MO30pHUILHOj Yapoaujyu. Hyau Haj6o/bu
nperjej TeaTapCKOr CcTBapajaliTBa y peruju, Te
HCTOBPEMEHO [JIONPUHOCH CTBapamwy HOBe TeaTapcKe
ny6suke. ®PectuBan je ¢dopMupao BJAACTUTHU CTHJI,
BJACTUTy penepTOapcKy MOJUTHUKY, YXOJAaHUM U
epUKaCHUM HAaUMHOM pajia, Te YHeHUIoM Ja dopMupa
cBOjy ny6s1uKy. To je my6JivKa Koja IpaTH, Koja yuecTBYyje,
pa3BUja CBOj KPUTHUKHU CTaB, CXBaTa /Jla I030pULITE HUje
caMo 3ab6aBa. OpraHusaTopu oBor PecTuBasa BeJUKY
NaXKHky Cy MOCBETUJ/IM NaX/bUBOj CesJeKLUUju NpeAcTaBa,
koju he cBOjUM MOjaB/bUBakEM OMNpPaBJATH CTEYEHY
penyTanujy ¥ ayTeHTU4YHU uZeHTUTeT Cycperta. Pey je o
nporpamckoj npoduaanuju y 4YdjeM ENULEHTPY Cy
MI030pHIIHE NpeJcTaBe TEMAaTCKU BELITO yKJOIJbeHe Ja
YUHe jeJUHCTBEHY LjesinHy. Bpuko je 33. myT npecToHuLa
TeaTpa, MecTO TJie YapoJivja 030pHUIIHEe UTPe U UJy3Hje
cycpehe CTBapHOCT, TpeHyTaK y KojeM MMarvHauuja, Ha
MO30pHUIIM, MOKyIlaBa 6apeM Ha TPeHYTaK yOJaKUTH
HEyUMUTHOCT CTBAPHOCTH Y K0jOj )KUBUMO.

XXXIII CycpeTe 4uHU cejieKyuja ocaM IpeAcTaBa y
KOjHMa ce Ipelo3Haje XeJ/ba YMeTHUKA Jja U3a/jy Ha LpTy
Xa0Cy JlaHallmber 6pyTalTHOT CBeTa M CBOjUM YMEeTHUYKUM
YHHOM CTBOpe HOBU IOpeJiaK CTBApU Yy KOjeM je YOBeK
O6UTaH, y KojeM Ce Tpara 3a CMMCJIOM >XUBOTa, NOKpehy
OUTHa NUTaka eravucTeHlyje M cTBapa JenoTa. Jlenora
Kao ecTeTCKa M eTHYKa KaTeropuja. OHa Koja cnamaBsa
cBeT GyhemeM Ayllle U3 YIMaJOCTH, TOrp6/beHOCTH Npe,
HaJleTUMa [OWIACTH CaBpeMeHOr cBeTa. Y OBUM
BpeMeHHMa Ka/ja ce MHOTe [1030pHIIHe cesleKLije J0BoJe
y NUTame, HajBUIlIe Kao Noc/ae/1lia He[l0CTOjamka jaCHUX U
00jeKTUBHUX KpUTepHjyMa, oBaj pecTuBaa Bpaha y Bepy
Jla MOCTOjU CJIyX Ja Cce BeJMYMHA U YMETHUYKH 3Hauaj
npeJcTaBa Mopa IocMaTpaTH Kpo3 06ap TEKCT, pexujy,
aHcaM6J1 U IPBEHCTBEHO IJIeJAHOCT Off CTpaHe MyOJMKe.
OBakBOM mnporpaMckoM opujeHTaypujoMm CycpeTH Ha
Haj60/bM Moryhu HauMH M0Ka3yjy U J0Ka3yjy Kako ce U3
jeAHOT TaKBOI MO30PUIIHOT CpeJUIITa, KaKBO je Bpuko,
MO>Ke MepUTOPHO U CyllepHMOpHO nIpocyhuBaTH, aau u
YTHULIATH Ha KpeTaka U pa3Boj CaBpeMeHOT N030pHUILTA Y
LieJINHU.

®ecTuBan obyxBaTa 3BaHUYHY ceJIeKI U]y
(TakMHYapCcKU NporpaM), ¥ OKBUDPY KoOje ce NpHUKa3yjy
JpaMcKe MNpOJAyKIMje y KOHKypeHLMjU 3a Harpaje
®ecTuBasa, Koje je ogabpao cesektop Pectusasna. [laHac
MO030PHUILIHM JbYJU 3aroBapajy, pekjo 6U ce, Te3y Ja
ceJIeKTOpH 6Mpajy npejcTaBe Ha 3afaTy TeMy. TeMa, Kao
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3ajelHUYKU MMEHHUTe/b KOji ce HaMeTHyJia CeJeKTopy
Cycpera Bnaau KepoumieBuhy je 1 MOTO OBOTOJUIIEUX
Cycpeta - [IOTPAT'A 3A UICTUHOM. CBe npencTaBe Koje
he ce mpukasaTtu GpuaHcKoj my6sauuu paheHe cy mo
JO06pUM TEKCTOBMMA, Ca pEAUTE/bCKHUM HJejaMa U
MoeTHKaMa Koje KOpPeCIOHJHpajy ca BPEMEHOM y KOoMe
)KUBUMO,  OCTBapyjy JAWjaJjor U  HU3BAHPEJHY
KOMYHUKALH]jy ca My6JIUKOM.

Ha xoHdepeHnnyju 3a HoBuHape Biago Kepomesuh je
HCTAKao [la je Kao CceJeKTOp MMao o6aBe3y Ja J0Befe
M3y3eTHO KBAJIMTETHE NPE/CTaBe U /ja je HaCT0jao Jja OBe
rofviHe JioBeJie CBe npodecroHa/lHe MO30pHUlIHe Kyhe
KOje Cy TrapaHLMja BHCOKOI HHMBOA KBaJIUTeETa
ooroauumux Cycpera. OH je u3pasuo Hagy Ja he
oBoroguiby CycpeTH UCIYHUTH OYeKMBamwba U Aa he KoJ,
My06J/IMKe Hauhy Ha MO3UTUBHE KPUTHKE.

Y roToBO Ulea/IHO CKJIONJ/bEHO] CEJIEKIHUjH, 0caM HohH
ny6svka he ocerutu Moh Teatpa, kKoja he je BoguTH
MO30pPUIIHOM HMarvHaI{joM y HeKe Apyre CBETOBE M
YYMHUTH UX UMYHHUM Ha cBe HeZahe CTBapHOT »KUBOTA.

[Iporpam oBoroaunmmwer PecTuBana o6yxBata u 6orat
U pasHoBpcTaH nparehu mnporpam, TakosBaHu OFF
nporpaM, Kora 4iHe Jiedje npejcTaBe, IPOMOLHUje KIbHTra,
W3/aBayKa JesaTHOCT U usnoxkbe. [Ipatehn nmporpam
TPaJULMOHAJHO Ce OJ[BHja y NPOCTOPY BaH MO30pHUILIHE
JIBOpaHe, KOjH je cIy4ajHO WM He, TO30pHUILA 3a cebe. Ha
Taj HA4YMH, NPYXa Ce MPUJIMKA GPYaHCKOj MyOJHIM Ja
yKHMBA He caMo y Z06poj MpeACcTaBH, HETO Ja ce APYKHU U
Jla yIo3Ha 3aHUMJbMBE JIMYHOCTH U3 cdepe MO30pHULIHE
YMETHOCTH - Ipe CBera IOMyJlapHA TrJyMadyka HMeHa:
[Ipexpar - Muku MaHojnoBuha, Jocun [1ejakosuh, Bpanko
lIBejuh u Mupsagy Kypuh. Takobe ca mnoceGHUM
HeCTpIl/bekheM Cce HINYeKyje IpoMOLHja 3HA4ajHOT
capajeBCKOr 4acomuca ca ayrom TpaauinujoMm ,2Kupot”,
Kao u Kmwure ,Macke apaMckor cybjekta’ cpajeBCKOT
JpaMcKor nucna u npodpecopa Anmupa bamosuha.

[loce6bHO MecTy y mporpaMy 3ay3MMa U HOpOMOLHja
yaconuca ,Pujed”, nsmaBauku noayxBaT KmbHKeBHOT
kay6a bpuko guctpukra buX.

Kupu Cycpera

[TozopuiiHa OoCTBapema TaKMHYapCcKor Jesa
oporoguiimux CycpeTe he BpeJHOBaTHU /[Ba >XUpHja:
Ctpyynu xupu Cycpeta u Kupu ny6amke. Kaga je
CTpyyHM >KUPU y NHUTaky, UYUHe TIa KBaJUTETHHU
CTBapaolll U3 peruoHa, Koju he CTPy4yHO MNPOLEHUTH
KaKBy eCTeTUKYy 3aroBapajy mnosopuuita 4 Harpajuhe
Haj6osbe. XKupu dectrBana he pagutu y cacraBy: [lejan
Mujay, npodecop pexuje Ha DakyJaATeTy APaMCKUX
YMETHOCTH Y NIO3HATH NO30PUILIHU peiuTesb U3 beorpaja
(Cpbuja) - kao npefcefHuK x)upuja, Cesma Anucnaxuh,
raymula u3 CapajeBa (BocHa u XepueroBuHa) U 3J1aTKO
CBubeH npodecop Ha YMjeTHUUKO] akajieMuju y Ocujeky
Y MO30pMUIHU pejuTe/b U3 3arpeba — Kao 4JaHOBH
XKUpHja.

2Kupujem ny6auke he npefcenaBatu Aute bacuh u y3
nomoh Cio6omanke Puctanuh, Aguce JaceHuuh, AHete
lllyBanuh u MupocnaBa 'aBpruha kao 4jiaHOBa XUPH]a,
npatuhe CycpeTe, MpOr/acUTH OHe Haj60J/be U JOAEJUTH
MM 3ac/yXeHe Harpaje.

Ily6osinkanuyje

CBake roauHe @PecTtuBaa o6jaBbyje MmJaakKarT
W3BaHpPeJHOr yMeTHUYKOTI U rpadUyKOr pellea,
KaTaJIoT U GUJTeH, Ny6GJHKalluje Koje Aajy oCcBPT Ha
Tekyhu ¢ectuBan. Ilnakat u Katanor 6uBajy
06jaB/beHU Mpe noyetaka PecTuBajsa JOK ce OUITEH
o6jaB/byje y ocaM 6pojeBa, CBAKOr JaHa IOYEB Of
npBor gaHa @PectuBasna. 06e mybaukanuje gesie ce
6ecnjaTHO Yy4YeCHUIIMMa, TOCTHUMa U Ny6JIULM.
Q®ectuBas npupebyje u wrTamna oarosapajyhe
ny6JuKaluje NoBOJOM H3JI0K6e Koja ce opraHusyje
cBake rojuHe, nyb6saukaunuje CycpeT(d) ca NmoBOJOM
ApyXemwe NyO6JMKe ca TAyMIMMa, Ny6JHKaLujy 3a
NpoMoOBUCake 3HavajHor 4yaconuca PHUJEY kao u ys3
KaszaiuumHo/Mo30pUIIHO JAOKyMeHTapHe H3J0x0e:
JOBAH CTEPUJA IIONOBHUR - 120 TOAUHA KJTACUKA
JYXKHOCJIOBEHCKE KOMEJHJE u BHJEK IIETPA
KOYUhA KIbUXKEBHOTI TPUBYHA CA 3MHUJABA.

Cycpetn
MOry Aa No4Hy!

OBaj peHoMupaHu dpecTUBaJ ocTaje pecTuBas rpahana
Bpukor, MJjagux U CTapux, NpPUBpeJHUKA, NpeJ-
CTaBHUKA YyJpyXemwa, 3aloCIeHUX U He3aNoCJeHUX.
PeueHo, oH je ®ecTHUBaJ GpyaHCKe NMy6JHKe Haj6osbe
Ha cBeTy. OHa ra Yy”uHe OHUM IITO OH jecTe. [paj 6puHe
o CycpeTuMa, TexH jAa 6yze NMONyT eBPONCKHU rpajjoBH,
KOju M3 CBOT OyleTa 3a KyJTypy UM3/Bajajy 3Ha4ajHU]je
Bulle. 3a Bpuko u bpyake, oH je Buie ox pecTuBaJa.
OH foHecH MoceOGHY eHeprujy, OH je HAYUH Ha KOjU ce
MOX€ KUBETH.

360r cBera Tora, U He 06e3 pasJjiora, OH je IMOCTao
eNuIleHTap U jeiHa 0/ MaJIOOPOjHUX 0a3a NJIEMEHUTOT
cydye/baBalkba CaBpPeMEHHUX JIMTEPApHO-CUEHCKUX U
TEeOpUjCKO-HAaYyYHUX AOocCTUTHyha, aju U jemaH of
He3ao6uysa3HUX (aKTopa MHTErpaTUBHUX Mpolieca y
06J1aCTH KyJITYype.

Kao d4oBjexk op mnos3opuimiTa BOJHUM  OBY
MaHuecTanujy, weHe nporpamMe U atmocoepy. C
BeJUKOM  pajgoimthy npatum kako CycpeTu
MO30pHUIITA/Ka3aJuLITA PacTy M NOCTajy pecleKTa-
6usaHa KyJATYypHa MaHudecTaluja perdoHaJHOT
3Hauyewa. Y bpukoM, rpasly HaKJI0lbeHOM YMEeTHHULUMa,
aJlyd ¥ TpaZly y KoMe ce Ha Haj6o/bu MoOryhu HauduH,
YHHUBEp3aJHUM je3UKOM N1030pHULIHEe YMETHOCTHU I'paju
OHO IITO NpejAcCTaB/ba jeJHy 0] HbeHUX HajBehux
BpeJJHOCTU - 4YapoJiujy u Marujy. Kako 6u pekao
lllekcnup ,CaH neTwe (jeceme) Hohu”.

Y peanuszauuju TUX ,CHOBA” ’KeJIUM MHOIO yclexa
OpraHusaTopy Kao U CBUM H3BohayuMa y yBepemwy [Ja
he oBa MMO30pHUIIHA CBETKOBHMHA UMAaTHU AYT U yClielllaH
Bek. /la pmasbe 6yne MaHudecTanuja YMeTHUUYKOT
MO30pHIITa HAa Kojoj he Haj6oJ/bu 3aciayXeHO GUTHU
Harpabenu!

OcTaje jom camMo fAa CTPOJ/bMBO CayeKaMoO Kpaj u
n36op mnobexsHuka XXXIII Cycpera mnosopumra/
kasasauiTta buX Bpyko AUCTPUKT.

CpehHo u ycneuiHo!
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Pise: Mladen Bicanic¢

»A ja se samo veselim misliti naopako jer je stvarnost tako
naopaka, da se na taj nacin zapravo ispravljaju stvari.“ U
toj recenici kao da se sadrzi sve ono Sto struji dramskim
rukopisom Mate MatiSica (1965 - Ricice kraj Imotskog),
hrvatskog dramaticara cijim je komadom ,Sinovi umiru
prvi, u izvedbi sjajnog glumackog ansambla Narodnog
pozorista Republike Srpske iz Banje Luke, a u reziji Marka
Misirace, otvoreno 33. izdanje Susreta pozorista / kazali-
sta u Brckom. To je, naime, misao vodilja cjelokupnog nje-
gova dramskog spisateljskog opusa, to je ona nit $to pove-
zuje i isprepli¢e zbivanja, situacije i likove svih njegovih
drama, MatiSi¢ njome nedvojbeno porucuje: da, vidim kao
i svi vi da je svijet u kojem Zivimo nesavrsen i izglobljen iz
vremena i prostora normalnosti, uvidam i shva¢am da
nista ne funkcionira onako kako bi trebalo, jasno mi je da
ovu igru na koju smo svi osudeni i iz koje nema izlaska
igramo po tudim pravilima, da nalikujemo nekim bespo-
moc¢nim lutkama Sto vise o koncu kojeg pokrece Netko
Nepoznat, netko iznad nas i van ovoga svijeta u koji smo, u
toj igri, gurnuti, no ba$ zato ¢inim ono jedino Sto mi je
preostalo - mislim svojom glavom, dogadaje, stvarnost,
ljude, povijest gledam i promatram iz svog, ma koliko izo-
krenutog ocista i ugla ne bih li povratio ravnotezu, uspo-
stavio izgubljeni red i jasno i nedvosmisleno ukazao na
pravo stanje stvari.

Da bi to postigao Matisi¢ / a osobito u ,,Posmrtnoj trilo-
giji“, ¢iji je, uz komade ,, Niciji sin“1i ,Zena bez tijela“, drama
,Sinovi umiru prvi“ neodvojivi i sastavni dio / pribjegava
tom starom i dobro iskusanom receptu u teatru: oneobica-

Osurt

va obi¢no, spaja nespojivo, suvereno se krece svjetovima
zivih i mrtvih, dotice teatra apsurda i groteske, ulazi ¢as u
komediju ¢as u tragediju, njegov humor je mracan i taman
ali ne bez iskre poetskog i lirskog Sto nas, na trenutke,
oslobada te tezine njegovog dramskog narativa i uvodi u
neku drugaciju, samo njemu poznatu stvarnost. Stoga je
vrlo lucidno, piSu¢i o njegovoj ,Posmrtnoj trilogiji“, kazali-
$ni kriticar Hrvoje Ivankovi¢ iz Zagreba primijetio: ,Jedini
‘zavicaj’ u koji se njezini junaci mogu vratiti jest zavicaj
smrti i oslobodenja $to ga ona donosi. Likovi MatiSi¢evih
drama ve¢ su se i prije ‘sklanjali’ u smrt, no nikada tako
deklarativno i svojevoljno, pri cemu MatiSi¢ pokazuje zavr-
$ne faze Sizoidnog procesa u kojem upravo drustvo ili obi-
telj dovode ‘osudenika’ do ruba izdrzljivosti. MatiSicevi
junaci su nadzivjeli svoju besmrtnost i moraju ponovno
zapoceti Zzivjeti obi¢nim, civilnim Zivotom, no drustvo
kojem pripadaju to im jednostavno ne dozvoljava. Ono
ozivljava njihove neuroze, podsjeca ih na ucinjene grijehe,
dovodi u pitanje razloge njihova ‘drustvenog ugovora’,
izlaZe ih iskuSenjima na koja ne mogu na¢i odgovora...”

Sve to Mate MatiSi¢ ispisuje te¢nim, svima razumljivim
i prepoznatljivim pozoriSnim jezikom, a da je tomu tako
najbolje govori i €injenica da bez obzira u koju sredinu sta-
vili njegove tragi¢ne anti - junake (a do sada drama je ‘pre-
vodena’i ‘seljena’ iz izvorno hrvatskog podneblja u bosan-
skohercegovacke predjele, inscenira se medu bosnjackim i
srpskim Zivljem, mijenja se govor, imena i nacionalnosti
likova, dijalekti i toponimi) oni funkcioniraju jednako
dobro i pogodeno kao u originalnoj verziji. Zasluga u
banjaluckoj predstavi pada na pleca, naravno redatelja i
odli¢no uigranog glumackog ansambla, ali nista manje i
dramaturga Ivana Velisavljevi¢a i autora dijalekatske
obrade teksta Milorada Telebaka. Marko Misiraca, (1985 -
Prilep) diplomirao pozoris$nu i radio - reZiju na Fakultetu
dramskih umetnosti u Beogradu 2010. godine, istan¢anim
osjecajem za finese ali i zamke Sto ih MatiSi¢ev dramski
tekst nudi na svakom koraku, smatra da autor uspijeva
pronaci jedan specifican pogled, iz neke pticje perspektive
iz koje onda promatra taj svijet koji opisuje: ,On na sve to
gleda malo odozgo, s jednom dozom ironije, sarkazma,
podsmjeha, a zapravo i zalosti i bola prema svemu tome.
Ne uzivljava se, ne ulazi unutra skroz, nego nekako gleda
sve to odozgo i pravi jedan potreban odmak prema publici
koja i kada gleda predstavu i povremeno se zacuje smijeh,
¢ini mi se da tek kasnije, kada izide iz sale, ostane joj da
nosi te oZiljke iz predstave. Mislim da je to onaj klju¢ kojim
MatiSi¢ otvara vrata tumacenjima predstave i govora o
svime onome o ¢emu piSe.,

Stoga je Vlado Kerosevi¢, selektor ovogodisnjih bréan-
skih pozorisnih / kazali$nih susreta, za okruglim stolom
na kojem se razgovaralo o dometima i vrijednostima
banjalucke predstave, ovaj komad i nazvao ,groteska XXI
stoljeca,. Mate MatiSi¢ znalacki i izuzetno vjeSto progova-
ra o toj grotesknosti svijeta u kojem jesmo, prepustajuéi
nama samima da se zapitamo: da li je bas sve odavno una-
prijed odredeno i destinirano, da li je ta groteska koju zivi-
mo bogomdana cinjenica i neopozivo, nepromjenjeno sta-
nje, ili i sami nosimo dio krivice za sve ono Sto nam se
dogada, da li smo se davno odrekli Zelje i prava da takav
svijet pokuSamo promjeniti?

BIEN, 7 /
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CRNOHUMORNO TRAGANIE ZA ISTINOM

Pise: Srdjan Vukadinovié¢

Trideset i trece Susrete pozorista / kazalista BiH otvorilo
je banjalucko Narodno pozoriSte Republike Srpske sa
komadom Mate MatiSi¢a «Sinovi umiru prvi», u reziji
Marka Misirace. Prica je to o potrazi za nestalima u pro-
teklom ratu, a koji je bio svojevrsna dekonstrukcija juzno-
slovenskog drustva. Za banjalucku Matisi¢evu izvedbu
tekst je adaptiran u srpskoj prostornoj i jezi¢koj varijanti.

Inace, ovaj MatiSi¢ev komad je imao praizvedbu 2008.
godine u Zagrebu. Igran je i u Osijeku i Zenici. U banjalu-
ckoj predstavi je uradena dramaturska i jezicka interven-
cija. Tako je dislocirano da se radnja u komadu desava u
okolini Banja Luke, selo Rekavica, ispod Manjace. Znaci to
da je radnja izmjeStena iz izvornog mjesta deSavanja u
komadu koje je locirano u Dalmatinskoj Zagori. U dijale-
katskoj obradi teksta govorna varijanta je transformisana
u ono Sto je srpski jezik.

,Sinovi umiru prvi“ je jako dobar i aktuelan komad.
Tema je to koja se tice svih ljudi sa juznoslovenskih pro-
stora. I blizak je festivalskoj publici. Iako je bréanska publi-
ka ve¢ na ranijim Susretima pozorista / kazalista vidjela
inscenaciju ovog testa u produkciji Kazalista ,Gavela“ iz
Zagreba, predstavu ciju reziju potpisuje Marko Misiraca, je
dozivjela kao nesto novo i specificno, do tada videno.

Sve je u komadu ,Sinovi umiru prvi“ protkano crnim
humorom koji je inace odredeni odbrambeni sistem cCovje-
ka juznoslovenskih prostora. Kada je najteze ukljucuje se
u sve humor. [ rjeSava se puno stvari time, makar se stanje
sopstvene svijesti i psihe popravlja i kre¢e ka jednom
optimizmu da rjeSenja za sve ima i mora biti.

Potraga za istinom o tome gdje su nestali oni, kojima ni
poslije dvije i po decenije nije moguce pronaci posmrtne
ostatke, vodi u tragiku juznoslovenski ambijent. Mozda je
najbolje kroz crnohumorne momente sacuvati samo neku
dozu sjete, jer svako dalje traganje za istinom multiplikuje
nove zrtve. Pri tome ne stradaju samo oni koji su ogrezli u
ludilu postraumatskih sindroma otkrivanja istine o nesta-
lima, i to onima najbliZima, ve¢ i oni kao Sto je Marija
(Miljka Brdanin) koji razumom i smirenos¢u pokusavaju
da ukaZu na uzaludnost takvih nastojanja.

Sva tragika nastojanja da se pronadu nestali, ¢ak i po
cijenu ucjena i rizi¢nih radnji razmjene mrtvaca sa opa-
snim momcima pokazuje uzaludnost kataklizmati¢nih
desavanja na juznoslovenskom prostoru. Rat i ratovi dola-
ze i prolaze, sluze samo kao sredstvo odrzanja ili opstanka
odredene politike. Dotle se sinovi ne vracaju. To su dvije
konstante ratnih desavanja. Jedna je da sinovi umiru prvi,
a druga da se ne vracaju. Jedna drugu ukljucuju i ne mogu
jedna bez druge.

Posmatrajuci Matisi¢evu predstavu mnogi doZivljavao-
ci teatra na kraju dozive otreznjenje da su svi gubitnici u
dekonstruktivnim deSavanjima, a da sinova viSe nema.
Ako su i prezivjeli nose vjecitu dilemu i grizu savjesti o
tome kako su i zaSto prezivjeli. Posljedice psiholoskih
teskoca i traumaticnih stanja se Sire kao kakva epidemija

na juZznoslovenskom prostoru.

Predstava je svojevrsni sinonim necinjenju gotovo
svega od strane aktuelnih politickih elita. Gotovo identi¢ni
su problemi u svim sferama drustva A Zivot stanovnika
juznoslovenskog areala je crnohumoran, jer gotovo da i
nema problema koji je bio prisutan prije dvije ili tri dece-
nije, a koji su etnonacionalne politike rijeSile.

U banjaluckoj predstavi je izuzetno pogoden duh vre-
mena u kojemu se radnja deSava. Stanje je to u kome
mnogi pate od postraumatskih sindroma i vratolomija u
pokusaju da se rijese neka Zivotna pitanja, koja pritiskaju
svojom tjeskobom i zacaranosc¢u kruga, a koja bi tesko i
pala na pamet bilo kome racionalnih poriva strukture svi-
jesti. Veliko je umijece i reditelja i glumacke ekipe trebalo
da se likovi i radnja kreiraju na nacin kako je to uradeno u
predstavi ,Sinovi umiru prvi“. Reditelj Marko Misiraca je
pokazao vjeStinu da se likovi Micuna (Aleksandar
Stojkovi¢), Marije, Boza (LjubiSa Savanovi¢), Ranke

(Natasa Ivancevic) i drugi kreiraju na nacin potpunog skla-
da u dramskoj igri.

Koncept predstave ,Sinovi umiru prvi“ je graden na
ideji o jednoj od nepravdi koja opterecuje drustvo. A ona je
sadrzana u ¢injenici da iako su mnogi mladi ljudi bili zave-
deni pricama i javno proklamovanim radnjama o ,neop-
hodnosti“ ratovanja i pri tome uludo izgubili glave zaslu-
Zuju da se makar zna gdje su zavsili tu svima nepotrebnu
golgotu. Pokazuje to da svijet danasnji pociva na velikoj
nepravdi koju ne mogu ispraviti pojedinci iskrenih namje-
ra i koji otvorena srca prihvataju sve $to im se servira kroz
javnost. Budu¢i da politika nikada nece direktno ukazati
na prevare koje kreira, teatar je tu da makar locira u scen-
ski fokus takva pitanja. A predstava ,Sinovi umiru prvi“ je
u potpunosti ukazala na neka od njih.

18. X1 2016.

GuBIVTEN



Osurt

OSJETLIIVA TEMA

Pise: Kemal Basi¢

Narodno pozoriste Republike Srpske postavilo je na
scenu komad Mate Matisi¢a ,Sinovi umiru prvi“, a reziju
potpisuje Marko Misiraca. Radi se o jednom od tri
komada koja pripadaju MatiSi¢evoj ,Posmrtnoj trilogiji“.
Ovo je Cetvrta inscenacija spomenutog dramskog teksta.
U dva navrata se to dogodilo u Hrvatskoj, praizveden je
u Zagrebu, i ta predstava je jo$ uvijek ziva, a zatim je
postavljen i u Osijeku gdje se nije dugo zadrzao na
repertoaru. U druga dva navrata ovaj komad postavljen
je na scenu u bosanskohercegovackim pozoristima, i to u
Bosanskom narodnom pozoriStu Zenica, a nakon toga i
u banjaluckom Narodnom pozoristu Republike Srpske.

Cinjenica da se su se ovom tekstu hrvatskog
dramatiCara u tako kratkom vremenu posvetili u dvije
bosanskohercegovacke uvazene pozorisSne kuée govori
ve¢ samo sobom dosta. kako o komadu tako i o
pozoriSnom osjec¢anju da se na sceni treba progovoriti o
temama koje su na ovakav nacin rijetko obradivane u
nasim pozoristima. Radi se o crnoj komediji, koja je i
inaCe MatiSicev omiljeni Zanr. Za potrebe banjalucke
predstave, ovaj tekst je adaptiran i promijenjen mu je
hronotop, ta promjena obiljezila je u velikoj mjeri samu
predstavu. U originalnoj verziji, mjesto dogadanja je
Dalmatinska zagora, pocetkom 2000-ih, a u adaptaciji
koju potpisuje Ivan Velisavljevi¢, radnja se dogada u
Bosanskoj krajini, 2008. godine. Budu¢i da MatiSi¢ pise
apsurdnu komediju o suludoj situaciji koja nije
nepoznata (i ne djeluje tako ludo) u postratnim
prostorima bivSe Jugoslavije, on kao jedno od osnovnih
komickh sredstava koristi dijalekat, onaj koji se govori u
dalmatinskom zaledu, onakav kakav ¢esto imamo kod
Ive Bresana, a u ovoj adaptaciji €ini se da je dijalekat
uspjeSno preveden u onaj govor po kojem su
prepoznatljivi ruralni dijelovi bosanske krajine,
odnosno govor koji u svojoj knjizevnosti nerijetko
koristi Petar Koci¢. Naravno, dosljednost prevodenja
kako hronotopa, tako i dijalekta bila je klju¢na za tekst
kao temelj ove predstave i €ini se da je to u velikoj mjeri,
bar kada se o ovim stvarima radi, uspjelo.

Treba naglasiti da razlog postavljanja ovog komada
sigurno treba traziti i u ociglednoj potrebi da se
odmaknemo od sebe samih, i s distance, pogledamo u to
Sta nam se dogada i u kakvom se krugu vrtimo veé
desetlje¢ima. U tom smislu valja pohvaliti odluku NPRS
da izabere ovaj komad. Budu¢i da se radi o, jos uvijek,
osjetljivoj temi odgovornost reditelja i ostalih autora
predstave bila je itekako velika. Ono Sto je izuzetno
vazno kada govorimo o komadima ovog tipa, o
komadima u koji su prozetim osjecanjem grotesknosti
svijeta i koji grotesku namecu kao objektivizaciju stanja
stvari, jeste uvijek izrazen rizik od pada s litice. O kakvoj
se litici radi? Naime, o takvoj da je potrebna narocita
vjeStina i napor da predstava odrzi balans, da ne

pretegne niti jedna od dvije njene emocije koje nosi, niti
ona komicka, niti ona, uslovno receno, tragicka. Zbog
toga je trebalo vjeSto rezirati, ali i glumcima omoguditi
da iz materijala koji im nudi tekst, naprave uvjerljive
likove, koji ¢e moc¢i zivjeti na granici koja sama po sebi
jest crnohumorni pozorisni komad. Da se otiSlo, u ma
kojem trenutku, u neku od ove dvije strane, predstava bi
postala negledljiva i neslavno bi propala. Jer,
balansiranje koje ovakav tekst trazi, da bi mogao
funkcionirati na sceni, nije bez svog prakti¢nog
opravdanja i razloga. Ovakva komedija vodi se i za
teatrom kojem nas je, izmedu ostalog, ucio i Bertolt
Brecht, a radi se o teatru koji ¢e omoguditi distancu
gledatelju, distancu koju u ovom slucaju stvara
smijehom, a onda momentima koji ogole ljudsku
nesrecu te iste gledatelje natjera na objektiviziranje
predstavljene situacije. U ovom slucaju, njihove, njima
srodne i bliske.

Ovaj osvrt na predstavu ne moZe proci i bez osvrta na
okrugli sto koji je uslijedio nakon predstave, a na kojem
se sa svih strana vise puta hvalilo MatiSi¢ev komad, i to
rijeCima koje bi se mogle ocijeniti i kao da su malo preko
mjere. Naime, dramaturski gledano, najveca vrijednost
ovog komada lezi u dobro osmiSljenoj pocetnoj
dramskoj situaciji, koja opet proizlazi iz dva izvora.
Jedan je autorova sposobnost da kao slobodan,
realizovan ¢ovjek izdvoji sebe iznad onoga o cemu piSe,
a drugi je njegova duhovitost koja je takva da se iz nje
moze naslutiti i autorov pomalo cini¢ki odnos prema
zivotu. No, dobra knjiZevnost ni slucajno ne moze zZivjeti
samo od duhovitosti, prema tome, mora se re¢i da
MatiSicev komad ipak ima neoprostive dramaturske
nedostatke koji ovu komediju zadrzavaju u dobrom
zaostatku za najboljim primjerima juZnoslavenske
dramske knjizevnosti. Likovi (nazovimo ih tako) nisu
dosljedno i tehnicki korektno razvijeni, vecina njih u
samom tekstu potpuno visi i pojavljuje se u prici
niodakle i odlazi nikuda, a i ne sluzi zapravo ni¢emu
osim da bi se komad ,usio“ i da bi na kraju ispao dobro
skrojen (nisam potpuno siguran ni da je to ostvareno)
kako bi se ispricala jedna ,naopaka prica“. Ta naopaka
prica pozoristu jeste privlacna, ali tek kao ideja, kao
polazna stanica s koje se kre¢e u pozoriSnu potragu za
necim $to je viSe nego Sto komad u sebi nosi (osim kao
moguénost, Sto je opet relativna i proizvoljna stvar).
Redatelj koji umije citati, moZe prepoznati u ovom
komadu naznake tih razli¢itih moguénosti koje se mogu
iz njega izvesti, a takoder, redatelju koji umije Citati nece
biti tesko uvidjeti da predstavi nece biti tesko da bude
bolja od same drame, jer toliko dramaturski praznog
prostora i nije niSta drugo nego odli¢na prilika za
slobodnije pozorisno uobli¢avanje. Marko Misiraca je to
u ovoj inscenaciji uradio sasvim pristojno.
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PRISTOINO ODIGRANA PREDSTAVA

Sinovi umiru prvi Narodnog pozorisStra Republike Srpske,
koju je po tekstu Mate MatiSi¢a rezirao Marko Misiraca,
otvorila je 33. Susrete pozoriSta/kazaliSta Bosne i
Hercegovine u Brékom. Rijec je o znacajnoj predstavi, koja
je premijerno izvedena u martu ove godine i koja u javni
prostor donosi neke veoma bitne teme.

Prva tema je ona koja je jasna od samog pocetka
predstave, od pojave kostiju koje se otkrivaju tik pred
publikom, pa do kraja predstave. Citava ta glavna, vodeca
prica se zapravo bavi odnosom prema mrtvima: dok jedni
traZe mrtve kako bi i njima i sebi dali smiraj, drugi u njima
vide izvor brze i lake zarade, a trec¢i, koristeéi mrtve,
pokusSavaju da sprovedu neku svoju pravdu... Zanimljivo
je, takoder, da oni koji traze (pravdu) svi do jednog imaju i
neki invaliditet, dakle tjelesni ili psihic¢ki nedostatak, Sto bi
samo po sebi moglo da proizvede komiku, i to onu
najprizemnijeg tipa. Zato je veoma bitno $to se u ovoj
predstavi odnos komickog i onog mucnog, teskog,
Zalosnog, uspijeva drzati u odredenoj mjeri pod
kontrolom. Upravo zbog te komike, uspjelo se da se isprica
prica o potrazi za tijelom nestalog, koja pocinje sa jednim,
davno umrlim likom, a zavrSava na novih Sest leSeva (koje
nam reZiser pametno iznosi na scenu) a da to ipak bude
podnosljiva i gledljiva predstava. Na kraju, dok gledamo

Pise: Elvis Ljaji¢

nove leSeve na sceni, i tri lika koja samo $to nisu leSevi, u
daljini se Cuje svadba: udaje se Milina bivsa djevojka, koja
je trudna i nosi kéer, Sto je izuzetno bitno za ovu
predstavu, jer nudi moguctnist kraja stradanjima sinova i
to na pomalo groteskan nacin - jer ih se nece radati.

Osim tematiziranja problema nestalih, predstava se
problemom. Rijec¢ je o posttraumatskom stres sindromu,
od kojeg pati glavni lik, Mi¢un, kojeg igra Aleksandar
Stojkovi¢. Upravo taj i takav lik pokrece ¢itavu radnju, i sve
ostale likove da na odreden nacin rade ono S$to je on
zamislio, i pomognu mu u sprovodenju svog suludog
nauma, koji kako predstava odmice postaje sve suludiji i
suludiji. Zdravstven stanja Micuna zavisi od redovnog
uzimanja tableta.

Pomalo su bespotrebni likovi Ivice i Avde i sluZe tek da
se pokaZe kako svi traze kosti svojih nestalih, a Avdo je
ovdje i kao komicki element. Pri¢a, univerzalna kakva jest,
mogla je i da funkcioniSe na nivou jedne porodice koja se
suocava s veoma konkretnim problemom, koji u Bosni i
Hercegovini nije rijetkost.

Misira¢a je uspio da napravi znacajnu, pristojno
odigranu predstavu, koja se bavi vaznim pitanjima i koja
na kraju, usprkos svoj tezini, nudi mrvu nade.
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NAJVECIH KVALITET OVOG TEKSTA JE STO NIJE CRNO-BIJEL
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Komad “Sinovi umiru prvi”, zajedno sa “Zenom bez
tijela” i “Ni¢ijim sinom” ¢ini dramskKi triptih nazvan
“Posmrtna trilogija”... koja je po misljenjima nekih kri-
ticara ,beskompromisan i provokativan komentar
nase postrane stvarnosti“. Ova prica za izvodenje na
sceni banjaluckog teatra adaptirana je pa je
Dalmatinska zagora postala selo u okolini Banjaluke?

Zanimljivo je to kako tekst Mate MatiSi¢a odli¢no funk-
cioniSe u svim okolnostima u kojima ga postavite. Njegova
praizvedba bila je u Zagrebu. Potom je igran u Osijeku, pa
u Zenici, gdje je uradena adaptacija da se deSava u jednoj
bosnjackoj porodici, a onda smo mi uzeli da radimo tekst
da se deSava u jednoj srpskoj porodici, iz okoline
Banjaluke. To, naravno, nije bio razlog zbog koga smo mi to
radili. Prvo za $ta smo se mi, onako Zargonski receno,
“upecali” jeste njegov jak kvalitet. Mi glumci, prosto obo-
zavamo da igramo taj tekst. To su tako dobro napisane
scene i replike. Danas je vrlo tesko naéi dobar tekst. Ja sam
to najbolje na svojoj kozi osjetio, kao umjetnicki direktor
Narodnog pozoriSta Republike Srpske. Trazeéi neke tek-
stove zapravo shvatite da se u Regionu “vrti” nekih pede-
setak tekstova i da uglavnom to pozorista igraju. U ovoj
nasoj postavci jako je dobro uradena i dramaturska i jezi-
cka adaptacija. Sa jezika Dalmatinske zagore prebaceno je
na taj krajiski dijalekt srpskog jezika iz okoline Banjaluke i
nama je zaista zadovoljstvo da igramo tu predstavu. Ona
nama jeste naporna, budemo iscrpljeni i umorni, ali to je
zato $to to, zaista, radimo iz srca. Mate Matis$i¢, autor ovog
komada, koji nije po vokaciji dramaturg, je napisao odli¢an
komad. On je bio u Banjaluci, gledao je predstavu i kazao
da ona u Banjaluci odli¢no funkcionise i to je nama zaista
veliki kompliment.

Razgovarala: Danijela Regoje

Igrate Mi¢una. On je jedan od apsurda ove drame.
Obolio je od PTSP-ija. On nas, zapravo, vodi kroz pred-
stavu, ali je i “razrjeSava”, onako Sekspirijanski - u
Kkrvi.

Da, Micun je obolio od postraumatskog stresnog sin-
droma. Upravo se vratio sa lije¢enja. Ima ¢etrdesetak godi-
na i iscrpljen je od rata u kojem je izgubio brata, mozda i
svojom krivicom. Vidio je svojim o¢ima Sta se desilo... On
napokon ima priliku da ima i svoje dijete, ali tada se desa-
va sve ovo sa tim mafijaSima koji ih ucijene. To je jako
duhovito napisano pa se moramo paziti da ne predemo
neku granicu. | to je zanimljivo i za nas glumce, da mi
“vozamo” publiku. Da ih drzimo, da to njima bude sve sim-
pati¢no, zanimljivo, duhovito, a onda na kraju bude muk.
Moram da vam kazem, mi smo ovu predstavu igrali i u
NiSu, Beogradu, Kragujevcu, ali ovo je bio najsuzdrzaniji
aplauz na kraju. Ja ne vjerujem da se ljudima nije dopala
predstava, nego da smo mi njih mozda blago Sokirali, jer
znate na kakvom prostoru mi zivimo. Koliko je ovdje bilo i
muke i patnje i stradanja i vjerovatno ima ljudi koji i dan
danas na svojoj kozi to osjecaju i to ljude dirne. Mi smo
imali u Banjaluci u prva dva reda imali ¢lanove udruZenja
koje trazi svoje nestale i lica tih ljudi i poslije razgovora s
njima - to je, zaista, nesSto neopisivo. Ali nas je posao takav
- mi smo uperili prstom u jedan problem, a sada je na
nekom drugom da to zavrSava i rjeSava.

Iako govori o bolnoj temi predstava je liSena svake
patetike sa izvjesnom dozom humora I Zanrovski se
moZe mozda najvise odrediti kao groteska?

Da, upravu ste. Zanrovski ovaj komad moZemo odredi-
ti kao grotesku. Postoje ti dijelovi u kojima se publici u¢ini
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da odosmo, da smo kao neki Maratonci (film ,Maratonci
trée pocasni krug”), a onda se desi taj kao hladan tus. Kao
Sto je to i u ,Maratoncima“. Ni oni se ne zavrSavaju veselo.
Jednostavno, takav je ovo prostor. S toga se slazem s vama
da moZemo ovu predstavu staviti u taj zanr.

Predstava “Sinovi umiru prvi” je zapravo prica o
potrazi za nestalima u proteklom ratu, ako bi u jednoj
recenici sumirali njenu radnju, ali to je prica i o nama
danas, o ratnim vojnim veteranima, o PTSP-iovcima...
Koliko je danas, 20 godina, nakon S$to se rat zavrsio
vazno govoriti o ovoj temi?

Vazno je, naravno. Ja sam se odlu¢io da stavim taj
komad na repertoar na prijedlog i reditelja, ali i mog kole-
ge LjubiSe Savanovi¢a. Kada sam ga procitao rekao sam,
pa ¢ekaj - raden je skoro u Zenici, u Bosanskom narodnom
pozorisStu, a onda sam opet rekao, nema veze. Dobar je
komad. A onda su ti nasi odbori, savjeti, koji postoje u
nasem pozoristu, pitali Sto se mi sada bavimo time? Mi =
smo jedino pozoriSte u okruzenju koje se nikada nije bavi- 0nnzn“n Pn“n
lo ratnim temama. Ali ne moZemo se mi sada praviti da se
to desilo na Sjevernom polu, pingvinima... Ipak, postoje i PnEss Kn"FEnE“clln
ovdje stradanja. Rekli smo, hajde da uradimo nesto Sto se
desava ovdje, jer se nas tiCe ta prica. Kada sam pozvao
Matu MatiSi¢a, autora ovog komada, i objasnio mu o ¢emu 33 S“SBETA
se radi, da Zelimo da ga adaptiramo i prilagodimo nasim =
okolnostima, on se slozio. Rekao je da mu to zanimljivo

zvucii trazio je da mu posaljemo tu adaptaciju. Procitao je Na PRESS konferenciji odrzanoj 17. novembra 2016.
i rekao moze, radite predstavu. Mislim da je ¢ak tu uraden Jakov AmidZzi¢, ravnatelj XXXIII Susreta kazaliita
i njemu jedan omaz. On ima sada namjeru da sve tri adap- Bréko distrikta BiH potvrdio je sve spremno za
tacije objavi u jednoj knjizi. A mi smo ovim komadom njihov poéetak. Prije sve¢anog otvorenja Festivala, u
pokazali svoj stav. PozoriSte mora da ima neku i odgovor- Umjetnitkoj galeriji bi¢e otvorene dvije jubilarne
nost i angazovanost. Mi ne¢emo rijesiti problem tih nesta- kazalisne dokumentarne izloZbe: ,Jovan Sterija
lih. Nema Sanse. Niti je kada pozoriste rijeSilo kakav pro- Popovié¢ - Klasik juznoslavenske komediografije” i
blem. Mi ne moZemo svoje egzistencijalne probleme da ,Vijek Petra Ko¢i¢a, Knjizevnog tribuna sa Zmijanja.
rijeSimo, a kamo li neke drustvene. Ali zato moZemo da Autori postavki su Jakov AmidzZi¢ i profesor doktor
uperimo prstom i da kaZemo postoje problemi, trznite se. Srdjan Vukadinovié. Prvog dana Susrete bice
Dajte da to rijeSimo, jer sve je to postalo problem politiza- odigrana predstava “Sinovi umiru prvi” NPRS iz
cije, nekih zakulisnih radnji, politickih “muljaza”, ali jed- Banja Luke. Najavljen je i bogat prateéi program.
nom se mora prestati s tim. ProdoSe godine, izumrije

jedna cijela generacija. £ “"'"..i . _T'_{_ﬂf'i-' Y E- -.3-.: ‘ng':u.{:

KaZete, nece pozoriste nista rijesiti, ali moze ukazati
na problem. MoZe li tragati za istinom? Moto ovih
Susreta je “Potraga za istinom”.

Mislim da je nasa predstava jako korektna $to se toga
tice. Jeste da mi govorimo o stradanju srpske porodice, ali
mi govorimo i o stradanju drugih. To je i u originalu jako
dobro napisano. Tamo gdje je to MatiSi¢ smjestio u
Dalmatinsku zagoru, nije niciju stranu on zauzeo. On je
prosto pricao o ljudima koji zaista imaju veliki problem i
vjerovatno je to i najveci kvalitet ovoga teksta. On nije
crno-bijel. Svi partizani super, sve Svabe zlikovci, kako je
to nekada bilo. Mi smo se zato “uhvatili” ove teme, a prvo
i osnovno Sto je jako dobar ovaj tekst. Marko Misiraca,
reditelj ove predstave, nas je sa lakotom proveo kroz
njega dok smo radili. A i ta jezicka adaptacija, koju je radio
gospodin Milorad Telebak, je zaista vrhunski uradena.
0zivjeli smo jedan dijalekat iz okoline Banjaluke, koji ljudi
pomalo mozda i zaboravljaju.

Ve s =
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Bréanska publika prve veceri ovogodiSnjih Susreta
imala je priliku pogledati jednu tragediju?

Da, svakako je to jedna tragicna prica, gotovo istinita. O
malom covjeku, onome Sto mu se deSava u ovim postrat-
nim danima, sa kojim problemima i kako se suoc¢ava. Kako
se uopSte nosi sa time i kakva radikalna rjeSenja pronalazi
od muke.

Kako Vam se bilo uzivjeti u ovu ulogu?

Sama sam bila sudionik rata, odnosno bila sam Zivi
svjedok rata tako da mi to nije predstavljalo problem. Ko
god je prosao tu golgotu Cetiri godini, nosi to u sebi, tako
da mogu da razumijem majke koje imaju slicnu situaciju
iako ja nisam majka. Ali ipak razumijem potpuno ljude koji
imaju takve probleme.

Dugo godina ste u ,glumackim vodama“. Kada se osvr-
nemo na vrijeme kada ste pocinjali i danasnje vrijeme,
je li isto glumiti onda i sada?

ViSe od 30 godina se bavim profesionalno ovim
poslom. Nedavno sam rekla da ne znam da li je to zbog

Razgovor

mladosti, ali naravno da mi je taj predratni period bio naj-
drazi i da sam se najljepSe osjecala. Bila sam mlada, radila
sam u pozoriStu koje sam voljela, dobijala sam uloge, igra-
la puno. Naravno da je to bilo prekrasno. Samim tim Sto
sam bila mlada bilo mi je dovoljno Cetiri sata sna. A sada su
druga vremena. Manje je para, kriza je mnogo veca nego
prije, suoCeni smo sa svakodnevnicom koja je grozna.
Svako prebira po novc¢aniku koliko novaca ima i ve¢ si
opterecen toliko tim malim glupim problemima da zaista
viSe ne znam odakle nam snaga da bilo $ta sa scene pruzi-
mo publici.

Da li za Vas postoji razlika igrati lik po tekstu stranog
ili domaceg pisca?

Nema razlike, ali ja stvarno volim samo dobre tekstove.
Jednostavno tekstovi se dijele na dobre i loSe i to je kraj.
Evo imala sam sre¢u da igram u vecerasnjem komadu ¢iji
je autor Mate MatiSi¢. Ve¢ sam igrala u Prijedoru njegov
komad i stvarno mi je potpuno otkrovenje, pisac kojeg
nisam dobro poznavala. Mislim da je on kao primjer savr-
Sen za glumca. Tako da ne pravim razliku i ne mislim da
ima pisaca koji su bolji ili gori.

Sto se ti¢e kritika nekada i sada, kakvo imate misljenje
o tome?

Prije rata je bilo ozbiljnih pozori$nih kriti¢ara koji su
jako studiozno pisali svoje kritike i iz kojih si mogao neSto
i da naudis. Bila je to stvarno prava jedna analiza predsta-
ve koju je Covjek gledao. To je bilo jedno potpuno drugo
vrijeme. Danas se zaista viSe niko ne bavi kritikom u tom
smislu. Zaista od rata na ovamo nisam procitala kritiku za
komad koji sam ja igrala. Kad kaZem kritika ne mislim
samo o negativnoj kritici. Naucila sam od profesora Bore
Stjepanovi¢a da kad uradiS dobru predstavu da o njoj
moZe da se prica i dobro iloSe. To je pozitivna stvar. A kad
uradi$ loSu predstavu o njoj ne moze da se prica nista.
Znaci da €im ljudi imaju i neSto negativno da kazu, to znaci
da smo pruzili dovoljno dobrog materijala da mogu da to
pokude.

Sta mislite da ste veéeras pruzili bréanskoj publici i
kakvo ¢e njihovo razmisljanje biti?

Zaista me Zivo zanima jer me je reakcija publike izne-
nadila. Znam da je to jedna od nasih najboljih predstava i
gdje god smo bili pobrali smo lovorike. Reakcija publike
veceras je u krajnjoj liniji bila ¢udna. Jer kad smo igrali u
Kragujevcu neki su se smijali, a drugi su negodovali Sto se
oni smiju. A ¢injenica je da ovdje ima i komic¢nih elemena-
ta. To je prosto dobro napisan dramski tekst koji da publi-
ci da malo odahne kako bi mu plasirao neSto tragicno.
Naprosto je to dozvoljeno. Ali nekako mi je previse hladna
publika bila veceras u Brékom. MoZda grijeSim.

Da li vam je drago S$to postoje ovi Susreti u Bréckom?

Jeste naravno. Ovdje sam dobila nagradu kao mlada
glumica koja mi je bila i ostala draga zato Sto je jedna od
rijetkih koje sam dobila u svojoj karijeri. A bilo mi je drago
kada se ovaj Festival obnovio jer u Bosni i Hercegovini
treba jedan takav festival da se svi sastanemo i vidimo
kakva je produkcija bila u BiH u protekloj sezoni.
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OvogodisSnje susrete pozorista / kazaliSta otvorila je pred-
stava Sinovi umiru prvi autora Mate MatiSi¢a u reziji
Marka Misirac¢e. Sam naslov predstave tjera gledaoca da
stavi prst na celo i da se zamisli.

A nakon odgledane predstave taj osjecaj je potpun jer
je ovaj teatarski komad zagrebao duboko ispod povrsine i
ponovo aktuelizirao temu traganja na nasim najmilijima,
nasim nestalim, naSim izgubljenim...

Glumac Dragoslav Medojevi¢ u predstavi igra ulogu oca
Jakova koji traga za kostima svog sina nestalog u ratu.

Oca koji obilazi grobnice, odlazi na identifikacije, ¢eka-
jucinovi poziv od nadleznih sa informacijom da su mu pro-
nasli sina ili barem kost... makar samo jednu.

Koliko je ova veoma senzibilna uloga u Vama kao
glumcu pobudila osje¢aj tuge, praznine i is¢ekivanja?

Prvo, ovo je strasna uloga. Strasna u smislu bola koju
nosi taj covjek. Pa smo pripremajuci predstavu razmisljali
Sta da napravimo u zadnjoj sceni da ta bol popusti.
Medutim nemogucde je da se taj bol, koji on nosi, ne izrazi
sve do posljednjednjeg trena igranja predstave.

Ovaj rat nam je svima donio nesrecu, svima, i niko iz
ovog rata nije izasao zdrav.

Svi smo ranjeni. Neko u tijelo, neko u dusu, neko je
izgubio nekog. Jedna sveopsSta nesreca koja se nazalost
produZzava i poslije zavrsetka rata.

TraZenjem nestalih, nepovjerenjem Kkoje je prisutno jos
uvijek tako da su te posljedice rata itekako vidljive. Bojim
se, kako stvari stoje, da ¢e i dalje trajati taj jad i ta bijeda
koju je rat nanio.

Iako je predstava radena po djelimi¢nio izmijenjenom
tekstu, evidentno je da se univerzalna tema o kojoj on
govori moZe primijeniti na sve bivs$e republike sa ovih
prostora. Svi su dozivjeli bol, gor¢inu i jad. A prije
svega i ono $to je predstava pokazala, da sve boli muk
i ¢utanje onih Kkoji su Zivi jer ne Zele uciniti malo vise
napora da se pronadu oni koji su mrtvi.

Taj muk nas ubija. Posebno ¢utanje onih koji ne bi smje-
li da ¢ute. A €ini mi se da autor teksta Mate MateSic¢ i rezi-
ser Marko Misiraca, ali i mi koji glumimo, sa ovom pred-
stavom bar pokusavamo da ih prizovemo da dodu sebi, da
progovore, da vidimo gdje su ti ljudi i $ta se sa njima desi-
lo. Da jednom prestane ovaj postratni jad i ¢emer. Da jed-
nom po¢nemo da zivimo kao ljudi.

Nije to samo u Republici srpskoj i u Bosni i Hercegovini,
bojim se da je tako svugdje gdje je rat prosao i svugdje su
prisutni problemi takve vrste. Ne ponovilo se, Sto kaZe na$
narod.

Osim te potrage za nestalim, ova predstava vrlo prec-
izno secira i drustvo u kojem danas zivimo od uloge
crkve do onih koji nas vode i vladaju.

Strasno je za porodice tih nestalih jer je dvadeset godi-
na proslo od rata a po tom pitnju se nista ne radi. Strasno
je za nas. Za svakog normalnog obi¢nog Covjeka jer ne radi
se tu o jednoj osobi nego o hiljadama ljudi koji su nazalost
stradali. Sta je ovaj rat donio? Nikome ni$ta dobro osim
bola i tuge. Ne znam ko je taj koji bi trebao da stavi tacku
na sve ovo.

Dragosiav Medojevié, glumac

5 Razgovarao: Mirsad Arnautovié¢
'k E—

Predstava je pokazala jo$ jednu zanimljivu situaciju a
to je da dok tragaju za jednim mrtvim sinom, roditelji
gube i drugog sina.

To je jos jedan problem kojeg tretira ova predstava
odnosno taj postratni sindrom i to je jedna posast koja je
navalila na sve te bivSe borce i to je ¢ini mi se neizljecivo.
To je strasno. To je dodatna tragedija na sve ove tragedije
koje smo imali.

Predstava se do sada igrala u raznim mjestima u neko-
liko drzava. Kako reaguje publika nakon Sto odgleda
predstavu?

Predstava je svugdje rado primljena. I ovdje je publika
pazljivo slusala i gledala, a sad aplauz na kraju kakav je
takav je.

U cijeloj ovoj tragi¢noj prici bilo je i komi¢nih situaci-
ja gdje je publika i aplaudirala i smijala se.

To je zivot. Gdje ima tragedije ima i po neko zrno
komicnosti a Mati$i¢ i Misiraca su to dobro proveli kroz
tekst i kroz predstavu.
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Pripremio: Suvad Alagié¢

Regionalni Festival BH pozorista/ kazaliSta u Brckom, 33.
po redu, otvorila je predstava ,Sinovi umiru prvi“
Narodno pozoriste Republike Srpske, Banja Luka.
Predstava je radena po tekstu Mate Matisica, jednog od
najizvodenijih autora u Regionu, a reziju je uradio Marko
Misiraca. U predstavi su nastupili glumci: Dragoslav
Medojevi¢, Natasa Ivancevi¢, Aleksandar Stojkovi¢, Miljka
Brdanin, Bosko Purdevi¢, Goran Joki¢, Ljubisa Savanovi¢ i
drugi.

Nakon igranja predstava ,Sinovi umiru prvi“ u foajeu
Doma kulture Br¢ko odrzan je veoma posjecen i konstruk-
tivan okrugli sto kojeg je moderirao Dzevdet Tuzli¢.

Vlado Kerosevi¢, selektor 33. Susreta pozorista/ kazali-
Sta u Br¢ckom: “Ovo je predstava, dakle, i zbog toga sam
htio festival njom da otvorim, predstava koja je na jedan
neobitno utemeljen metafizicki nacin spojila duhovito i
jezivo. I to je savremena groteska. To je groteska XXI sto-
ljeca. To je groteska kojoj mi gledamo u o¢i i to je groteska
koja nas razoblicava i prolazi kroz nas ostavljajuci duboke
tragove. Medutim, mi smo neosjetljivi na estetiku koja nas
obavezuje ili estetikom nad kojom bi trebalo da se zamisli-
mo. Mi smo prilicno amorfni kao masa koje se ovo tice, ili
ne tice, najcesce se, nazalost, ne tice...“

Goran Damjanac, reditelj, je otvorio diskusiju: “Imao
sam priliku da vidim tretman ovog problema sa tri razlici-
te strane jer sam gledao predstavu u Banjaluci, Zenici i
sada ovdje, u Brckom, i nesto se ispostavilo kao tacno u ta
tri izvodenja. A to je, prije svega, da je ovo odlican tekst po
mom misljenju, tekst koji govori na univerzalan nacin o

ovoj temi, jer su sva ta tri problema profunkcionisala u sve
tri predstave. Dakle, nije problem bio da se problem koji
tretira ov predstava izmjesti iz miljea Dalmatinske Zagore
i da se onda stavi u milje Srednje Bosne, ili sada u ovom
slucaju Krajine...“

Miroslav Obradovic: ,, Poceli smo sa dobrom predsta-
vom za pocetak i hvala selektoru Kerosevicu za to. Kada je
re¢ o Narodnom pozoristu Republike Srpske ovo je dokaz
da se svake godine spremate za SuSrete pozoriSta temelj-
no. Nisam jedini veceras koji je sedeo u publici i koji je sa
gor¢inom izasao nakon odigrane predstave jer je ovo bila
igra na tankoj zici gde se nije znalo, i kad se nasmejemo u
publici onim komi¢nim delovima, da li da zaplacem da li da
se smejem...”

Natasa Gvozdenovi¢, novinarka i pozorisna Kriticar-
ka (Novi Sad): ,Zelim da primetim da se igralo jako u
skladu i sa merom na jednom terenu gde se lako moze
skliznuti i igrati bez mere. Velike zasluge za to pripada-
ju glumcima, narocito liku Zene koji je igrala Natasa
Ivancevié.“

Svetlana Popovi¢, ¢lanica Ansambla NP RS Banja Luka:
»Zapravo, Zelim svima vama da se zahvalim Sto ste me
posle dugi niz godina razuverili da zaista postoje razgovo-
ri za okruglim stolom. Naime, prvi put to dozivljavam sa
ovom predstavom posle nekoliko gostovanja na Suretima,
da dozivim kao glumica koja ima 40 godina iskustva, da se
zaista govori o predstavi a ne prevodi predstava. Verujete
mi, do sada sam dozivljavala samo prevod onoga Sto se
gledalo na sceni...”
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VEGERAS NA SCENI
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“Mpemthewe mapana” je KoMaj O MPeJOMHUM HCTO-
PUjCKMM TpeHYLMMa, MOJUTHYKUM INpeBHpambUMa U
BeJIMKUM JIPYIITBEHMM NpOMeHaMa Koje ce IMapaJesHo
norabajy y jenHoj kyhu, yHyTap MelIOBUTE MOpPOAUIE
Masux rpabaHa u cespbaka, Koju ce, Mehyco6HO, Gope 3a
BJIACT U NpeBJacT. KOMUYHO U ancyp/iHO je KOJIUKO Y TOj
60p6u NpoOBejaBajy U AyLIEBHOCT U PalbUBOCT U CMeIlHA
JbYy/ICKA MOpaJ/iHa nocpHyha.

Kao u cam nucan, v oBa IpeJicTaBa NOKyllaBa Ja MaHe
CBOT Hapo/ia, OHe Hajrope 0co6MHe Ha HEKU HA4YMH 06jac-
HU U [a, objamimaBajyhu, Tpaxu HeKH 00J/bU MYT.
“Mpewmheme mapana” ce foraha y Typ6yJieHTHUM BpeMe-
HHMa U pelpecUBHOM CUCTeMY KOju Oy/ie 3Bep y JbyAUMa.
YoBek MMa CBOje aHMMaJIHO 6uhe U He Tpeba ce MHOrO
UrpaTH ca ’bUM. Ko nycTH 3Bep M3 40BeKa, Taj je BeJHUKHU
3/0uvHal. He 6u Hac MHoro Tpebaso HM3asuBaTH JAa
IIOYHEMO /ia je[leMO PyKOM, Jila OTUMaMo, Jia yapaMo — Jia
JUTHEMO pyKe OJ; caJiBeTe, OJi TawkbHUpa, oJ, Kauuke. He
Tpeba pye TrajUTH y NOJPYMy U 3aJ]MBaTH UX Bpyhom
BOJIOM Jla 6MCMO BH/IeJIM KOJIMKO Cy OHe OTIOpHe. 3Ha ce
HITa C py»kama Tpeba pagutu. Xohe BpJsio 6p30 pyxa Aa
noAuBJba. Xohe YOBeK Jja NOAUB/bA.

Anexcangap [lonoBuh MoHOBO ce Urpa Ha ClieHU ATesbea
212, Ha kojoj je npe 52 rogune, 30. nenem6pa 1964, n3Bo-
bemwem dapce “Jbybunko u [ecanka” y pexuju Pagera
MapxkoBuha, 3ano4eo cBOj MO30PHUIIHU pajJi U XKUBOT Kao
jelaH o], HAjOPUTMHAJHUjUX U HaAjCMeJIUjUX ayTopa
CpIICKe ZipaMCKe KIMKeBHOCTHU U HajBehu MoJepHUCTA U
peBoJIyLIMOHAp CPIICKe [ocJepaTHe JpaMe.

www.atelje212.rs

NAJAVA
PRATECI PROGRAM
21. XI 2016.

DOM KULTURE BRCKO
18.00

SUSRETI SA....

JOSIP

PEJAKOVIC

Ucestvuju:
Josip Pejakovic,
Srdjan Vukadinovié, Danijela Regoje;
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Prateci program

U KAZALISNOM , SUSRETANIU- -
PETAR KOEIC i JOUAN STERLIA POPOVIC

Nakon jucerasnje konferencije za medije na kojoj je Jakov
Amidzi¢, ravnatelj XXXIII Susreta kazalista Brcko distrikta
BiH potvrdio da je sve spremno za njihov pocetak, sino¢ su,
prije sveCanog otvorenja Festivala, u Umjetnickoj galeriji
postavljene dvije jubilarne kazaliSne dokumentarne
izlozbe: ,Jovan Sterija Popovi¢ - Klasik juznoslavenske
komediografije“ i ,Vijek Petra Koci¢a, Knjizevnog tribuna
sa Zmijanja. Autori postavki su Jakov Amidzi¢ i profesor
doktor Srdjan Vukadinovi¢, inace redovni i vjerni pratitelj
Susreta.

,Sta to spaja Steriju-Popovi¢ i Ko¢i¢a? Oba autora su
bila znacajna kao Kkriticari drustvenih zbivanja, a na svoj
nacin su ih ismijavali, Sterija malogradanstvinu, a Koci¢
bolesno tkivo drustvenog organizma koje je bilo prisutno
u njegovo vrijeme. Zajednicko im je Sto su kroz pozoriste
pokusSavali probuditi osjetaj za sopstvenim bi¢em i
identitetom. Zapravo oni pokusavaju razviti otpor i bunt

sy

prema ,tudini“, $to je izraZeno u Kocica i njegovom otporu

Pise: Ivana Piric¢

prema Austrougarskoj monarhiji koja je okupirala BIH",
rekao je profesor Vukadinovi¢, podsjecajuci nas na Steriju,
oca srpske komediografije, koji skupa sa Koci¢em, u svojim
dramama, vidljivo secira bolne tocke drustva u kojem i
danas zivimo.

On je istaknuo i to da su oba autora najviSe igrana
kad je u pitanju BiH i to posebno na scenama
banjaluckog pozorista u sva tri njegova organiozaciona
produkcijska segmenta: Narodnom pozoristu Vrbaske
banovine do 1940. godine, Narodnom pozoristu
Bosanske krajine do 1992. godine i u Narodnom
pozoristu Republike Srpske od 1992. godine do danas.
Isto tako prije dvije decenije dosta su igrani u
tuzlanskom i sarajevskom narodnom pozoristu, te su,
kako profesor istice, ove izlozbene postavke jedno
skromno vracanje i sje¢anje na ova dva velikana i
podsjecanja da su ovakvi autori kao kriticari drustva
danas jako potrebni.
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REUNOST U DRAMATICI
JOVANA STERIJE POPOVICA | PETRA KOCICA

Pisu: Srdjan Vukadinovic i Jakov AmidZzi¢

Sesnaeste godine treceg milenijuma je 210 godina od
rodenja i 160 godina od smrti jednog od rodonacelnika
juznoslovenske komediografije Jovana Sterije Popovica.
Iste godine je i vijek od smrti knjiZevnog tribuna sa
Zmijanja - Petra Kocica.

Dva su to autora koja su dosta sli¢na u svom komedio-
grafskom propitivanju, s tim Sto je Sterija neko ko se sma-
tra ocem srpske komediografije, odnosno «srpskim
Tespisom». I ne samo da je znacajno njegovo spisateljstvo,
nego je on u oblasti pozorista razvio jednu Siroku i mno-
gostruku aktivnost. Teatar je smatrao svojevrsnom Sko-
lom, odnosno jednim oblikom ,narodne Skole“ koja bi
kroz zabavu trebalo da poucava. Sli¢no je i sa djelom Petra
Koc¢i¢a. Obojica nastoje da razvijaju svijest o otporu
prema tudinu i o sopstvenom identitetu.

Kroz nekoliko dimenzija je posmatrao svijet Petar
Ko¢i¢. Sam njegov fizi¢ki nestanak koji nije bio toliko pod
lupom knjiZevne i druge javnosti i status pacijenta duse-
vne bolnice u Beogradu grade metaforu o Zivotu na jedi-
noj, tada, slobodnoj teritoriji u Regionu. Potrebno je vra-
titi KocCic¢a u srediste Sireg interesovanja i ¢italaca i gleda-
laca teatarskog c¢ina. I to ne samo Kocic¢a kao pisca, jer se
nikada ne mogu ni zaboraviti njegova najznacajnija knji-
Zevna djela, buduéi da su se ona uvijek citala, nego i
samog njegovog ¢ovjeka koji se Zestoko napatio u cijelom
Zivotu.

Price Petra Kocica pretocCene u kazali$ni ¢in su zapra-
vo i naracija o vje€itom sukobu dobra i zla, kao i podsje-
¢anju na vrijeme patnje. Isticao je Koci¢ da je najteZe osta-
ti covjek u teskim vremenima kakvi sui tudinska okupa-
cija, ali i ona vremena koja u sebi nose sitne pakosti i zlo.
Tada je potrebno bilo i ostati ¢ovjek i u vremenima koja
nisu ratna, ali su bremenita pakosnim i sujetnim proizvo-
dima duha konkretnog razdoblja.

Komedije Jovana Sterije Popovi¢a su postavljene na
kazaliSnim daskama Sest teatara u Bosni i Hercegovini.
PozoriSte u Banjaluci je igralo Sterijine komade u i kroz tri
razdoblja svoga produkcijskog egzistiranja: kao Narodno
pozoriste Vrbaske banovine, Narodno pozoriste Bosanske
krajine i Narodno pozoriste Republike Srpske. Drugi veli-
ki teatar sarajevsko Narodno pozoriste je takode igralo
puno Sterijina djela. Ukupno trinaest premijernih izvedbi
Jovana Sterije Popovica je igrano u Kuéi na Obali. I tuzlan-
sko Narodno pozoriste je imalo deset Sterijinih komada u
premijernoj izvedbi. Igrali su se Sterijini komadi i na sceni
Narodnih pozoriSta u Zenici i Mostaru, zatim Pozorista
mladih i Pozorista Prijedor.

I djela Petra Kocica su izvedena u sve tri produkcijske
forme banjaluckog teatra. A pored ovog teatra ,Jazavca
pred sudom” ili ,Sudaniju“ mogli su da vide i posjetioci
kazalisnih scena zenickog, sarajevskog i tuzlanskog
Narodnog pozorista, kao i Pozorista Prijedor. Od institu-
cionalnih teatara Sterijina i Koc¢i¢eva djela nisu igrana na

scenama sarajevskih teatara Kamernog teatra 55 i
SARTR-a.

ReZije Sterijinih komada potpisuju, pored ostalih, i:
Ljudevit Crnobori, Bora Grigorovié¢, Borivoje Jefti¢,
Dragan Jovi¢, Vaso Kosi¢, Radoslav Lazi¢, Dejan Mijag, i
drugi. S druge strane komade Petra Koci¢a rezirali su,
pored ostalih, i: Predrag Dinulovié¢, Boro Draskovi¢,
Tomislav Durbesi¢, Vlado Jablan, Ahmed Muradbegovi¢ i
drugi.

Neke od znacajnijih Sterijinih likova u komadima koji
su igrani na bosanskohercegovackim scenama ostvarili su
i: Rudi Alvad, Adem Cajvan, Reihan Demirdzi¢, Vesna
Cipéié, Jasna burici¢, i drugi. Kociceve likove na BH scene
su donijeli pored ostalih i: Rudi Alvad, Reihan Demirdzi¢,
Dara DburasSkovi¢, Petar Kralj, Branko Li¢en, Josip
Pejakovi¢, Drakce Popovic i drugi.
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Dva velika autora, dva komediografa, ne mozda u
podjednako kvalitativnom dramatskom okviru, su bili
izuzetno znacajni kao kriti¢ari drustva. Kritikovali su na
scenski nacin sve slabosti drustva svoga perioda. Alj,
mnogo toga se nije ni promijenilo ni poboljsalo stoljece i
po poslije njih. Podsjetiti na Steriju i Koc¢i¢a znaci aktueli-
zovati pricu o dramskim piscima i autorima koji seciraju
bolesno tkivo drusStvenog organizma ismijavajucu i pod-
smijavaju¢i mu se. Jer humor, komedija i kazaliSte su naj-
bolji nacin da se prevazide, makar u stanju svijesti poje-
dinca i grupe, ono Sto ga opterecuje i Sto ga pritiska u
doZivljaju i ostvarenju Zivota kakav treba da mu je dostu-
pan i dostojan.
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KOST, KOSTIM

Pise: Darko Cvijetic¢

Pepeo mrtvih jos pada po reverima
Kao ¢ad po selima oko cementare
Milorad Peji¢

Ostane li kost kost kakvo god ime da ima, kakvo god da je
kostano ime ili srz kostana? Plese li KoStana i kada je srz?
Kost je unutarnji kostim u glumcu. MozZe se, recimo kost
zvati Jozo ili Ivo u Dalmatinskoj Zagori, moZe se u Zenici
zvati Mirso ili Enes a u Banjoj Luci Mi¢un, u Dubici Porde
ili Vlado.
Kost mijenja kostime. Kad nademo sve posakrivane kosti, i
nanovo ih ocistimo i ukopamo - ho¢emo li se namiriti?
Mozda cijelu zemlju valja prekopati i zasuti
memorabilijama, da se njome viSe ne moZe ni hodati.
Zakostiti ovaj svijet.
Kako s onog donosis kosti, tako s ovog odnosis$ samo meso.
Kost ostane, ne zakopava se, jer Ce i tako opet biti tko zna
zaSto iskopavana - nedostajat ¢e negdje neki broj, neko
bedro, neka zinuta lubanja.
Nema drugog vremena predstave osim onoga vremena
koji se i gledatelju odvija.
Zato predstave lazu svoje vrijeme. Kada se pak dogodi da
se SADA predstave dogada u svome vremenu, predstava je
ve¢ dovoljno velika za svjedocenje.
Tako i dogadanje Mate MatiSica u Narodnom pozoristu
Republike Srpske kao prvoga hrvatskog autora kojega se
igra u Narodnom pozoristu Republike Srpske od 1986. ve¢
jest svjedocCenje i ve¢ jest odziv na pitanje istinitosti!
SINOVI UMIRU PRVI su prvi dio MatiSi¢eve “posmrtne
trilogije” koju jos ¢ine ZENA BEZ TIJELA i NICIJI SIN.

Osurt

A Matisi¢ piSe o prodaji i kupovini kostiju, kostiju mrtvih
koji su od rata nenadeni i neotkopani, o nalazenju, o
plakanju zivih, o plakanju mrtvih, o ranama i ludilima Sto
su se namnoZila i preplavila nam Zivote.

Progovaranje o potrebi da se kosti oplacu, operu, imenuju
nanovo, a sve to opet ugrimasiti u smijeh koji odmah po
sebi postaje zadah, pothvat je koji je MatiSi¢a vinuo u sam
vrh hrvatskog dramskog pisma.

Mrtvi ratnici i bolesni prezivjeli ratnici.

Ovdje se traze bratove kosti, sinove kosti. [ u banjaluckom
MatiSi¢u naci kosti sina kosSta u eurima.

Kosti za kosti iskopane majke - jer kostaju kosStane srzi.
Marko Misiraca daje banjaluckom MatiSi¢u “Sarm i Stih”
ovda$njih neslegnutih humki, koje preslagujemo veé
sedamdesetak godina. Blato ovdasnjih grobnica lijepilo
nam se po dlanovima, u gledaliStu punom gréa. Morali su
se i Marko i Mate dohvatati komike da bi progovarali o
ovdasnjem strasnom i ta se dvosjekla opasnost njihala nad
predstavom. Jer kako alanfordovski svijet moZe opstajati
nad zadahom grobnica?

U starletiziranom svijetu svakodnevnih banalnih smrti,
pronalazak necije butine iz 1993. nema nego porodic¢ni
znacaj. Prolazimo put od “sve ¢e vas Bili (Piton) pokopati”
Dusana Kovacevica, do “sve ¢u vas iskopati” Mate MatiSica.

Kad Misiraca podvlaci ognjiSte i krov i pod njim mitski stol
s rakijom, hljebom i majkom, on uklanja vatru a iz
dimnjaka ostavlja/nastavlja kuljati dim. No sada je dodato
pitanje je li to dim od ognjisSne vatre iz kuce ili je to
krematorijski dim kojeg raznosi bergenbelzenovski
povjetarac?

Banjolucka predstava drhtala je od same sebe, grcila se od
rije¢i koju izgovara, od istinitosti kojoj se vrata otvaraju.
Na kraju je puklo i publika je bila na nogama.

I u holu pozoriSta nakon predstave dohvatim novine “iz
regije” kojima na naslovnici vristi - o zadivljuju¢em odzivu
mladih djecCaka na profesionalno sluZenje vojnoga roka.
Moguce je da sinovi sami trée prvi umirati, nasmijani
mladi lavovi.

Nesretnog PTSP-om uniStenog Mi¢una moZe se igrati i
kovacevicevski, no tada je nas$ smijeh manji za zadah iz
otvorenih usta u koji forenzicari guraju kaziprste. Vrsni su
i Nusmir Muharemovi¢ koji u zenic¢koj predstavi igra isti
lik, kao i briljantni Aleksandar Stojkovi¢ u banjaluckoj
izvedbi... ludilo garnirano visokim podiokom apsurda.
Uigrani banjalucki ansambl djelovao je ubjedljivo i u
svome grcu i u svojoj zapitanosti.

Ipak, mislim da redatelj Marko Misiraca nije trebao
odustati od svoje ideje da scenografiju uradi od kostiju
dovozenih iz prijedorskih mesnica. Ve¢ takav podatak u
afiSnom materijalu bio bi matiSi¢evski - jer bi kosti dakako
bile zivotinjske a oko Prijedora eto nedostaju ljudske, one
posakrivane.

Bio bi to novi tekst na palimpsestu spiska nedostajuc¢ih
mrtvih.

SINOVI UMIRU PRVI su izvanredan teatarski dogadaj.
Ostalo su prekopavanja. Po istinama, po lubanjama.
Zaplesana Kostana, srz.

Bravo Marko! Bravo za Narodno pozoriSte Republike
Srpske iz Banja Luke!
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