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37. Susreti pozorista/kazaliSta, Brcko distrikt BiH

PREDSTAVA “GOSPOUDINNOUBADI” EXIT TEATRA
ZAGREB POBJEDNIK OVOGODISNJIH SUSRETA

Gran pri Susreta pozorista/kazalista BiH u Br¢-
kom za najbolju predstavu u cjelini i Statua Gran
pri Susreta jednoglasno su dodijeljeni predstavi “GospO-
UdinNOUbadi”, autora i reditelja SaSe Anocica, u pro-
dukciji EXIT teatra Zagreb.

Ovo je odluka stru¢nog zirija 37. Susreta pozorista/
kazalista BiH u Brckom koga ¢ine pozorisni kriticar
Nedzad Ibrahimovi¢, glumac Slaven Knezovi¢ i reditel;
Goran Damjanac.

Prema njihovoj odluci, Gran pri Susreta za najbolju
zensku ulogu jednoglasno je dodijeljen Jeleni Kordi¢ -
Kuret za ulogu Tereze Bevande Duspare u predstavi
“Identitluk”, grupe autora, u koprodukeiji Hrvatskog na-
rodnog kazalista Mostar, Narodnog pozorista Mostar i
Studija za izvedbene umjetnosti Mostar.

Ista nagrada za najbolju musku ulogu dodijeljena je
Domagoju Ivankovi¢u za vise uloga u predstavi “GospO-
UdinNOUbadi”, autora Sase Anocica, u produkciji EXIT
teatra Zagreb.

U kategoriji nagrada pozoristima iz Bosne i Hercego-
sio Ajlu Hamzi¢ za ulogu Safete Hadziavdi¢ u predsta-
vi “Identitluk”, grupe autora, u koprodukciji Hrvatskog
narodnog kazalista Mostar, Narodnog pozorista Mostar i
Studija za izvedbene umjetnosti Mostar, dok je nagrada
za najboljeg mladog glumca dodijeljena Drazenu Pavlo-
vic¢u za ulogu Hamze Pule u predstavi “Identitluk”, gru-

pe autora, u koprodukceiji Hrvatskog narodnog kazalista
Mostar, Narodnog pozorista Mostar i Studija za izvedbe-
ne umjetnosti Mostar.

Nagrada za muziku dodijeljena je Huseinu Orucevi¢u
za predstavu “Identitluk”, grupe autora, u koprodukciji
Hrvatskog narodnog kazalista Mostar, Narodnog pozo-
riSta Mostar i Studija za izvedbene umjetnosti Mostar,
a Jelena Vidovi¢ je nagradena za kostim za predstavu
“Zlatno doba”, autora Zeljka Stjepanoviéa, u produkciji
Narodnog pozorista RS Banjaluka.

Nagrada za scenografiju dodijeljena je Dragani Pur-
kovi¢ — Macan za predstavu “Zlatno doba” u produkciji
Narodnog pozorista RS-a Banjaluka.

Nagrada za najbolju zensku ulogu dodijeljena je Ameli
Kreso za ulogu Lejle Peco u predstavi “Identitluk™, gru-
pe autora, u koprodukciji Hrvatskog narodnog kazalista
Mostar, Narodnog pozorista Mostar i Studija za izvedbe-
ne umjetnosti Mostar, dok je nagrada za najbolju musku
ulogu pripala Goranu Joki¢u za ulogu Bana Milosavlje-
vica

u predstavi “Zlatno doba” u produkciji Narodnog pozori-
Sta RS-a Banjaluka.

Nagradu za najbolju reziju osvojila je Lajla Kaikcija
za predstavu “28. proba” u produkciji Bosanskog narod-
nog pozorista Zenica, a nagrada za najbolji dramski tekst
bosansko-hercegovackog savremenog pisca, Statua Zlat-
no pero, dodijeljena je Zeljku Stjepanoviéu za predstavu
“Zlatno doba” u produkciji Narodnog pozorista RS-a Ba-
njaluka.

Nagrada za najbolju predstavu u cjelini ,,Zlatna statua
vije¢nice i grada Br¢kog®, dodijeljena je predstavi “Iden-
titluk”™, grupe autora, u koprodukciji Hrvatskog narodnog
kazalista Mostar, Narodnog pozorista Mostar i Studija za
izvedbene umjetnosti Mostar.

Prema odluci Zirija publike 37. PozoriSnih/kazaliSnih
susreta, nagrada za najbolju predstavu u cjelini pripala je
predstavi “Zlatno doba”, Zeljka Stjepanoviéa, u produk-
ciji Narodnog pozorista RS-a Banjaluka.

Nagrada za najbolju zensku ulogu dodijeljena je Ajli
Hamzi¢ za ulogu Safete Hadziavdi¢ u predstavi “Iden-
titluk”, grupe autora, u koprodukciji Hrvatskog narodnog
kazalista Mostar, Narodnog pozorista Mostar i Studija za
izvedbene umjetnosti Mostar.

Za najbolju musku ulogu nagraden je Ivan Skoko za
ulogu Ante Sarca u predstavi “Identitluk”, grupe auto-
ra, u koprodukciji Hrvatskog narodnog kazalista Mostar,
Narodnog pozorista Mostar i Studija za izvedbene umjet-
nosti Mostar.

BILTEN BR. [8] BUJITEH BP. 1



PozoriSte i mi u vremenima Krize — nestanak teatra, polozaj glumca, nestanak covjeka

KAZALISTE JE MJESTO NA KOJEM LJUDI
KOLEKTIVNO SANJAJU

OO0

Pise: Almir Zalihié

o~ A, -

U juznoj Aziji umjetnici s postovanjem stopalima do-
diruju pod pozornice prije nego na nju zakorace. To je
drevna tradicija iz doba dok su duhovnost i kultura bile
isprepletene. Vrijeme je da ponovo uspostavimo taj sim-
biotski odnos izmedu umjetnika i gledaoca, proslosti i
buducnosti. Pozorisni rad moze biti sveti ¢in, a glumci
zaista mogu postati avatari uloga koje igraju. Pozori-
Ste ima potencijal da postane svetiste, a svetiSte prostor
izvedbe, kazao je Shahid Nadeem, pakistanski dramski
pisac kojeg je Medunarodni teatarski institut (ITI) oda-
brao da ove godine napise poruku povodom Svjetskog
dana pozorista. RijeC je o simboli¢noj poruci koja se od
1961. godine tradicionalno ¢ita u pozoristima Sirom svi-
jeta. Zbog pandemje korona virusa koja je, izmedu osta-
log, zatvorila vrata kulturnih institucija Sirom svijeta,
ove godine smo poruku ¢uli putem online streama, bas
kao Sto posljednjih dana 37. Susreta pozorista/kazalista u
Brckom pozorisne predstave gledamo na TV Hit.

A kako u svakom zlu ima i neko dobro, tako je i ova
vanredna situacija pokazala da nam je pozoriste i vise
nego potrebno, ali i da je njegova buduénost neupitna.
Teatar je i u ovom vremenu nasao svoj kanal do gleda-
laca, odgovorio je na krizu online platformama, Sto je
pokazalo da je vitalan medij, i da ne treba strahovati za
njegovu buducnost.

Funkcija koju pozoriSte ima mozda viSe nije tako po-

pularna, ali je istovremeno vaznija nego ranije. Pozoriste
prave ljudi, ono je o ljudima, za ljude, ali je takode i od
ljudi: pozoriste se pravi ‘od ljudi’, ljudi su njegov materi-
jal, njegovo sredstvo i cilj. Pozoriste je danas posljednja
oaza istine i1 posljednji zabran neposredne, Zive, realne
komunikacije. Odnos teatra i ljudi je magican, neizreciv,
jer nas ova drevna umjetnost u¢i da saznamo nesto o sebi
i svijetu u kojem zivimo. Za ocekivati je kako ¢e se svijet
nakon iskustva pandemije temeljito promijeniti, te da ¢e
probuditi ono najbolje u ljudima, probuditi solidarnost i
empatiju nakon iskustva koliko je covjeCanstvo krhko i
lahko unistivo.

Sada kada smo svi u kolektivnoj depresiji i samoizola-
ciji, vidimo da nam fali mjesto na kojem je potrebno sa-
njati. KazaliSte je mjesto vrhunske intelektualne debate,
ali i mjesto na kojem ljudi kolektivno sanjaju.

Uprkos minimalnim finansijskim izdavanjima, nedo-

statku kulturne strategije, pokusajima cenzure i razlici-
tim metodama ubijanja motivacije i stvaralacke strasti,
pozoriS$na scena u regionu je vrlo ziva, jo§ uvijek prepo-
znaje i regira na goruce probleme drustva. A svako drus-
tvo ima pozoriste kakvo zasluzuje.
Ni bolje, ni gore. 37. Susreti pozoriSta/kazalista odigrani
pod motom: PozoriSte i mi u vremenima krize — nesta-
nak teatra, poloZaj glumca, nestanak ¢ovjeka — to su
i pokazali.
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GospOUdinNOUbadi, Teatar Exit, Zagreb

BEZSRCNIM LICIMA UPRKOS

PiSe: Mladen Biéani¢

Predstava se temelji na najboljoj tradiciji avangarde i teatarskog eksperimenta sa ciljem da u prvi plan istakne
ono $to ponekad ne vidimo upravo zato §to nam je preblizu, stoga i nastoji oneobiciti obi¢no, uciniti nejasno
jasnim ali iz nekog drugog rakursa, kao kroz neku prizmu razlomiti bit i suStinu onoga o ¢emu govori kako bi

ga osvijetlila sa svih strana i u potpunosti ogolila.

Ovogodiénji, XXXVII Pozorisni/kazali$ni susre-
ti u Brckom, po mnogocemu razliciti i drugaciji
od onih na koje smo navikli — epidemioloske mjere, izo-
stanak publike, razgovora nakon predstava, otkazivanje
predstava, online emitiranje snimaka — okoncalo je go-
stovanje zagrebackog Teatra Exit sa predstavom ,,Gos-
poudin Noubadi“ autora i redatelja Sase Anocica. Pred-
stava je to Sto plijeni paznju upravo nacinom, postupkom
i kazaliSnim jezikom kojim progovara o svijetu u kojem
zivimo a da se, zapravo, tematski, gradi na vrlo prepo-
znatljivim, svakom gledatelju bliskim situacijama i od-
nosima u tom drustvu koje nastanjuju. Sama praizvedba
bila je jo§ 2008. godine u zagrebackom pozoristu KNAP
— kratica je to do Kazaliste na Pescenici, jednoj od grad-
skih ¢etvrti — tada pod nazivom ,,Niko i Nist* -, nije puno
igrana i sada je, u potpuno novoj podjeli, kao kuriozitet
pominjem da u njoj igraju dva profesora i dva studenta
osjecke Akademije za umjetnost i kulturu, koja je ujedno
i suradnik na predstavi.

U njoj, kaze Sasa Anoci¢ ,,...govorim o tragikomediji
koja se zbiva oko nas svakodnevno, koja nas nazalost pu-
ni dobrim materijalom, a ja kroz nju pokusavam djelovati
u kazaliStu. Naime, kako i govorim svojim studentima,
svaka predstava mora imati neku vrst neke katarze i mi
smo i u ovom komadu dali sve od sebe da to nekako do-
zivimo, mi i vi preko nas. Jer mislim da je nesto najljepse
$to mogu dozivjeti u teatru da mi neko od gledatelja, na-
kon dva ili tri dana nakon §to je odgledao predstavu kako
ga ona jos uvijek drzi...”

,»Gospoudin Noubadi* ili prosto Niko, sklopljena je poput
nekog mozaika, ili mozda bolje re¢i poput Sarenih sta-
kalaca nekog magi¢nog kaleidoskopa u kome samo iz-
vjezbano oko moze pronaci red, smisao i znacenje. Sama
grda od koje konstruira pricu, zaplet i finale vrlo je jed-
nostavna i prepoznatljiva, sve se to moglo dogoditi bilo
kome od nas — bogati tajkun je Zelio nasilno i naravno
bespravno iseliti neke ljude, izbaciti iz njihovih kuéica
gdje godinama Zive, ostaviti ih na cesti — slijedi pobu-
na i1 pokusaj da se vlastita prava na mir i Zivot obrane
i sacuvaju. No kako to Anoci¢ i glumci rade — uz nje-
ga u predstavi glume Jasmin Novljakovi¢, Karlo Bernik
i Domagoj Ivankovi¢ — ono je §to predstavu svrstava u
vanserijski kazali$ni ¢in. U toj borbi protiv vjetrenjaca,
dakle protiv umisljenih veli¢ina, primitivizma, zadrtosti,

moc¢i birokracije i nedodirljivih, dakle protiv kako ¢e se i
u predstavi reéi, ,,bezsrcnih lica®, mali Niko u potrazi za
pravdom razoblicava sav taj koSmar i kaos kroz koji mora
pro¢i da bi pronasao sebe i spasio svoj dom. U kratkom
ali izuzetno vaznom monologu pred sam kraj predstave,
on sazima sve to S§to je zelio postiéi: ,,Ma necu vas ja
zamarat sa svojom pri¢om o postanku i nestanku. Samo
sam htio da znate da sam i ja nekad bio sretan... da sam
imao planove za buduénost, da sam imao lijep posao i
divnu kuéicu koju ste mi vi uzeli... sve §to sam htio je da
se vratim tom lijepom poslu, da imam svoju kucicu, da
imam svoj mir... a uzeli ste mi tu moju kucicu i taj moj
posao, uzeli ste mi taj moj mir...

Predstava se temelji na najboljoj tradiciji avangarde i
teatarskog eksperimenta sa ciljem da u prvi plan istakne
ono §to ponekad ne vidimo upravo zato §to nam je pre-
blizu, stoga i nastoji oneobiciti obi¢no, uciniti nejasno ja-
snim ali iz nekog drugog rakursa, kao kroz neku prizmu
razlomiti bit i suStinu onoga o ¢emu govori kako bi ga
osvijetlila sa svih strana i u potpunosti ogolila. Ona je
poput nekog malog ali nuzno potrebnog vodica kroz po-
vijest velikih imena svjetske literature i kazaliSne prakse
tog tipa — ponekada ¢e vas podsjetiti na pretjerivanje ve-
likog Rabelaisa, mastovite jezicne kalambure neponov-
ljivog Harmsa, mrak i bes¢utnu jezu Kafke, apsurd i vi-
dovitost Ionesca, ludorije montipajtonovske komike — sve
to ona na neki nacin objedinjava ali ne oponasa, uvijek
je svoja i osobena. Ona izvrée pojmove i rijeci koje sva-
kodnevno upotrebljavamo, izokrece im smisao i ukazuje
na ono skriveno u njima, mijenjajuci time i sam smisao
govora pa i samog postojanja. A sve to uz pomno prostu-
diran pokret, tijelo koje nosi taj na momente vrlo fizicki
teatar, iz kojega ¢emo dugo pamtiti pouku S$to je majka
upucuje sinu prije njegove odiseje: ,,Ako ti je u zivotu
loSe, poslije ti moze biti samo gore!*
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Sasa Anoci¢, autor, glumac i reditelj

Gospodin Noubadi —
to smo svi mi danas!

Razgovarala Alma Kajevié¢

Za njega kaZu da je uspio vratiti publiku u pozoriSte. Nama je otkrio da je pred sebe stavio zadatak —
reZzirati film po svom tekstu i tako ostvariti mladalacki san.

Svi se jos rado sje¢amo Kauboja, ostavili su na sve nas
jak utisak pa se i dan danas o toj predstavi u Brékom
s rado$¢u govori. Zato smo sa nestrpljenjem is¢ekivali
i predstavu “Gospodin Noubadi®. Ko je Noubadi? Sta
nam donosi ta predstava?

Mislim da ¢e se veéina nas prepoznati u Gospodinu
Noubadiju. Samo ime govori ko je to, ustvari ko smo mi
danas. Ja sam pokusavao u svojim predstavama, poput
Kauboja, govoriti o malim ljudima zato §to je veéina nas
malih ljudi najostecenija stranka. Gospodin Noubadi je
tekst koji sam napisao prije petnaestak godina, a origi-

nalni naziv je bio ,,Niko i Nist“, Imao sam premijeru svog
teksta prije desetak godina u Zagrebu. Za taj tekst sam
uvijek cekao prave glumce. Prije par godina predavao
sam na prvoj godini i vidio dva studenta koji su mi se
jako dopali. Tada sam rekao da ¢u ih, ako tako nastave,
za par godina zvati da radimo moj tekst. Upravo se to i
dogodilo. Meni je drago da sam to uspio. Pocelo je kao
koprodukcija moje Akademije u Osijeku i Exita, iako je
Exit manje viSe preuzeo sve. U predstavi igramo nas dva
profesora sa dva studenta kojima smo predavali. Lijepa je
to pric¢a u konktekstu student-profesor.
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Noubadi, lokalni tajkuni, korupcija — nije li to presli-
ka Zivota koji vodi veéina ljudi danaSnjice?

Jeste, cijelo vrijeme se borimo da dostojno zivimo, a ne
uspijevamo ni to. Drugi nam pred o¢ima doslovno kradu
ijo$ nas lazu u lice, a mi i dalje glasamo za njih. Do sada
sam bio optimistican ali kako sam stariji postajem sve
pesimisti¢niji. Odusak nalazim u svojim predstavama i
tekstovima.

Kako je publika reagovala, kako je prihvatila pred-
stavu? Ovo pitam jer mi naZalost u Brékom neéemo
imati salu ispunjenu ljubiteljima pozorista.

Odjek koji dobijemo od publike, pogotovo od mladih,
je prekrasan. Za sada predstava ima lijep glas u Zagrebu
i lijepo se prati. Kazu mi ljudi da su pod dojmom pred-
stave i nakon tri dana od gledanja. To mi veoma mnogo
znaci. DodusSe, ta umjetni¢ka konotacija mi je nekad bila
na prvom mjestu ali sad se nekako spojila sa onom mate-
rijalnom. Nadam se da nisam izgubio na svojoj britkosti.

Gdje je, po Vama, umjetnost u ovo vrijeme epidemija,
pandemija? Ispastaju li teatri zbog ovakve situacije?

Kazalista jako ispastaju. Osjetim to i po svojim kolega-
ma 1 po sebi. Napeti smo ali se trudimo da razumijemo,
mada je i to veoma tesko pogotovo kad puno ljudi dode
u situaciju da nema nista u nov€aniku. I nije to samo u
kazalistu. Relativno su se uspjeli pokriti freelanceri, da
im se nesto plati, glumci u kazalistima redovito dobijaju
placu, tako da se za sada moze nekako prezivjeti. Me-
dutim, kod nas je problem §to imamo puno akademija i
Sto izbacujemo puno glumaca. GodiSnje je u Hrvatskoj
jako puno nezaposlenih glumaca, a i honorari su se sma-
njili zbog kvantiteta. Specifi¢na je to situacija. Zaposleni
glumci mogu prezivjeti ali su nezaposleni u problemu.
U problemu je i cjelokupna kultura. Ali opet se nada-
mo, idemo dan po dan. Kod nas ¢e sada biti lockdown
do Bozic¢a, tako da uopste nece biti igranja. Sveli smo se
na jednu, dvije ili tri predstave mjesecno. Neko ne igra
nikako, jer su poslovi prolongirani. Ja sam sada bio u Sa-
rajevu, radili smo na predstavi o Medvjedima i ljudima,
sada trebam za Split, tako da posao ide, pa stane, pa ne
ide nikako, pa opet nekako krene i tako sve u krug.

Rezirate i radite predstavu za predstavom? Imate li
Zelju da se okuSate u reziji na filmu?

Oduvijek imam tu Zelju jer se nikada nisam vidio u
kazalistu. U mladosti sam dva puta izlazio na prijemni za
filmsku reziju ali nikada nisam bio primljen. No, piSem
ja filmske scenarije, imam ih nekoliko. Dogovaram nesto
pa se nadam da ¢u za nekih pet godina napraviti jedan
svoj film. To je zadatak koji sam sebi dao. Tekst O med-
vjedima i ljudima sam adaptirao za kazaliSte ali mislim
da ¢e mi to biti prvi film, bas taj.

Predajete glumu na Akademiji u Osijeku. Koliko Vam
znaci pedagoSki rad, $ta predstavlja za Vas?

Sasa Anoci¢, autor, glumac i reditelj

Rade¢i po ansamblima u kojima gostujete, kada sa-
mi ne okupite svoje ljude nego dobijete ansambl sa svim
prednostima i nedostacima, morate igrati oko njih jer se
glumci u angazmanu uljuljkaju. Mnogo je lakse stvoriti
svoju ekipu. Svakako da ima i dosta ansambala u Hrvat-
skoj sa kojima je uzitak raditi. Posebno bih istakao Ga-
velin ansambl i HNK Osijek. Ovo govorim da bih mogao
istaci koliko mi je rad na Akademiji odmor, jer koliko
ja dam tim mladim ljudima oni meni vrate pet puta vi-
Se. Kad razgovarate sa mladim, neiskvarenim ¢ovjekom
vidite koliko voli to za §ta se opredijelio i da bi dao sve
tokom tih pocetnih koraka. Toliko se razlikuju od glu-
maca koji su u tom poslu 20 ili 30 godina, pa takve zelje
vise nemaju. Ti mladi ljudi imaju veliku zelju i jako su
talentirani, pogotovo ove nove generacije. Jako mi je li-
jepo raditi sa studentima, pogotovo od kako sam oti§ao
sa mjesta ravnatelja TreSnje. Tada sam razmisljao hocu li
oti¢i u neko kazaliSte, dvoumio sam se izmedu nekoliko,
ali je ipak pobijedilo predavanje na akademiji i zbog toga
nisam pozalio.

Postoji li neSto posebno na $ta ukazujete svojim stu-
dentima?

Naravno da ima, mada preovladavaju neke konstruk-
tivne glumacke upute, poput one da nigdje ne zatvaraju
svoja vrata. Znam ih uciti da budu i licemjeri, ali svjesni
i pozitivni. Na§ svijet nije egzaktan, nagrade ne dobijaju
uvijek najbolji. Ima jako puno ljubomore u nasem poslu.
Mnogo dobrih i talentiranih ljudi se nekako utopilo u re-
zignaciji zbog takvih situacija. I ja sam ih Cesto doziv-
ljavao od strane svojih kolega. Mislim da je ta negativna
ljubomora i najveéi problem u nasem poslu.
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Homaroj UBankoBuh, rimymaiy

OBA ITPEACTABA RE BUTH
AKTYEJIHA U 3A IECET I'OIUHA

Pasrosapaina lejan Kpctuh

MpeacraBa ,,l'ocnOYaunHOY6anu“ 3arpebauxor ,,Erzur Tearpa® Ouiaa je moc/beama NpeacraBa OBOIro-
aumbux 37. ozopumaux cycpera y bpukom. IlpeacraBa koja ce 6aBu MaJIuM 4OBjeKOM Y OKPYTHOM OUPO-
KPAaTCKOM CHCTEeMY, YKJIONKJIA Ce Y OBOTOMIIKH MOTO cypeTa ,,Ilo3opumire m Mu y BpeMeHHMa Kpu3e — Ha-
CTaHAK TeaTpa, MoJI0Kaj rIIyMIa, HecTaHAK YoBjeka®. [imyman Jlomaroj UBankoBuh y npeacraBu urpa Buie

yjaora, a CB4M Cy OHHU JIULIE 6I/lp0KpaTCKOF CHUCTEMA.

Hrparte HeK0JIMKO yJIOTa Y MpeICTaBH, /1a JIM je 3aX-
TjeBHO U3BECTH CBE TO?

Kapro je jennHEM KOHCTaHTaH JIUK, JOK Mpodecop U ja
Urpamo 1o aecet yiora. To cy TUKOBU OMPOKPATCKOT CH-
cTema. buio je Temkux cTBapy, jep cy Op3e mpomjeHe u
IpecBIIaderha, a MHOTO je KocTuMa. CBe y cBeMy OHMJIO je
jaKo 3aHMMJBMBO PAJINTH, jep j€ TEKCT CTBAPHO JTYXOBUT.
buiioje u Tenkux, any ¥ jeAHOCTaBHUK TPEHYTaKa, CBE Y
3aBUCHOCTH IIITa KOja yJiora 3aXTjeBa.

Kako ce 1MK0OBH y IpeACTABH NIOHALIAjY IpeMa IJIaB-
HOM JIUKY, rocTnoauny ,,Huko“?

Jako rpozHo. To cy Heke cuTyalyje ca KojuMa ce MU y
MPaBOM KHUBOTY cycpehieMo CBaKOIHEBHO, Ha MIANITEPU-
Ma, Y CTYyICHTCKHM Cly>k0ama, KOHCTAaHTHO CMO Yy He-
KHM CUTYyalujama, Taje Tpedamo u3BaAuTH HEKH Manup,
I1a HAC IIaJky MO MIAJITepuMa, TaKko Jga rocnoguH ,,Huko*
Ha Kpajy BUIIIE HU caM HE 3Ha TJije Ja ojie.

Kakse cy peaknmje my0,auke Ha mpeacTaBy?
Peakiuje nyonuke cy ommmune. OHU cyriep pearyjy

Ha OBY IIPEJCTAaBY U jako je aujerno npate. Hama je To Be-
OMa JIparo M TO je 3aicTa yCIjex 3a IpeJcTaBy, jep ce Jby-
IV TIPETIO3Hajy y JuKoBuMa. [Ipencrasa je cBeBpeMeHCKa
M TOJIMKO aKTyellHa W MHCINM 1a he OMTH akTyenmHa U
3a JieceT roauHa, 300r yera u 100MjaMo TaKo MO3UTHUBHE
peakuuje.

IIpeacrasa ropopu o HeYeMy LITO je BEOMa MPUCYTHO
Ha baakany, 1a Jm npexacrasa ynyhyje u Heky nopy-
KY KaKO TO NPOMHjeHUTH?

To MOKeMO MPOMjEHUTH TaKo 1ITO heMO CBU HaBHjaTH
jemHu 3a apyre. Y OBOj ce MPEACTaBU JBYAH YECTO Tpe-
MO3Hajy, M1a Ce HaJaMo Ja TaKo MPENO3Hajy U CBE TE He-
raTHBHE OKOJIHOCTHU KoOje UX MOry 3ajecutu. [Iponanasze
ce W JbYJIU KOjU pajie y OMpokpaTckoM cuctemy. Jlocta
MOjHUX TIpHjaTesba IMpaBHUKA, [1a M MOja MaMa Koja pagu
Ha MIanTepy y OaHIM Mperno3Hania ce y MPeiCcTaBh U TO
je mobpo. Bu nmare cBakakBHX JbyAH, HE MOHAIIA]y ce
CBH Tako Tpema BaMa, ajii oneT BehuHa Ja, Tako Ja ce
HajaMo Ja he ce mperno3HaTu Kpo3 OBy MPECTAaBY.

6 BILTEN BR. [8] BbUJITEH BP.



Matija Antoli¢, autor muzike

Uz glazbu se dozive i erupcije emocija, no i
smiraj, njome se obracamo Bogu, i ljudima

Razgovarala: Andelka Purié¢

Ono, $to jos jednu pozorisnu predstavu ¢ini autentinom i cjelovitom je muzuka. Zasto je to ba$ tako i koliko
muzika utie na na§ svakodnevni Zivot, ispri¢ao nam je Matija Antoli¢, ali i podjelio je zanimljive dogadaje iz
privatnog Zivota koji su ovaj kratki razgovor ucinili jo§ dragocjenijim. Takode, dobili smo i prijedloge muzi¢kih
kompozicija, koje ¢e nas zasigurno nadahnuti i oraspoloziti, ali upotpuniti i uljepsati ove tmurne dane.

Muzika je jedan od elemenata koji oblikuje atmosferu
u pozorisnoj predstavi. Cime se Vi vodite kada odre-
dujete muziku za jedan pozori$ni komad u ovom slu-
¢aju za predstavu GospOUdinNOUbadi u izvodenju
glumacke postave Teatar Exit — a iz Zagreba?

Pa vrlo bitno mi je $to misli redatelj predstave narav-
no, kako mi opise kako zamislja predstavu, $to osjeca
uopce kao klju¢ predstave, pa se sukladno tim predosje-
¢ajem 1 vodim. Nekada je dovoljna jedna melodija koja
je uhvatila bit da bi pokrenula kompletan glazbeni izricaj
predstave, dovoljan je jedan instrument koji dotakne ono

nesto. A sa SaSom ve¢ radim dugo godina, gotovo dvana-
est godina smo suradnici, pa se dosta dobro razumijemo,
osim $to mi i kaze da bi htio to i to. U ovom slucaju Sasi
je vrlo bitna bila pjesma ‘Da sam ja netko’, pa sam je,
voden prvim taktovima melodije, napravio kao instru-
mental varijaciju na temu, u malo mirnijoj maniri, i tu se
otvorilo dosta toga. Iako SaSa uvijek voli puno glazbe za
najraznije moguce scene, stoga u njegovim predstavama
nije bas da napravite jednu melodiju i da ste gotovi, niste
sigurno.
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Matija Antolié, autor muzike

Da li je istinita konstatacija, da ¢emo razumijeti ne-
kad lakSe muziku nego rije¢i? Ako je Vas odgovor
pozitivan, Zasto je to tako?

Glazba uglavnom ne treba prijevod, ¢ak i kada se pje-
va pjesma na drugom jeziku, ¢ovjek moze osjetiti neku
bit, srce izvodaca. Moj otac i ja smo imali nastup u jednoj
crkvi na moru, iza koncerta dosla je do nas gospoda koja
je rodom iz San Francisca, rekla nam je na svom engle-
skom jeziku — ‘Nisam razumijela ni jednu rijec, ali sve
sam osjetila, hvala vam.” Mozda to neSto znaci.

Muzika je moé¢no sredstvo! Da li je uspjeh izabrane
kompozicije samo ako ona svaki put izazove emocije
kod publike? Koje su odlike kvalitetne muzicke inter-
pretacije?

Radio sam glazbu za predstavu ‘Kiklop’ u Gavelli,

Sasa je takoder bio reziser, pa mi je rekao da su mu lju-
di spomenuli kako uopée nisu primjetili da glazbe ima,
a predstava obiluje glazbom. Potom je rekao kako je to
odli¢no jer podupire ono Sto se dogada na sceni. Odlike
kvalitetne glazbene interpretacije u kazalistu su da uhva-
ti duh predstave, te da podupre ono $to glumci rade, da
i njima koristi, a da ne odmaze. Ovisi i o naravi predsta-
ve, rade se 1 predstave koje Zele isprovocirati gledatelja,
pa vjerujem da se tu glazba sigurno razlikuje u odnosu
na scenu kada recimo Snjeguljica pronalazi kucicu usred
Sume jel.
Glazba je snazna vrsta izricaja, i njome se u povijesti ¢o-
moguce nacine, uz glazbu se dozive i erupcije emoci-
ja, no i smiraj, njome se obracamo Bogu, i ljudima. Ali
ako bi probali u¢i u sustinu, mozda je odlika kvalitete u
glazbi prisustvo Zivotnosti. Prisustvo Zivota koji stoji iza
odredene skladbe ili izvedbe.

Da li biste izdvojili neki Va§ rad posebnim, onaj na
koji ste ponosni i dan danas? Koliko inace traje rad
za neki pozorsni komad u oblasti muzike?

Predstava ‘Kauboji’ SaSe Anoci¢a je svakako posebno
kazali$no iskustvo, nju smo radili Sest mjeseci, ali to je
bio luksuz i jedan od ¢imbenika §to je ta predstava toliko
temeljita i detaljna. U njoj sve izvodimo uzivo tako da je
specifi¢na, te jedna od prvih koje sam radio, druga da bu-
dem tocan. Tu je i ‘Kiklop’, te dvije drage predstave ‘Kri-
stofor Kolumbo’ i ‘Veli Joze’ u reziji Renea Medveseka.
Te predstave radene su samo uz pomo¢ ljudskoga glasa,
a kako sam godinama sa tatom pjevao u zboru, ljudsko
viSeglasje mi je posebno drago. Predstave bi se inace
trebale mo¢i raditi u duljem periodu, jer bi neke stvari
sazrijele drugacije, ideje i naumi, no dobro, treba pronaci
svijetlo u uvjetima koji su moguci. Rad na glazbi inace
traje ovisno o koli¢ini glazbe i idejama rezisera. Glazbu
mogu zavr$iti nekada i deset dana prije premijere, a ne-
kada radim nove glazbene brojeve vecer prije premijere,
ovo drugo je ¢esce.

Ne slusam bas puno glazbu koju sam prije radio, ali evo

nedavno smo u Zagrebu ponovno ozivjeli predstavu za
koju sam radio glazbene matrice i pjesme prije dosta go-
dina, pa mi je bilo drago §to me nakon toliko vremena Sto
je nisam ¢uo nije bas razocarala. Veselim se glazbi i dra-
go mi je §to je jos uvijek mogu raditi, a to mogu zahvaliti
bitnim ljudima oko sebe. Dosta glazbe je iza mene na ko-
ju sam ponosan, ne mogu sve nabrojati, osim u kazalistu
tu je i glazbena suradnja s mojim ocem dugi niz godina,
nas dvojica smo se jako puno nasvirali i kreativno radili
na albumima duhovne glazbe gdje je tata uvijek bio autor,
poseban projekt je bio ujedno i zadnji koji smo uspjeli za-
jedno napraviti, album ‘Bluz po domacem’. Iako ne bi tu
puno izdvajao, sve §to smo radili zajedno bila je posebna
prica.

Da li biste podjelili sa nama neku melodiju koja po-
pravlja raspoloZenje? To nam je potrebno ovih dana,
vjerujem da Cete se sloZiti?
Je, iako u svakom vremenu nam treba necega za dusu,

a u ovom vremenu svakako. Kada me ve¢ pitate eto uzeo
bih si prostor da opet spomenem svoga oca Cedu Anto-
lica, koji je nazalost preminuo prije malo vise od godi-
nu dana, a bio je glazbeni genijalac samouk, i kao autor,
pjevac, voditelj zborova, ostavio neizbrisiv trag na nasoj
glazbenoj duhovnoj sceni, pa i u glazbi uopce, pogotovo
na mene i moj zivotni put, budué¢i da smo oko petnaest
godina zajedno i svirali. Ako ¢e vas zanimati poslusajte
na youtubeu pjesme ‘Zornica’ i ‘Ti zna§’. Mozda u njima
nadete nesto za sebe.

https://youtu.be/laJuTruzclA; https://youtu.be/WkILd7
2084

Po Vasem misljenu, ali i da ujedno zamislimo, Sta bi se
dogodilo, da muzika uopSte ne postoji?

Da glazba ne postoji? Ah, pojma nemam, bez svega
osim zraka, vode, sna i necega za pojesti ¢ovjek moze
naravno, e sad, §to sad... Covjek od pamtivjeka ima po-
trebu izraziti se, podijeliti to s ljudima, i glazba je tu ne-
izostavno dio toga. Drugo je sad $to je s vremenom ona
postala osmisljavanje projekata, hiperprodukcija, marke-
ting, posao. Tako da bez te neke nametnute glazbe mi-
slim da bi bilo sasvim izdrzivo, ali bez one istinske, onog
istinskog glazbenog iskaza koji je u stanju promjeniti
ljudsku dusu, uh, bez toga bi bilo vjerojatno drugacije.
Neki moguce i Zive bez prisustva glazbe, pitanje je jedi-
no kako, mozda je i to sasvim u redu. Glazba je uvelike
Bozja stvar, oplemenjuje nas, dusa se uzvisi od nje, ako
je prava ona je kao sami zivot, i tu je njena vrijednost.
Danas ima puno samo imitacija glazbe, i bez toga se mo-
ze sasvim sigurno. No kazem, ispalo je da je glazba moj
Zivot, pa mi se glazba Cini vrlo bitna, no stvar je uvijek
puno $ira, puno Sira i puno jednostavnija. A svijet bas bez
jjednog tona, nemam pojma, valjda bi smislili nekaj.

8 8]



KapJjo bBepHuk, rinyman

HEMOHK OBUYHOI' YOBJEKA ITPE/I BUPOKPATHJOM

[Iume: Maja KopaueBuh

CBu HMaMo npodJjeMe ca OupoKpaTujoM. Ja ce cBaKe roauHe jeqBa ynuiieM Ha ¢pakyaTeT 300 THX MaNU-

pa. CtajiHo uMaM npodJemMe ca TUM NalpUMA.

Kaksa je npeacrasa ,,J'ocnogun Hoy6agu“? Kako cte
je BU n10KkuBjesn?

VY npencTaBu ce paad O jeIHOM, MajoM, jalHOM, He-
ITY’KHOM 40BjeKy, rocioguay Huku Humry. UMa jeman
Manu pobiiem. [lenoxkupajy ra u3 kyhuie y Kojoj sxuBu
3ajeHo ca cBOjoM MaMoM U Gaxom JbyOunom. U oH ja-
JlaH, caB Tako U3ryOJbeH, He 3HA MpoHahu myT u He 3Ha
ce cHahm. Mopa y BeIWKHU Tpaj Kako OM PHjEIIno CBe
manuvpe 3a Ty CBojy Kyhuily na ra He nenoxupajy. Onnga
UJe [0 TUM OIITHHAMA, Of IIAJITepa, A0 MWAJITepa U Ty
HacTaje cBa Ta NepuIeTHja, OKo TUX nanupa. OH HaM 1o-
Ka3yje KOJUKO OMpOoKpaTHja MOXE Ja U3MYYH YOBjeKa
Ila m3ryom ceoe.

Ca kojuM cTe ce N3230BUMA NMOCEOHO CycpeTaJIN NpH-
JIMKOM CTBapama Juka kojer urpare? Konuko Bam je
IJIaBHH JUK 0JHM3aK?

JIuk kojer urpam Mu je Bpso 6muzak. CBH ©IMaMo Ipo-
Oseme ca OupokparujoM. Ja ce cBake rofuHE jeBa yIu-
meM Ha ¢akynreT 300r TuX nanupa. CTasHO ©MaMm Mpo-
Omeme ca THM manupumMa. Taj TUK MH je TaKO IPHPOTHO
nomao. [lororoBo kax He 3HAII HEKE CTBapH, Kajga He
3HAII TJj€ KOjU Nanup TPaxKull, mra tpeda. Ja cam ucro

30yHeH THM IpoliecoM. Tako /1a Mu je To GUHO cjerio, jep
HU ja HUKAaJla HIcaM 3Hao IITa MU cBe Tpeba 1a Ou ocTao
y cBOjoj Kyhuru.

Ha ,Tocnogun HoyGagu“ Huje To mTO jecte, aa je
HMAo ,,Be3y“, He OU ce CyOouHuo ca CBUM THM IlepuIie-
Tujama? Je m Tako?

Huko je 6amr oHaj HajoOOMYHU)HU YOBjeK, rpal)aHUH KOjH
HeMa HUKaKBE Be3e, HUKAKBe IITele, IOT0BOpE, HUje HU
y KakBoj cTpaHnu. Camo Keau, HAaKOH CBOT 1Ocja, Kojer
je ucTo M3ryomo, 1a ce BpaTu Kyhu U ja UMa CBOj MHP.
OnHu My y3uMmajy Taj MHp, Oaml Tako IITO ra u3damyjy
uze Te kyhune. U 3aro je ta npuya nmoceOHa, jep TOBOpH
0 TUM OOWYHHM JhyJIMMa KOjH HEMa]y HUIIITa, KOju ce 00-

pe.

IITa HaM, HAKOH CBe Te 0opde ca OUPOKTPHUjOM, Ke-
au aa nopy4yu I'ocmoqun Hoy6aau?

Mauo je aenpecuBHa mopyka. OH HaMm Topy4yje na
HEeMa HEKOT M3J1a3a U Jia je 00M4JaH Y0Bjek HeMohaH npes
OMpPOKPATHjOM aKO HEMa BE3y.
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Jasminka Petek Krapljan, kostimograf

USPIELA SAM UCI U

SHYIIA/ /0090004950044 5 000450004400 04900 00440004427

S obzirom da je rije¢ o autorskom projektu SaSe
Anociéa, jeste li odmah znali kakve kostime Zelite u
predstavi?

Sa Sasom Anoci¢em sam ve¢ suradivala na predstavi
Osjecki long, long play u HNK Osijek, tako da nam je
ovo druga suradnja i mislim da sam uspjela uéi u Sasin
kod razmisljanja koji za kostimografa moze biti prilicno
izazovan.

Sta kakarakteriSe kostime u ovoj predstavi, §ta ste
njima Zeljeli postiéi, Sta naglasiti?

KOD RAZMISLIANJA
Y/ /IIHYSLI /900059004450 044 5000440004900 00 4500045000440 04405

WWYIIINP 1000000000000/

U predstavi sam nastojala naglasiti jednostavnost ma-
log Covjeka i1 sve prepreke koje mu se nalaze na putu. Za-
ista je puno likova i osim glavnog lika GospOUdinNOU-
badija ostala tri glumca se presvlace gotovo na izlasku sa
scene, tako su brze promjene likova a samim tim i kosti-
ma. To je uvijek izazov za kostimografa kako rijesiti brze
transformacije likova.

Cime se vodite kada pravite kostime za neki teatarski
komad?

Prije svega procitam tekst, analiziram likove, njihove
odnose, zabiljezim sve naznake kostima, rekvizite u tek-
stu. Vrlo je vazno odrediti razdoblje dogadanja komada
i provesti istrazivanje. Nakon analize slijedi razgovor s
redateljem, scenografom, producentom o ocekivanjima i
u kom smjeru bi trebala i¢i predstava. Nakon toga radim
grube skice, montaze, koje pokazujem redatelju i nakon
usaglaSavanja ideja radim detaljnije skice i odabir mate-
rijala za izradu kostima. Ponekad se koristim i gotovim
odjevnim predmetima iz second handa ili fundusa kaza-
lista, koje preradujem, koristim neke dijelove za stvara-
nje novih kostima. Za kostimografa je jako vazno prisu-
stvovanje probama predstave, jer tek tada imamo uvid u
funkciju kostima i njegove moguénosti da ne sputavaju
glumce.

Kostimografi, pa i ljudi zaduZeni za scenografiju,
scenski pokret su, ¢ini mi se, uvijek u drugom, pa ako
hoéete i tre¢em planu kada je rijec¢ o jednoj predsta-
vi. No, ja bih rekla da oni pored glumaca imaju jako
bitne ,,uloge“ u predstavi, da su uvijek jedan lik viSe.
Gledate li ih vi tako?

Za likovnost i potpuni dozivljaj predstave su vrlo vazni
svi ovi elementi i jedno bez drugoga gotovo da ne moze.
Zato je vazno odabrati suradnike s kojima se ,,razumije-
mo*. Ne mislim da su ljudi zaduZeni za scenu, rasvjetu
i kostim u drugom planu. Sve viSe osvrta o kazaliSnim
predstavama se dotiCe scene, kostima i rasvjete, tako da
1 strukovne nagrade u tim kategorijama svjedoce da su
bitan dio predstave.

Radili ste, osim u Exitu, pored ostalog, i u HNK Osi-
jek, HNK Split, KazaliStu Virovitica, Gradskom ka-
zaliStu Sisak i to ne samo posao kostimografa, nego
ste se prvenstveno bavili scenskim pokretom, jer ste
radili kao plesni pedagog u Sisku vise od 30 godina,
a za §ta ste nagradeni i GodiSnjom nagradom Grada
Siska za uspjeSan pedagoSki rad i kreativni rad s dje-
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com i mladima na podruéju savremenog plesa. Ples
je VaSe, ako se ne varam, primarno zanimanje, sfera
interesovanja?

Plesni sam pedagog preko 35 godina u Domu kulture
Kristalna kocka vedrine u Sisku, gdje su kroz Plesni stu-
dio prosle tisu¢e plesaca od kojih su mnogi nastavili ple-
sno obrazovanje zavrsivsi Skole klasicnog baleta i suvre-
menog plesa. [za sebe imam preko Sezdesetak predstava
za djecu i mlade s kojima smo gostovali diljem Europe i
Indije, na mnogobrojnim amaterskim kazali§nim festiva-
lima, gdje sam dobila niz nagrada za istrazivanje u ka-
zalistu, reziju, koreografiju, doprinose u razvoju plesnog
teatra u svjetskoj organizaciji 4ita. Clanica sam stru¢nog
savjeta za ples Hrvatskog sabora kulture. Sa svojim kore-
ografijama i predstavama sam sudjelovala na Eurokazu,
Tjednu suvremenog plesa, Susretima plesnih ansambala
Hrvatske.

Za sve to vrijeme, osim scenskog pokreta, imali ste i
»izlete* u svijet kostimografije. Zasto, kako je doslo i
do takvih angaZmana?

Od kad sam davne 1979. godine osnovala svoju ple-
snu skupinu, uz koreografiranje, oduvijek su me zanima-
li kostimi, scena i rasvjeta kao neodvojivi dio scenskog

Jasminka Petek Krapljan, kostimograf

prikaza. Pogotovo kad sam pocela raditi predstave pre-
ma vlastitom predlosku, uvijek su tu bila i razmisljanja
o vizuali predstave. Nakon dugo vremena odlucila sam
se za upis na Preddiplomski studij Kazali$no oblikovanje
na Umjetnickoj akademiji u Osijeku gdje sam se bavila
oblikovanjem lutaka, scenografijom i kostimografijom, a
nakon toga sam upisala Diplomski studij Kostimografija
za kazaliste, film i multimediju. PoSto sam u horoskopu
blizanac jasna je ta zelja i interes u viSe podrucja jer u
svakoj blizanki ima nekoliko Zena.

Vodite se tim da je ,,umjetnost jedini nacin da se po-
bjegne, a da ne napusti dom“. Koliko nam je vaZno to
bjezanje i kako znati kada treba pobjeci?

To su inace rijeci Cuvene koreografkinje Twyle Tharp,
Sirokoj javnosti poznate kao koreografkinje filmske
adaptacije mjuzikla Kosa. U ovo ¢udno vrijeme kreativ-
nost je od izuzetne vaznosti kako bismo mogli opstati.
Jasmin Novljakovi¢c moj dugogodisnji partner, glumac
u predstavi GospOUdinNOUbadi, redatelj i docent na
Odsjeku za kazaliSnu umjetnost na AUKOS-u dobar je
suputnik u bijegu u kreativnu paralelnu stvarnost koja se
isprepli¢e sa svakodnevnim Zivotom.




Pozoris$ni/kazaliSni razgovori

dr. NedZad Ibrahimovié¢

PRONADITE SEBE U MOJIM DJELIMA,
UCINICETE ME PRESRECNIM!

Razgovarao Dejan Jovicié¢

ViSestruko nagradivani knjiZevnik, scenarist i autor nekolicine dokumentarnih filmova, jedan je od ¢lanova
stru¢nog Zirija ovogodisnjih Susreta u Brékom. Prof. dr. NedZad Ibrahimovié, obrazovao se u BiH, Holandiji i
Sjedinjenim DrZavama. Iznimno je bitna li¢nost u nasoj kulturi.

Susreti se odvijaju u vanrednim okolnostima, zaslu-
Zuje li sama organizacija ocjenu viSe zbog toga?

Stvarno odajem svaku hvalu i pocast cijeloj ekipi koja
je ovo organizovala jer je sada puno teze organizovati
Susrete i pozori$ne predstave nego u normalnim uvjeti-
ma. Tako da ja, svima skidam kapu. Niz je tu problema,
od tehnickih do organizacionih i do samog nagovaranja
teatarskih kuca da dodu i da se ne boje nastupa. Ogroman
posao je napravljen i ja im na tome Cestitam!

Posebnu notu Susretima daje i kvalitetan prateéi pro-
gram, da li je to referenca koja posebno izdvaja ovu
manifestaciju?

I na drugim pozorisSnim okupljanjima takode postoje
propratni programi. Pojavljuju se u Zenici, na MEESU, u
Sarajevu. U Mostaru, naravno. Nije to neka narocita po-
sebnost koliko to $to se sada Susreti organizuju u ovakvoj
drustvenoj, socijalnoj i psiholoskoj situaciji u kojoj su lju-
di prvi depresivni, uplaseni za egzistenciju, za socijalna
pitanja. To je u svakom slucaju, organizatoru jo$ jedan
plus.

Drustvena zajednica nalazi se u zna¢ajnom stepenu
dekadencije. MozZe li teatar ponovo da se isprofiliSe
kao vazZan faktor pri kulturnom uzidanju pojedinca
ali i cjelokupne zajednice?

Ne moze! Teatar nije ni bolji ni gori nego §to je bio prije
pada u dekadenciju. Dakle, na$ teatar je u biti poslednjih
15 godina, u programskom i kvalitatnivnom smislu, koli-
ko ga ja pratim, na istom nivou. Nije drustvena situacija,
dekadencija, nesto Sto ¢e pruziti pad estetske vrijednosti
pozotista. Naprotiv, to moze biti dobra inekcija za bolji
teatar. Poznati su dokazi iz proslosti da su u teskim uslo-
vima nastajala velika pozori$na, filmska, knjizevna djela.
Nije izravan odnos drustvene i umjetnicke dekadencije,
vrlo je slojevit i ne moze se jednoznacno to povezati.

Prema VaSem miSljenju, koje su najveée anomalije
modernog drustva? Sta ovjeka najvise tisti?

Ja mislim da je to nedostatak optimalne projekcije ka-
ko su to zvali ruski formalisti. Ljudi ne vide sebe u bu-
duénosti na nacin koji ¢e im omoguciti vedar pogled. To
se vidi jer nemate viSe onog sjaja i nade u ocima kao Sto
se moglo imati u nekim boljim i sretnijim vremenima. Mi
skoro da ve¢ zivimo u proslosti. Buduénost je tako blizu
dosla sadasnjosti, ona je tako kratkog dobacaja iz ovog
vremena da je skoro dosla do sadaSnjosti. A Sto se tice
balkanskih drustava, mi svi zivimo u proslosti. Istorija
nam je, ne samo uciteljica, nego i zla macéeha!

Objavili ste sedam autorskih knjiga, nekoliko zborni-
ka, koju temu najvise isticete i za koje djelo vas veZu
najsnaznije emocije?

Ja sam se jedno vrijeme bavio naukom, dok sam to
morao kao profesor na fakultetu. Zatim sam presao na
esejistiku, pisao eseje 1 onda sam konac¢no poceo da se
bavim beletristikom. PiS§em poeziju i prozu. I ne znam
ni o ¢emu pisati osim o samom sebi i ukoliko neko u tim
mojim knjigama pronade nesto identi¢no sebi, nesto Sto
li¢i na njega samog, onda je to najveca satisfakcija za me-
ne kao pisca.
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37. Susreti pozorista/kazaliSta u Bré¢kom

Post festum

SUSRETI U DOBA KORONE

Pise: Suvad Alagi¢

Samo na drvetu sa gorkim korijenom rastu
slatki plodovi
Narodna poslovica.

Ovogodi$nji regionalni Susreti pozorista/ kazali$ta u Brékom, 37. po redu, po prvi put su se odvijali u uslovima
panedemije uzrokovane virusom korona, a neizvjenost odrZavanja Sureta trajala je bukvalno od samog
pocetka, do proglasenja pobjednika ovogodisnjih Susreta.

Prva predstava, pocetak Sureta i prvi dvostruki Sok; od-
li¢na predstava koja govori o polozaju pozorista i kulture
u drustvu, ali u dvorani Doma kulture bez prisutva publi-
ke!? I mada su glumci bili u ¢udu, jer prvi put igraju pred-
stavu bez publike, dobru predstavu koju su, sem za svoj
repertoar radili namjenski i za Surete teatra u Brékom, i
nevjerica, i tuga, i Sok, priguseni inat, i iskonska potreba
da se predstava odigra, da glumac na ,,daskama koje Zi-
vot znace" postoji i u DOBA KORONE, bez publike, ali
zbog predstave, pozorista/kazalista, umjetnosti, kulture,
magije zrcala u kojem se proz predstavu i tetar zrcali(e) i
nas zivot(i), sudbina, nada, vjera, ljubav i traZenje izlaza
iz lavirinta u koji smo ubaceni protiv svoje volje.

Drugo jutro i drugi dan, ve¢ se disalo lakSe, ostvarene
su prve komunikacije sa glumcima, rediteljima, sceno-
grafima, inspicijentima, publika je putem HIT TV Brcko
i linka Sureta mogla da gleda, putem ,,Hronike Sureta“
Radio Brc¢kog, da slusa, i putem mnostva portala mogla
da ¢ita, ono $to najvise voli, ono $to se ne moze nadomje-
stiti, kompenzirati, provuéi kroz neku drugu dimenziju i
izostaviti - predstavu, dramu i glumce. Magiju i ritual i
radnju koja postoji samo u umjetnosti.

Ovogodisnji Sureti pozorista/kazalista u Br¢kom, za-
ista su bili drama za sebe. Nakon tri predstave koje su
igrane u dvorani Doma kulture i nakon toga emitirane

putem medija, jer zbog propisanih zakonskih mjera za-
Stite od korona virusa i pandemije u kojoj se nalazimo,
publika nije mogla biti u dvorani, dosla je i prva predsta-
va putem video-linka, ili video zapisa. Dobro je Susreti
idu dalje. Nit kontnuiteta 37. Sureta pozorista/kazalista
u Brckom nastavlja se, ali Bilten, Sta sa razgovorima sa
protagonostima predstave, pozoriSnim kriticarima, tea-
trolozima i svima koji su ukljuceni u Festival, od direkto-
ra Festivala Jakova Amidzi¢a, umjetnickih direktora, no-
vinara... i onda se lijepo dosjetimo mi novinari da Zivimo
u eri IT tehnologija.

Naravno da ja nisam Sekspir, a nemam ni kraljetvo, ali
radosno sam uzviknuo ,,Dajem kraljetvo za meil“. I pro-
kinulo je. Krenulo je. Obilje dobrih intervjua, ¢lanaka,
kritika, osvrta, sve se slilo u redakciju Biltena Sureta, a
kako je bilo gl. i odg. uredniku kojeg sam ve¢ pomenuo
i uredniku Almiru Zalihi¢u, nekom drugom zgodom.

Kad sam prelistao prva dva broja biletna mojoj sreci
nije bilo kraja, od prijeloma, sadrzaja, Stampe, Bilten za
najvecu ocjenu. I da. U ime svih mojih kolega koji su ra-
dili za Bilten ili druge medije hvala veliko svim akterima
predstava koji su odogovarali meilom na nasa pitanja, od
Banjaluke, pa preko Mostara, Beograda, Zenice, Osije-
ka, Sarajeva, pa opet do Beograda, i kona¢no - Zagreba.
Hvala im do srca, jer veliki su to umjetnici i veliki su to
ljudi. Iskreno!

Zavjesa na 37. Susrete pozoriSta/kazalista u Brékom
lagano se spusta, malo smo tuzni jer je Carolija nacas
prekinuta, ali i veseli i ustreptali $to su Susreti prezivjeli
1 respirator, i pokazali i dokazali da je kultura, teatar i
umjetnost itekao zilav medij. Neunistiv.

Ovozemaljske i onozemaljske sile hvala vam!

Budimo odogovori i ta¢no onokiko koliko smo voljeli
i ljubili Surete u Brékom, a oni nam uzvratili istom mje-
rom, ¢uvajmo se korona virusa i poStujmo epidemiloske
mjere, da bismo dogodine imalo Surete i naslov SUSRE-
TI BEZ KORONE. Lp svima, iskreno i od srca. VIDIMO
SE I DOGODINE U BRCKOM!
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37. Cycpetu no3opumira/kazaaumra y bpukom

[TocT pecTym

M()ACKE KOJE ?KMBOT 3HAYE!

3aBpuienn XXXVII Cycpera nmo3opumra/pozorista/kazaliSta Bpuko nucTpuxkTa — joun
jeaHna modena rearpa

[Mume: Mpeapar Hemosuh

. -
®OPATMEHTHU N CERAIHA
Pumyan oonacka y nosopuwme oockopa ce npome-
HUO HACMAHKOM HEKOHECHYUOHATHUX NPUIUKA U MPaH-
suyujom. Ilozopuwne 3epade (uaxo eefiuna cnomenuyu
xynmype) npepache y mpoicre yeumpe. Mzeneoa oa cy Cy-
cpemu nozopuwima/pozorista/kazalista jeounu (jeouu) oo
OHUX CIAPUX, A0 U HOCMANSUYHUX UHCIMUMYYUja peme-
Ha (m38.) bomee scusoma. bpuko je osum, kao u npournux
200UHA, NOKA3AA0 0a Huje u32youo (KoH@ysHu) uoenmu-
mem Uil Kako ooudar ceem 8oau 0a Kasce ,,0yuty”.
Cycpemu HHCY Kao M CcBaku (ecTHBaJ KOjU Tpaje
CKOpO Tona Beka. ViManu cy BeTMYaHCTBEHE JaHe, jOuI
BEJIMYAHCTBEHH]jE T'OCTE, OHJIa TOpKE M TypoOHE naHe,
KaJla ocaM IyTa HUCY YOIIITe MMalldi HUKaKBe JaHe.
CycpeTH 3a reHepalimjy Koja uxX je cTBapajia mo4eTKOM
celaMIeceTuXx MMa CYLITAaCTBEHU 3Ha4a] HajBaKHH]jET
IMO30PUIIHOI' ¢ectuBana. bpuko Tor Bpemena Ouo
j€ MeTporiona Te Cy MO30pHINHE (M KILHIKIGBHE) 3BE3-
ne Oune yoOuvajeHu cien nmorahaja 30or crenuduyHe
reononutuuke crpareruje enoxe. COPJ je 3aro Ouna u
cnenuduuHa 3eMJba/pojekaT Koju je OHo MojaepaH y
cBOM BpeMeHy. Mako moryhie uBopuITe Taganime mo30-
pUILIHE KYJITYpE, Y OBOj 3¢MJbH Cy CTBapH KaCHHIIC CBE
JI0 Kpaja 0caMJIeCeTHX, KaJa je OCTOojajo MarHOBEHE 12
je xuBetn y COPJ Omto BCTO Kao U )KUBETH y Mamnmey,
T'mrany, Porepaamy ninu Munany.

CYCPETHU YTOUYMUITE )KUBOTA
Cycpemu noszopuwima/xkasanuwma Kao CaBPEMEHHUK
TypOyneHTHHX norahama je of YBOPHWIITA IOCTAO TH-
XH CBEIOK DPAaIUKAIHUX TOJUTHYKUX, HALMOHAIHHUX
U COLUjaTHUX pa3MUMOMIaXema. 3aTo cy Hamonasehe
reHepanmje rpajauie ConcTBeHy MUTONIOTH]Y onl Dectu-
Bajla, Ha HUBOY cTBapama [IpBe nposuerepcke ca He3a0-

Ha nu nocmoju cmeaparve 6e3 npukasugarsa...

Apucroren

OWMJIa3HHUM ,,yCTa0 caM y TET Jla OUX y IecT OMo y penay
Ha MUHYCY, aJu ce ucratuio’. Jlanac, kana je KOHIenT
YeKamka Ha yJa3HUIy MOTIIYHO NpeBasul)eH, OHJaIImbH
POMaHTH3aM je TIOCTa0 CECHTUMEHTAJHU Ky PLILIYC.

OnHM ManoOpojHU EHTY3UjaCTH OIIXPBAHH HOCTATHjOM
cehama MmoBpaTUIM Cy BETHYaHCTBEHE /IaHE HACTajamba
Cycpema xoju um npunaaajy. Cycpemu cy TIOHOBO H3-
BOpHa BPEJHOCT OBOT T'paja, KojuMma Tpeda ofaTu Imo-
4acT Kao Haj00JbOj MO30PHUIITHOj MaHU(ECTAIIUjH KOja je
3aKcTa 3a]ly’KWa rpajl U IOCTaBUJIa TEMEJbE MOIEPHOT
Bpukor. CBojum npucycTBoM zaje ocoden neyatr dectu-
BaJly /la c€ Ha CLEHH TOKaXke IpaBa AEMOHCTpaluja u
IIKOJA TIIyME ca Pa3IMuUTUX KYJITYpPHUX IPOCTOPA.
Kao mekam, y momano 3abopaBibeHe AaHe, JbyOHTEIHH
Tearpa (y jako, jako CMamkeHOM Opojy) U OBOT HOBeMOpa
CY XpJIMJIY Ha MPEACTaBe U TUME CaMHU HCITMCHBAJIN jOLI
jeIHy oIl HajJIeNIuX cTpaHuIa yyBeHor decTuBana.

HakoH cBake mpexncraBe HamyIITao caM JIBOPaHy
MpeTy’aH, ajld 1 HeOOMYHO ocHaXkeH. lImamo ce 3amta
Ooputu (1 Mopamo). AMunuh u oBa xpaOpa momTeHa
IpyXWHA ,,JIOCHEAmBUX (MO30PUIIHUX) MOXHKaHana’
HeceOMYHO Cy HaM TOHYIWIIH JIeKIHjy. [lo3Banu Hac ga
jemHu ApyruMa cBe Mame Oymemo hyOpan, a cBe Bwuiie
pame OCJIOHall, CBETHOHHUK Y TaMU, Ja U3BYUEMO KIIMLE
MOIITEeHa U3 MOJpyMa HAIIUX IyIIa, YaK ¥ OHJa KaJl 13-
TJIefia 1a je mopeaak yMupama/oaia3aka OTHINA0 JOBpa-
ra.

Jom jemHOM Bpeau uctahu U3y3eTHE HHBEHTUBHE pe-
3yJTaTe TakKMHUYapckux npeacrasa. [Iporpam Cycpema
OBE I'OJIMHE j€ Kao 1 MPETXOJHUX roJJuHa OHO orieMerhe-
HU HOBUM (hopmMama M IeTajbuMa, YUME Cy JOIPHUHOCHU-
JI1 BUCOKOM YMETHHYKOM HHBOY. Mopamo uctahu Bax-
HOCT yCHOCTaBJb€HE ME)yHHCTUTYIIMOHAIIHE Capaime y
opranmzanuju Cycpema y Tpany.

CKMHMMO Macke, FOCIOM0, 3ayBEK, IPUTOM BPaTHMO
ce OHUM BEJINYaHCBEHUM JAaHHUMA, C IIPAaBOM OZ1ajMO IIpH-
3Hawe Opranuzaropy, rpagy noMahuHy, KOju je MyHOT
cplia Io4eKao CBe Hac, JApaMcKe aHcaMmOIie U capaHuKe,
C Pa3IM4MUTUX NIPOCTOPA, U YUYUHHO cBe Aa 1 oBu Cycpe-
mu Oyy Ha HajBUIIEM NMPOoQeCcHoHaITHOM (1 6e30em0H0C-
HoM?) HUBOY. Ha cuenu loma kyntype y bpukom cae je
OJIMCTAJIO OJ] CjajHUX MIYMaYKUX Kpealuja.

HoBuhema mo cnenehux Cycpema (6e3 mackm) 2021.
roguge!

HE COYIITAJTE 3ABECY!

14 [8]



OH JMHe mo3opuuTe

TARO JE MOPAR

[Tume: Musbana Byphesuh

IMo3opumnTe je ’KUBH BU3yeJHH KOHTAKT ca riiymuuma. To je jexnnu HauYMH A2 ce y cB0joj myHohu 10:KuBH
no3opuinre. [lozopuiire je 10:kuBJ/baj, 6apeM je MeHH BeJiMKa moTpeda, anu mra here, u3riena aa je ope
roAMHe MOPAaJo TaKo, 1a ce CauyBa KOHTMHYHUTET - Ka:ke Hama cyrpahanka

I[a HaM je HEeKO caMo FOJMHY JlaHa paHuje peKao aa
he ce oBe roauHe nozopuiiHe npencrase Ha Cy-
cpeTuMa urpaTu 0e3 myosuke, win 4ak jaa he ce nojeau-
He TIpeAcTaBe MOhm MpaTUTH caMo IyTeM Jiokaiae TB
WM Ha MHTEPHETY TELIKO OMCMO ce Cy3ApXaliu Ia My
HE KakeMo Ja Huje HopManaH. ETo, To Ham ce noronu-
s10. HapaBHO 3a CBe je KpUB caMo jeaH MaJICI[KH BUPYC,
TOJIMKO MaJIu Ja o1 Iera He CMHjeMO HH Y TI030pHIITE!

IllTa ga Hamwie HOBHHAP KOjH IOOHWje pPEeNaKIINjCKh
3aJlaTaK J1a HallpaBU TEKCT U aHKETy O TOMe I1uTa rpaha-
HU Muclie 0 Gopmary oBoromuuImux cycpera. Jla imu cy
nparunu npeacrase Ha TB wiu untepHery. [IpBo, Temi-
KO je W3 mpBe HahW W aHKETHpaTH OHOT KO je J0 caja
MPaTHo MPEICTaBE jep je TO YCIOB Aa HAIPaBU Pa3IuKy
OBOTOJMIIEBGUX Ol PaHUjUX. AJH, y3 IyHO HAIopa, MUC-
JIUM JIa CMO JIOTILJTH JI0 TOOPUX OATOBOPA M3 KOJHX CE MO-
e n3Byhn KOpeKTHa aHaJIUTHKA.

“Ilokymana caM jAa riaegaM Ha TENEBH3HMjH, alH He
uge. Ilozopuinre je )KMBU BU3YyeTHH KOHTAaKT ca TIIyM-
uumMa. To je jeIMHM Ha4YuH Ja Cce y CBOjoj MyHOhM mo-
*WBH To3opuinTe. [lozopumnTe je HOXUBIbaj, Oapem je
MEHH BeJMKa noTpeba, anu 1mra herte, nsriena aa je oe
TOJIMHE MOPAJIO TAKO /1a CE€ cauyBa KOHTUHYUTET - Kaxe
Pyxwuia koja kaxe Jla ©Ma peJIOBHO 3aBpIIEH (aKyITeT
U J1a CBaKe FOAMHE YXKHUBO IOTJIEAA ABUje-TPU NIPEICTaBe
Ha Cycperuma.

MalvHCKH WHXHEP, KOjH He XKelu Ja My ce Io-
MUE Me, HHa4Ye BEITUKH 3aJby0JbeHHUK Y TMMO30PHILTE U

cnukapcTBo: “‘HapaBHo na caM makJbUBO morieaao. Be-
JIMKa je MITeTa IITO HHje MOTJIO YXKHUBO, jep je CeleKIuja
Oua mpuIMYHO KopekTHa. Mok aa Ou Tpebaio TpakuTH
HEeKe MPUCTYTIavHIje MOJlyce 3a MyOJIUKY Y OBAaKBUM CH-
Tyanujama, jep TIO30pHIITE je 3a IIeJaola XuBa CTBap,
¥ MHCIIUM J1a je Y TOME U cMHUcao mno3opuinta. Vickpeno,
mucnuo cam aa he Cycperu OUTH oaroheHu nin oTkasa-
HHU, ¥ TO HE O OMJI0 Hepa3yMHO”

[Moxymanu cMo ga mutaMo Hekora mutaher. Jlocta \Bux
y3Bpaha KOHTpanuTameM: A raje ce To u mTa goraha?
Ha TB nparumo noHeku ¢uimM, a Ha HHTEpHETY (ejco-
y4uMO, U urpamo urpune. Wnak, crynentuna JoBaHna
kaxe: [Ipuje nBUje roamHe cam Toriieqana IBHje Mpe-
craBe Ha CycpeTuma a INpoIie TOAWHE HHCAM JOIuIa
1o kapre. Uyna caM 1a oBe TOAMHE MOTY CBE Ja “IPaTUM
0e3 kapTe”, aJu Ha JKaJOCT HUCaM MOorjefana HH jeqHy
MpEJCTaBY.

U nHa xpajy, U710 je Kako je Mopajo. YJIOXKeH je Be-
JUKHY TPYZ Aa Ce Ha, 32 MO30pHILTE, HEYOOH4ajeH HauuH
nohe mo myOnuke. OUUTIETHO MpEACTaBe Cy MPaTHIU
OHU KOjH CBaKe TOAWHE YEKajy y pemy 3a KapTe, U KOju
UMajy KyJITypolomKky moTpely 3a mozopurnteMm. OHH
KOjU ce€ HHUCY jarMUJIM PaHUjUX TOAMHA 3a KapTe, O4H-
JICAHO Cy “OH JIMHE” cycpeTe mpecnaBaid. Moxia je
OBO U IPWJIMKA Ja ce ypaau Ay0Jba aHaimmu3a U Ja ce pas-
MUCIH KaKo y OyAyhHOCTH IITO BHIIE MITaJNX TOBECTH
y TIO30PHILHY Cay.
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Naknadno o predstavi ,,Zene u crvenom® Hrvatskog narodnog kazaliSta iz Osijeka

POBUNA OBESPRAVLJENIH 1

ZABORAVLJENIH

U drugu polovinu XXXVII Pozori$nih/kazaliSnih susreta u Brékom uvelo nas je Hrvatsko narodno kazaliSte
iz Osijeka, dramom ,,Zene u crvenom* podnaslovljenom komedija, a prazvedenon jo§ 2013. godine u
koprivni¢kom Ludens teatru. Autor je Davor SpiSié, roden u Osijeku 1961., scenarist, prozaik, dakle
pripovjedac i romansijer, ali i dramaticar koji je ostavio trag u hrvatskom teatru. Predstavu je reZirao njegov
po godinama gotovo vrinjak, Damir Madari¢ /Koprivnica 1959./, on takoder piSe za pozoriste, dosta prevodi
i svakako nije ime nepoznato u kazaliSnom miljeu, a u osjeckoj predstavi, osim reZije, potpisuje i scenografiju
i kostimografiju. Cetiri su glumice u igri, po vremenu izlaska na scenu i ulogama koje im je namjenio autor
to su: Anita Schmidt, kao Tamara, Zena letacica, Nora, Zena s pjenom na usnama, igra je Petra Bernarda
Blaskovi¢, Antonija Pintari¢ u roli Dinke, Zene istjerivacice i Anda, Zena u represiji, uloga je to Ljiljane Kricka

Mitrovié.

Ono Sto povezuje junakinje ove crnohumorne, po-
nekada i grotesci bliske kazali$ne storije, sudbi-
na je jedne porodice o kojoj mozemo Citati svakodnev-
no na stranicama novina, u rubrici o ovrhama. Naime,
majka Tamara i kéi Nora nisu viSe u stanju otplacivati
dospjele rate za stambeni kredit i prijeti im neminovna
ovrha, odnosno oduzimanje stana u kojem zive. Da bi to
sprijecile, Tamara, nekada stjuardesa koja pamti i ,,sretne
dane” odluci se na otmicu bankovne ¢inovnice koja se
pojavi na vratima kako bi najavila ovrhu, ona je ujedno i
kéi vlasnika banke, a sasvim slucajno, na vlastitu inicija-
tivu, u sve se uplete i nespretna policajka, kojoj takoder
prijeti otkaz na poslu zbog dobroga srca — ona naime, ne
moze provoditi strogu dresuru nad povjerenim joj psi-
ma, belgijskim ov€arima, koji su njezni jedini ljubimci i
svjetlo u zivotu! K¢i Nora, s druge strane, takoder je bez
posla ve¢ deset godina, otkaz je dobila u pivovari nakon
Sto se je viljuSkarom zaletila u gajbe piva zbog nesretne
ljubavi — ne treba ni naglasiti da se cijelo vrijeme ne od-
vaja od boce piva, njezinog jedinog zadovoljstva...

Cetiri tako sudbinom povezana zenska lika u sredistu
su tog Spisiéevog komada, vodenog cijelo vrijeme na toj
tankoj granici lagane komedije, ne bez crnohumornih no-
ta, mozda i izleta u grotesku, sa dosta satiri¢nih Zaoka
uperenih prema drustvu u kojem zivimo i koje dopusta
da se takve, prave male drame, dogadaju tu, oko nas. Sve
nas u predstavi upozorava da nam se tako nesto moze do-
goditi a da to i ne slutimo, pozornica nas uvodi u njihov
skromni zivot ¢ak i malim scenografskim naznakama:
prozor je rastiman, ne da se zatvoriti, stalno je propuh,
mati donosi ,,second hand* karanfile jer su u pola cijene,
frizider je gotovo prazan — tako zivi danasnji prekarijat,
uz stalnu prijetnju ovrha i iseljenja iz vlastitog stana zbog
nemoguénosti otplate pristiglih rata. Negdje pred sam
kraj, Tamara, koja cijelo vrijeme vodi igru i sigurna je
da ¢e, makar i u tako bezizlaznoj situaciji pronaci izlaz,
izgovara kra¢i monolog, krik i vapaj malog ¢ovjeka koji

se pobunio i odlu¢io moénicima sve skresati u lice: ,,Vani
je sranje. Narod je gladan, a glad je opasna, to znaju i
najgluplje vlade. Ta dubrad jos$ oklijeva, jos se zadovolja-
vaju time da nas istjeruju iz jadnih stanova, deloziraju i
cipelare pred kamerama i tabloidima, ali ve¢ sutra ¢e nas
iu logore trpati zbog dugova. Barem jeftinih lokacija za
logore imaju: sve te Soping hramove koji zjape prazni,
propale sportske dvorane i velebne stadione... Sve ¢e to
oni koliko sutra napuniti jadnim narodom, a vlasnicima
lokacija jos isplatiti poticaje. Pa ova ¢e zemlja samu sebe
pozderat od pohlepe. E ne dam! Mozda sam matora, ali
ja ¢u se boriti, dok ide. Ovo mora zavrsit na barikadama
i s krvavim glavama, nema druge.”

Spisi¢, ali ni Madarié, kao redatelj, ne grade predstavu
na tom tragu, na pobuni potlacenih i prezrenih, oni samo
ovlas dodiruju temeljni problem, navjes¢uju ga ali ne ra-
zraduju, ne ulaze u njegovu sustinu, zadovoljavaju se tek
komikom i pokojom situacijom kojom ga detektiraju, u
najboljem slucaju sve prepustaju glumicama na kojima je
lavovski dio posla da iznesu sve ono prikriveno i nedore-
¢eno u samom dramskom tkivu i njegovoj inscenaciji. A
mogla je to biti punokrvna, Zestoka satiri¢na tragikome-
dija koja nikoga ne bi mogla ostaviti ravnodusnim.
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Haxunaano ¢ bpankom Ilerpuh o mpeacrasu ,, Ap3amac*

OBor nyra He UrpaMo Mnpea >KUBOM IMyOJTUKOM,
HEero Ha yJTpa MOAepPaH HAYUH, OHJIAjH IyTeM

[Mumre: Maja KoBauesuh

b & | !
N
Tekcr 3a mpencraBy ,,Apzamac* UBana {umuh pa-
JAWJIA je mpeMa CBOM HCTOMMEHOM ayToOuorpagckom
pomany, koju je 1o6uo u HunoBy Harpany. Kako cte
ra J0KMBjeJIM KaJa cTe ra IpBU YT NPo4YUuTaan?
Poman me onymeBrno. MHOTH cy onMax peKyH J1a OBO
MOXe Ja ce ajmantupa 3a cieny. CjajHu Cy Jujajiosu.
Hymxo KoBaueBnh n 3Be3mapa Tearap cy TO mpero3Ha-
nmu u Tako je MBana umuh, cnucarespuia, 4njy Beoma
IJIOAHY Kapujepy MpaTHM OAAaBHO, TO U yyuHuna. U,
€TO TpeJCTaBe W Hac y 1\oj. Haxanoct, oBor myra He
Ipe] )KUBOM ITyOJIMKOM, HETO Ha yJITpa MOJEepaH HauuH,
OHIIajH TTyTeM. buia mMu je gact mTo cam cpaljuBana ca
cBojuM koserama Jlanerom ['yroBuhem n Henom Muxa-
unosuh, kao u peauresbkoM Jbussanom Tomoposuh.

Majke cy HajBa:KHHje Y *KMBOTY CBaKor 4oBjeka. /(a
JIM HaM JIMK MajKe KOjH IJIyMHUTe y PeACTABH ,, Ap3a-
Mac“ ynmpaBo Ha TO yka3yje?

Onsoc u3Mel)y Majke 1 hiepke OHEKas je MEMO CBHX
mpaBuia. OBa Majka BOJW J1a )KHUBH, /1a Y)KUBA y KUBO-
Ty, Aa ce Jerno u ckyno obiaun. Herne je Beoma ceOnu-
Ha. HapaBHo, oHa Bonu cBojy hepky, aiin Ha cBOj HAuMH.
A, hiepka joj ce y cBeMy CynpoTCTaBjba Ha CBOj HauYMH.
Moxma, Tek Ha Kpajy, CXBaTUMO /Ia HaM je MajKa HeIlTo

HajBa)KHU]jE, alld YeCTO, JIOK CY KHUBE, TOra HUICMO CBEC-
HHL.

Majke cy yBHjek Ty 3a Ajeny, OpuHY 0 lbUMa U KaJa
cy 100po U Kaja HUCY. Y NMpPeACTaBU Majka ce pa30o-
JujeBa, a hepka Mopa OpuHyTH 0 K0j. Kako ce o0je
cHaJjiIa3e y Toj cuTtyauuju?

MHore Majke ce yoImTe He OpuHY 3a CBOjy njemy. Y
HAIIIO] IPE/ICTaBH MajKa je Y MoYeTKY 31paBa U HaKo HMa
npeko 80 rommHa, BaJ¥M BO3auKy JI03BOITY, MaIlTa O TO-
Me Jla Ky HOBa KoJja, 00auu ce miamanadky. [ema ou
Jla pOAMTEJFE MHOTO paHHje, HEro IITO UM Johe Bpeme,
cMecTe 1o CTpanu U 00yKy y cuBe 0oje. Majka ce Tome
BeoMa IpoTuBH. BpemeHnoM moctaje OonecHa. A hepku-
Hy OpUTY JIO)KMBJbaBa U KA0 KOHTPOIY M Kao TOPTYPY.
He jemanmyT joj kaxe - cBekpBo. U 3a Opury tpeda nma-
i Mepy. C IpyTre cTpaHe, MajuyuHa rpy0oCT Impeiia3u CBe
rpaHuIle, 1a Ou ux, Ha Kpajy, OOJIECT JOBeNa jelHY JI0

Ipyre.

Opaazak Majke je 6oJ1aH 3a aujere. IllTa y Tom Tpe-
HYTKY ocjeha JUK KojH TiymMHTe, ca KAKBUM €MO-
nMjamMa je cyoueH, KOJIMKO je Taj omsa3ak 0oJiaH 3a
wy?

Onnazak Majke MOYHEbE Mpe HEHOr (DU3NYKOr Of-
nacka. Onna3ak Mor Jinka Huje 0oJiaH, jep OHa IOJIAaKo
MOYUHE /1a ce TyOH. Y TakBHUM CHUTyaIlfjama, MOX/a, je
HajOoJBE J1a YOBEK OJIe IITO TIpeE.

M Ha kpajy, /by0aB ce YMHH Kao Haj0o/be pjelieme,
Kao0 crmac 'y 3a/ilbH 4ac, Kao Jujek 3a ce 0oJiecTu. Je
JIM TO MOpPyKa oBe npeacrase? Yemy Hac oHa yuu?

Mu HECMO pa3Mulsbanu o nopyuu. Ona he cama npo-
uctehu u3 nmpuue kojy rosopu Jlane I'yrosuh kao 'CmpT'
WJIY U3 jeJTHE PEUCHUIIC Ha KPajy — A, MOTJIO HaM je OUTH
MHOT0 OoJbe. Tora cMo 0OMYHO cBeCHM Kaja je Beh kpaj.
2KusoT, Beoma decTo, mpole y cTaaTHUM CyKoOMMa, He-
3a/I0BOJbCTBHMA, HaJMeTamuMa,. HapaBHo, Ty je crai-
HO MPHUCYTHA U Jby0aB, KOja ce [0jaBH KaJia je HajTekKe U
kana je, Mmoxkaa Beh xpaj. To je kao peka koja je Ha Iy Ty
npeMa yuhy u O6p3a U cropa ¥ pyLId CBE Ipes codoM,
ajy Kaja ce MpuOIMKaBa CBOM Kpajy, OAHOCHO ymihy,
HOCTaje HeKaKo MupHa. Tako OMBa U ca HAIIUM KHUBOTH-
Ma. Taza moctajeMo TOJNEPaHTHHJH U 110jaBJbYjy CE€ HEKa
HOBa ocjehama Koja X paHuje HICMO IIOKa3HBAaJIH.
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Memorija pozoriSta/kazaliSta

KAZALISNE VREDNOTE BRANKA GAVELLE

HHVYAYLLLLLLLLLLILLSISSSSIISL SIS LI SIS SIS IS SIS IS SIS SIS SIS SIS SIS SIS IS SIS I YIS0 /000000000000 00000000000/

Pisu: Srdjan Vukadinovi¢ i Jakov Amidzi¢

Jedan od rodonacelnika juznoslovonskog kazali§nog
ambijenta Branko Gavella je roden 29.jula/srpnja
1885. godine u Zagrebu. Preminuo je u rodnom gradu 08.
aprila/travnja 1962. godine. Siroki je kazalini dijapazon
Branka Gavelle. Bio je kazali$ni reditelj, ravnatelj teatra,
teatrolog, kazalisni kriti¢ar, prevodilac i pedagog. Pisao
je 1 pod pseudonimom Branka¢ i Aleksandar Mautner.
Gimnaziju je zavr$io u Zagrebu, a filozofiju, germanisti-
ku i slavistiku u Becu, gdje je i doktorirao 1908.godine.
Prvi radni angazman dobija 1909. godine u zagrebackoj
Sveucilisnoj knjiznici. U profesionalni rediteljski kaza-
li$ni Zivot ulazi 1914. godine, kada i potpisuje prvu reziju
u zagrebackom Hrvatskom narodnom kazalistu.

Rezirao je u gotovo svim juznoslovenskim kazaliSnim
sredinama. ReZirao je i u kazalistima u Ceskoj, Slovackoj

i Italiji. Ukupno je postavio 279 dramskih i operskih dje-
la pri cemu se posebno isticu rezije hrvatskih i juznoslo-
venskih autora: Marina Drzi¢a, Ivana Gundulic¢a, Tita
Brezovackog, Miroslava Krleze, Milana Begovi¢a, kao
i djela klasike (Shakespearea, Pirandella, Wagnera i dr.

Utemeljitelj je Akademije za kazaliSnu umjetnost
u Zagrebu (1950), te jedan od osnivaca Zagrebackoga
dramskog kazalista (1953), danas Dramskoga kazalista
“Gavella”. Bio je redovni ¢lan JAZU (1961), danas HA-
ZU..

U kulturni zivot se javio 1910. godine kazalisnim kri-
tikama u zagrebackom njemackom dnevniku “Agramer
Tagblatt”. Kritike je, uz manje prekide, pisao do 1918.
godine, saradujuci istovremeno u “Savremeniku” i “Hr-
vatskoj njivi”.
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Narociti znacaj njegovog teoretskog ispoljavanja sadr-
Zan je u spisima o problemima glumceva stvaralastva.
Prvotno to analizira u Krlezinu ¢asopisu “Danas” (1934),
postulirajuci bit glume kao “suigru” izmedu glumca i
gledatelja, utemeljenu u psiholoskoj “visesloznosti glum-
ceve li¢nosti”.

Od 1950. godine objavljuje niz studija i eseja o hr-
vatskim dramati¢arima i pjesnicima (Drzi¢, MaZuranic,
Senoa, Vojnovi¢ i posebno Krleza), knjizevnih “portre-
ta” (D. Borani¢, M. Kombol, Lj. Babi¢) i nastavlja ranija
istrazivanja o “estetici kazaliSta i glume”, dok metodom
teatroloske sociologije raspravlja o stilskim obiljezjima
hrvatskoga glumiSta i njegovom odnosu prema svojem
“kazaliSnom susjedstvu”.

Smisao 1 cilj vlastitog djelovanja Gavella je trazio u
trajnoj i neraskidivoj uzajamnosti “knjizevnosti i kaza-
lista”, kojom je sinkretiCkom formulom prozeta njegova
rediteljska poetika i protkano knjizevno stvaranje.

Od fikcionalnih djela objavio je deseteracki “govorni
zbor” pod nazivom ,,Pjesma radu® (“Spremnost”, br. 62,
Zagreb, 1943), a u rukopisu je ostao “govorni oratorij”
u stihovima ,,Put Hrvata™ (1944; ostavstina u Zavodu za
povijest hrvatske knjizevnosti, kazalista i glazbe, HA-
ZU), pisan manirom Nazorovih Hrvatskih kraljeva.
Dramska djela i operska libreta prevodio je s francusko-
ga, njemackoga, talijanskoga, ¢eskoga i engleskoga (Sha-
kespeareov ,,Macbeth®, ,,Kako vam drago™ i ,,Henrik
V).

Najznacajnija djela Branka Gavelle, u teorijskom smi-

slu, sa kojima su uspostavljeni odredeni kvalitativni stan-
dardi rada u kazaliStu su: ,,Hrvatsko glumiste” — analiza
nastajanja njegovog stila, Zagreb, 1953, 1971, 1982; ,.Glu-
mac i kazaliste”, Novi Sad, 1967; ,,Igralec in gledalisce®,
Ljubljana, 1968; ,,Knjizevnost i kazaliste”, Zagreb, 1971;
Izabrana djela, PSHK, knj. 86, Zagreb, 1971, kao i ,,Dra-
ma i teatr®, Moskva, 1976.
Veliki kazali$ni mag, kao $to je bio Branko Gavella, pri-
sutan je u kazaliSnom Zivotu juznoslovenskog ambijenta
od sredine prve dekade pa do prvih godina Seste decenije
XX vijeka.

Rediteljski angazmani Branka Gavelle, kada je u pita-
nju juznoslovenski kazalisni prostor, vezu se, uglavnom,
za tri podrudja, i to: Hrvatsku, Bosnu i Hercegovinu i
Srbiju.

U Hrvatskoj je Gavella najviSe reditejlskih postavki ura-
dio u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu. Medu
tim rediteljskim postavkama treba naglasiti sledece nje-
gove rezije u hrvatskoj nacionalnoj kazalisnoj kuéi:
»Messinska vjerenica®, sezona 1913/1914; , Boleslav*®,
sezona 1917/1918; ,,Divlja patka®, sezona 1917/1918;
»Svijeénjak”, sezona 1917/1918; ,Kako vam dra-
go“, sezona 1917/1918; ,Tajna®, sezona 1918/1919;
,»Othello®, sezona 1918/1919; ,.Opojenost”, sezona
1918/1919; ,,0Osloboditelji”, sezona 1918/1919; ,,Alan-
ku“, sezona 1918/1919; ,,Bezdan‘, sezona 1918/1919;
,,Kao vihor®, sezona 1918/1919; ,,Knez od Semberi-
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je*, sezona 1918/1919; , Marojica Kaboga®, sezona

1918/1919; ,Mercadet®, sezona 1918/1919; , Dije-

te Ljubavi®, sezona 1919/1920; ,,Stradaoci”, sezo-

na 1919/1920; ,,Slugani”, sezona 1919/1920; ,,Smrt

Smailage Cengic’a“, sezona 1919/1920; ,Galici-

ja“, sezona 1920/1921; ,Lijec¢nik u dilemi®, sezona

1920/1921; ,,Ljubav bdije, sezona 1920/1921; ,,Ma-

terinska ljubav®, sezona 1920/1921; ,,Ukrocena go-

ropad®, sezona 1920/1921; ,,U Beckom novom mje-

stu”, sezona 1920/1921; ,,Pono¢”, sezona 1921/1922;

,Dubravka®, sezona 1922/1923; ,Golgota®“, sezona

1922/1923; ,,Sin”, sezona 1922/1923; , Kralj Rikard

I, sezona 1923/1924; ,Velicajni rogonja”, sezona

1923/1924; ,,Pozar strasti®, sezona 1923/1924; ,Vuc-

jak”, sezona 1923/1924; Maskarete ispod Kuplja“,

sezona 1923/1924; , Adam i Eva“, sezona 1924/1925;

,,Bas éelik“, sezona 1924/1925; ,,Boziji Covjek®, se-

zona 1924/1925; ,Michelangelo Buonarroti®, sezona

1924/1925; ,No¢ svetih triju kraljeva ili Kako god

zelite”, sezona 1924/1925; ,,Diogenes ili Sluga dveh

zgubljeneh bratov®, sezona 1925/1926; ,,Pustolov
pred vratima”, sezona 1925/1926; ,,Pirovanje”, se-

zona 1925/1926; ,,Sveta Ivana“, sezona 1925/1926;

,»Pozar strasti“, sezona 1933/1934); ,,Suton”, sezo-

na 1933/1934; ,,Postojani princ”, sezona 1934/1935;

,»Konjanicka izvidnica®, sezona 1935/1936; , Mati-

ja Gubec®, sezona 1935/1936; ,,Nasukani”, sezona

1935/1936; ,,Svadba Krecinskog”, sezona 1935/1936;

,Na Bozjem putu”, sezona 1936/1937; ,,Subota”, se-

zona 1939/1940; ,.Pir mladog derencina”, sezona

1939/1940; ,,Slava njima!”, sezona 1939/1940; ,,Bez-

dan“, sezona 1940/1941; ,.Ifigenija na Tavridi, sezona

1940/1941; ,,Sin domovine”, sezona 1940/1941; ,,Po-

vratak”, sezona 1940/1941; ,,VeCeras improviziramo”,

sezona 1940/1941; ,,Razbojnici”, sezona 1940/1941;

,Hasanaginica®“, sezona 1941/1942; , Husein-beg

Gradasc¢evic®, sezona 1941/1942; , Zora uskrsnuca®,

sezona 1941/1942; ,Majstori®, sezona 1942/1943;

»,Minna von Barnhelm®, sezona 1942/1943; ,Vile-

nik”, sezona 1943/1944; , Kazna“, sezona 1948/1949;

,»Suton®, sezona 1949/1950; ,,Divlja patka®, sezona

1950/1951; ,Vucjak”, sezona 1950/1951; , Agame-

mnon‘, sezona 1951/1952; ,,Leda‘, sezona 1952/1953;

,»Cezar i Kleopatra®, sezona 1953/1954; ,,.Diogenes®,

sezona 1959/1960; ,,Diogenes ili Sluga dveh zgublje-

neh bratov®, sezona 1959/1960; ,,Dubravka“, sezona

1960/1961, u produkciji HNK Zagreb.

Pored zagrebackog HNK, Branko Gavella je, ka-
da je rije¢ o hrvatskom kazaliStu, rezirao i znaca-
jan broj predstava u Zagrebackom dramskom kaza-
listu, danasnjem, GDK ,Gavella“. Treba pomenu-
ti sledece komade u GDK, koje danas nosi njegovo
ime: Miroslav Krleza, “U logoru” (1954) i ,,Golgota“
(1954); Marijan Matkovi¢, “Na kraju puta” (1955);
William Shakespeare, “Kako vam drago” (1955); Jovan
Sterija Popovi¢, “Kir Janja” (1956); Slavko Kolar, “Svo-
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ga tela gospodar” (1956); William Shakespeare, “Ma-
cbeth”, (1957); Graham Green, “Zatvorene sobe”, (1959)
i Marin Drzi¢, “Tirena”, (1959).

Kada je u pitanju Bosna i Hercegovina Branko Gavella

potpisuje dvije rezije u sarajevskom Narodnom pozori-
$tu, 1 to: ,,Dundo Maroje* (sezona 1942/1943) i ,,Hamlet"
(sezona 1942/1943), u produkciji NPS.
Dva velika teatarska centra u Srbiji (Novi Sad i Beograd)
su znacajni za rezije Branka Gavelle. U Novom Sadu
rezira na sceni SNP, koje se u tom razdoblju, kada Ga-
vella u njemu potpisuje rezije, naziva, prvo, Novosadsko
— Osjecko pozoriste, a potom i Narodno pozoriste Du-
navske banovine. Na pomenutoj(im) scene(ama) Gavella
je rediteljski uoblicio sledece komade:

»Leda®, sezona 1929/1930; ,,Rodoljupci, sezona
1929/1930; ,,Topaz®, sezona 1929/1930; ,Na tri kra-
lja ili kako hocete*, sezona 1929/1930; ,,Na kraju pu-
ta”, sezona 1930/1931; ,,Bekstvo®, sezona 1931/1932;
,Dubrovacka trilogija®“, sezona 1931/1932, u produk-
ciji Novosadsko-Osjeckog pozorista
»Hamlet®, sezona 1937/1938; ,,Bogojavljenska noc¢®,
sezona 1938/1939, u produkciji Narodnog pozorista
Dunavske banovine.

Rezije Branka Gavelle u Beogradu vezane su za dva
pozorista i to: Narodno pozoriste i Jugoslovensko dram-
sko pozoriste. Medu rediteljskim postavkama u Beogra-
du treba naglasiti slede¢e komade Branka Gavelle:

- ,,Karlova tetka®, sezona 1926/1927; ,,Magbet*, sezo-
na 1926/1927; ,,Pirovanje®, sezona 1926/1927; ,,Ukro-
¢ena goropad®, sezona 1926/1927; ,,Dzaz-band", sezo-
na 1927/1928; ,,Henrik IV, sezona 1927/1928; ,,Si-
rano od BerZeraka®, sezona 1927/1928; ,,U agoniji®,
sezona 1927/1928; , U BeCkom Novom Mestu®, se-
zona 1927/1928; ,,Dogoreli krov*, sezona 1927/1928;
,Dubrovacka trilogija“, sezona 1928/1929; ,,Gospo-
da Glembajevi®, sezona 1928/1929; ,,Hasanaginica®,
sezona 1928/1929; , Rodoljupci®, sezona 1928/1929;
,,Henri IV, sezona 1952/1953; ,Henri IV®, sezona
1952/1953; ,,Kir - Janja“, sezona 1955/1956, u produk-
ciji Narodnog pozorista Beograd

- ,Dubrovacka trilogija“, sezona 1957/1958; ,,Ifigenija
na Tauridi, sezona 1959/1960, u produkciji Jugoslo-
venskog dramskog pozorista.

Kazalisni komadi, obi¢no, traju onoliko koliko traje
i njihovo repriziranje, a onda nestanu. Medutim, rezije
Branka Gavelle, iako je poslednja uradena pocetkom 60-
ih godina XX vijeka, ostaju da se pamte u pri¢ama jo$
uvijek zivih protagonista ili gledatelja. Ne rijetko mnogi
od savremenih reditelja, a pogotovo ako su bili Gavellini
studenti, naglasavaju kako bi neko scensko rjeSenje izgle-
dalo u vizuri ovog velikog reditelja juznoslovenskog pro-
stora.

Njegove rezije ostaju i kazaliSnim profesionalcima da
bi se njima bavili i u njima pronalazili sve ono $to nije

20

diletantizam, provincijalizam i banalizacija u kazali$noj
umjetnosti. A Branko Gavella je bio najostriji kriticar ta-
kvog stanja ,,duha kazali$ne svijesti®.

Tekstovi dramskih spisatelja, a pogotovo oni koji su adap-
tirani ponekad i nisu toliko zanatski vjesti. Da bi se neko
bavio kazalisnim pisanjem zanat je bitan preduslov. Ono
§to je znacajno bilo za Branka Gavellu prilikom odabira
dramskih predlozaka, koje ¢e rediteljski uobliciti, je to
Sto su po svojoj sadrzajnoj i dramaturskoj strukturi imali
malo slicnosti. Ali svi tekstovi ispod kojih stoji rediteljski
Gavellin potpis su sli¢ni po zanatskom umijecu. I to je
ono Sto imponuje u ovim predloScima. A uostalom i nista
se drugo nije ni moglo oc¢ekivati od velikog kazaliSnog
maga.

Odabrao je Branko Gavella mnogo dramskih predlo-
zaka koje je rediteljski uoblicio za hrvatska kazalista.

Nista drugacija situacija u odabiru dramskih predloza-
ka nije bila kod Branka Gavelle ni kada je radio van Hr-
vatske. Naprotiv, imao je ozbiljan kriterij koji je nastojao
da stavi u istu ravan spisateljski i rediteljski zanat. Jer,
ipak u tom razdoblju, kada Gavella rezira, dramski pisci
su bili u odredenom smislu i1 kvantitativno, a 1 kvalitativ-
no za korak ispred rediteljske generacije.

Ali mnogi od njih, a pogotovo oni juznoslovenski, su
se izrodili u velike dramske pisce zahvaljujuéi tome $to
ih je za scenu rediteljski uobli¢avao Branko Gavella.

Prate¢i dramske predloske koje je rediteljski uoblica-
vao na juznoslovenskim kazali$Snim scenama Branko Ga-
vella, moze se zapravo pratiti svojevrsna istorija dram-
skog pisanja i autora u gotovo pola decenije XX vijeka.
Dramski spisateljski dosezi su imali odredene vrednote
ako ih ,,pod svoje* rediteljski uzme Gavella. Zajedno su
on kao reditelj i dramski pisac postizali vlastite umjet-
nicke domete sa ¢ime je dobijao repertoar konkretnog
kazalista, pa i cjelokupni dramoloski juznoslovenski pro-
stor. Budu¢i da je Gavella neizostavno insistirao na spoju
knjiZzevnosti i kazaliSta u izrazajnoj ravni, dramski tekst
je za njega uvijek morao da bude dobra literatura da bi
prvo bila izvedena, a potom i da bi privukla paznju ka-
zali$nih poslenika i gledatelja. A Gavella je svojim oda-
birom dramskih predlozaka, koje rediteljski uobli¢avao,
to i radio. Od dobre dramske literature pravio je jos bolju
svojim nadogradnjama, a od kazali$nog ¢ina pravio vr-
hunski umjetnicki dogadaj.
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