19-28.X1 2020.

SUSRETI CYCPETHU

XXXV

NMO30OPULLTA/POZORISTA/KAZALISTA
BRCKO DISTRIKT BiH BPYKO OUCTPUKT BuX

BILTEN
BMJITEH

Pozoriste i mi: nastanak teatra, polozaj glumca, nestanak covjekal!

www.susreti.ba - facebook.com/susreti



BRCKO DISTRIKT
BOSNE | HERCEGOVINE
VLADA

BPYKO ANCTPUKT
BOCHE U XEPLIETOBUHE
BJIAAA

VAZNIJI TELEFONI U BRCKOM

Dom kulture
Omladinski centar Brcko
Vlada Brcko distrikta
Redakcija Biltena Susreta
Biblioteka / Knjiznica
Dom zdravlja

Policija Distrikta

Hitna pomoc 124,
Vatrogasci

Tacno / tocno vrijeme

Telegraf

216-511, 233-820,

216-011,
216-775,

122,

212-803
218-524
216-093
211-738
212-709
217-422
216-855
215-001
123

125
1202

211-738
360-125
Zeljeznicka stanica 360-116, 360-118
Hotel "Grand Posavina" 220-111
232-850, 217-079
301-244, 301-386

Umijetnicka galerija
Autobuska stanica

Hotel "Jelena"

Hotel "Evropa"

Hotel "Park" 211-051
Motel "Antunovi¢" 216-031
Motel "Vila Cicibela" 231 810
PTT Brcko - informacije 1185
Taksi 211-740

REDAKCIJA BILTENA XXXVII SUSRETA POZORISTA / KAZALISTA BIH
Glavni i odgovorni urednik: Jakov Amidzic;
Urednik: Almir Zalihi¢; Tehnicki urednik: Igor Jeremi¢; Fotograf: Dejan Durkovi¢;

Clanovi redakcije: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovié¢, Miljana DBurdevi¢, Alma Kajevi¢, Slobodanka Ristanic,
Suvad Alagi¢, Ivana Piri¢, Dusko Radovanovi¢, Dejana Krsti¢, Andelka Duri¢, Kristijan Bili¢,
Predrag NesSovi¢, Danijela Regoje, Mladen Bicani¢, Srdjan Vukadinovié.
lzdavac: Vlada Brcko distrikta BiH — Odjel/ Odjeljenje za privredni razvoj, sport i kulturu;

Za izdavaca: Pero Gudeljevi¢
Stampa: "Gama" Brcko;

Tiraz: 1000 primjeraka




Pozorisni/kazaliSni razgovori (2)

NEMA POZORISTA BEZ PUBLIKE,
NITI DRUSTVA BEZ KULTURE

Razgovarao: Suvad Alagi¢

Ovogodi$nji 37. regionalni Sureti pozorista/kazalista u Brékom, igraju se bez publike zbog postivanja mjera
pandemije, $to je na koncu i zakonska obveza i za institucije i za gradane. Opéepoznata stvar u teoriji kulture
pozorisne umjetnosti je da pozoriSte ne mozZe bez drustva, niti drustvo kao sistem moZe opstati u bez publike.
Tim povodom za Bilten (nastavak razgovora iz 5 broja) iz ugla sociologa i antropologa, svoje videnje dao je dr.
Srdan Vukadinovié, sociolog, antropolog i redovni profesor na Akademiji dramskih umjetnosti u Tuzli.

,Kada govorimo o uzajamnom odnosu DRUSTVO 1
KULTURA, KULTURA I DRUSTVO moramo istaknuti
da je to dvoje ovdje uzajamno povezano kao jedna si-
nergija gdje ni u jednom trenutku nije bilo bez toga i te
povezanosti i preplitanja. Cak i tim prvobitnim pojavnim
oblicima umjetnosti koji su se odvijali u tim pecinskim
oblicima u Alasku, Altamiri, pe¢ini ,,Tri brata“ u Francu-
skoj, gdje mi tamo vidimo neke pecinske crteze, pecinske
slike po tavanicama i po zidovima, ali i oni su bili sprega.

Nije to bio taj nama danas znani estetski osje¢aj tog
¢ovjeka, nije ga on imao, §to znaci da ¢ovjek praistorije
nema taj estetski osjecaj, on se razvijao kroz vrijeme i
kroz njegovo priblizavanje tim fenomenima, nego je to
vise bila veza sa zivotom. Sa prezivljavanjem.

To je sinergija izmedu rituala, kvaliteta Zivota i umjetno-
sti. Specifi¢na sinergija. Ta trijada tih pokreta. Tih radnji.
Tog nacina izrazavanja tada.

Znaci, ti ljudi prvobitne zajednice ili primitivnih drusta-
va, ovdje mislim na prvobitna drustva, jer mi i danas
imamo neka drustva koja su primitivna i koja u plemeni-
ma zive tamo na nekim visoravnima planina.

I u toj prvobitnoj zajednici, znaci, a mi se Cesto pita-
mo za$to je umjetnost nastala bas tamo!? Pa zato $to su
pecine bile mjesta socijalizacije. Tamo su se obavljali ti
rituali, $to znaci neko dode i ima neku potrebu socijaliza-
cije, da se druzi. Samo ovdje moramo biti pazljivi... nisu
to bili trgovi, trgovi su nastali kasnije i oni su neSto drugo
i 0 tome ¢emo na nekom drugom mjestu ili prilici.

To je bila pecina i tu su ti ljudi, ti religijski prvaci
obavljali te odredene religijske ¢inove. Obrede. Rituale. I
neko ima religijsku potrebu da obavi nesto, i on dolazi u

tu pecinu. Obi¢no su to bila dna, to su bili krajevi, obodi,
nije to bilo na ulazu u pecinu, i zato su te slike i ostale.
Zato suiu Alasku i Altamiri ti crtezi i te slike po zidovi-
ma i tavanicama, ostale.

od zivotinja, od onoga $to su oni dobijali suSenjem zZivo-
tinja, to su bile te prvotne boje sa kojima su oni radili. I1i
drvo; oni su znali da ga sagore pa naprave ugljen i da sa
time crtaju.

Znaci: taj koji dode da obavi odredeni ritual, on to radi
u tom uglu pecine, u tom kraju pecine. On taj ritual obav-
lja da bi zadovoljio neke Zivotne potrebe, posto su to bila
lovacka plemena tada, da bi on bio blize nekom bizonu
jer su bizoni bile osnovne Zivotinje koje su oni tada lovili
da bi prehranili sebe i svoje porodice. Ili su sakpljali neke
plodove. I zato kad se on vraca prema izlazu nakon lova
u pecinu on crta te zivotinje.

On crta te Zivotinje upravo da bi zadovoljio taj ritual
jer on misli da ¢e mu ulov sutra biti blizi i na dohvat ru-
ke. Da ¢e imati vise uspjeha ako to crta i zabiljezi negdje
na dnu pecine, obodu, plafonu pecine u kojoj boravi. Ali
ne nikako na ulazu u pecinu jer to onda do danas ne bi
moglo biti saCuvano. A sve to zbog toga da bi mogao da
prehrani svoju porodicu koja je tada bila u plemenu, ili u
rodovima, zavisi u kakvim su zajednicama ve¢ tada zi-
vjeli.

I mi kada vidimo te sjenke kako su oni to crtali na tim
slikama i crtezima bizona ili nekim drugim Zivotinjama,
oni su pravolinijski. Pravolinijske su linije tih crteza, sli-
ka, ali negdje mi tu ve¢ vidimo i figuru gdje je posebno
negdje nesto naglaSeno, gdje je osjenceno, upravo zato
jer su tu ta mjesta gdje je on(lovac) s kopljem tu gadao tu
zivotinju koju je crtao ne bi li je oborio.

Te Zivotinje su bile jako snazne i nije iSao samo jedan
lovac, iSla je grupa lovaca, te Zivotinje su tad bile i ja-
ke 1 sposobne da izbjegnu ulov, a lovci su imali oskudno
oruzje, uglavnom koplja i strijele. Znaci, on vjeruje u to
da ukoliko vjernije nacrta neke njene ekstremitete, obic-
no je to bilo oko butina ili vrata, on je tu gadao zivotinju.
Dok ovo ostalo na crtezu je ploha, bijela povrSina, nema
nikakvih nivoa karaktera onog slikarskog djela.

I on tom prilikom obavlja tu specificnu sinergiju, $to zna-
¢i - drustveni ritual, druStvena potreba ili kvalitet Zivota
1 umjetnost.”
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O MEDVJEDIMA I LJUDIMA, Narodno pozoriste Sarajevo

BORBA ZA OPSTANAK I ,,0 MEDVJEDIMA I LJUDIMA*

OO0 OO OO0

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

Jo§ jedna predstava u okviru zvani¢nog dijela
XXXVII Susreta pozorista/kazalista u Brékom, koja je
prosla selekciju, nije odigrana na festivalskoj pozornici.
Rije¢ je o predstavi ,,O medvjedima i ljudima® koja je
autorski i rediteljski projekat Sase Anocic¢a. Naime, sa-
rajevsko Narodno pozoriste, koje je producent ove pred-
stave, je u petak, 20. novembra 2020.godine obavijestilo
Direkciju Susreta da ne¢e moci odigrati pomenuti komad
u utorak, 24.novembra 2020.godine, zbog toga Sto je jed-
na od ¢lanica abasambla pozitivna na Covid 19. Rezultati
testa koji su dobijeni dan prije zvani¢nog otkazivanja su
potvrdili da je Corona usla i u ansambl NP Sarajevo.

Tako festivalska publika ne¢e moc¢i da pogleda pred-
stavu koja na crnohumorni nacin govori o borbi poje-
dinca u drustvu za opstanak. Pri tome iako su pojedinci
svakodnevno rastrzani raznoraznim smicalicama bilo in-
stitucija, bilo pojedinaca, imaju toliko elana da na Zivot
gledaju sa one vesele strane. Nose u dubinu svoga bica
razna oStecenja postupcima ljudi, ali u njima ima toli-
ko dobrote ili je ostalo da oni sami plijene Zeljom za jo$
jednim pokusSajem kako bi dobili ili se makar izborili za
zivot dostojan covjeka.

U svojoj poruci sarajevska predstava se obraca najbli-
zim srodnicima onih koji se svakodnevno bore za opsta-
nak i koji su povrijedeni ili oSte¢eni sa mnogo strana.
Povrijedeni kao ljudi sa mnogo strana kao nekako da im
je najlakse da svoju srdzbu i ljutnju ispolje prema svojim
najblizima. Ali, svi oni imaju veliko srce koje ipak i po-
red svega ne mrzi, nego razvija ljubav i prijateljstvo pre-
ma svojim najblizima. Kao da im nastoje pokazati da su i
oni ljudi koji imaju svoje trenutke slabosti ¢iji je uzrocnik
negdje na nekom drugom mijestu i da ih njihovi najblizi
najbolje mogu shvatiti u toj vjecitoj borbi za opstanak.
Jer, oni ipak imaju veliko srce i nisu toliko agresivni
koliko su pokazali u trenutku slabosti ili nesmotrenosti.

Zapravo, oni se ponasaju isto kao ,,medvjedi* koji iako
djeluju na prvi pogled arogantno i surovo, bez osjecaja
bliskosti i prijateljstva prema svojim srodnicima. Ali, oni
ipak imaju dobro srce koje kao ,,medvjedi* skrivaju du-
boko u svom organizmu.

Svaki obi¢an i mali Covjek u juznoslovenskom regionu
je dozivio i proSao sudbinu Anocicevih junaka. Pri tome,
oni su u toj svojoj povrijedenosti izasli iz koZze medvjeda
i pokazali da su ljudi koji imaju osjecaje i emocije prema
svim loS§im postupcima koje su napravili u jednom tre-
nutku prema svojim najblizima.

Rediteljski postupak je razvodnio znacajan vremenski
period trajanja predstave, od njenog pocetka, na potpune
otudenosti likova jednih od drugih. I na njihovu potpunu
izolovanost. Ali, oni u jednom trenutku pocinju da upa-
daju u zZivot jedni drugima i ta linija se slijedi sve do kraja
predstave. Pokazuje to da oni koji ugrozavaju svakodnev-
nu egzistenciju ljudima, djeluju izolovano, bez obzira da
li su u pitanju pojedinci ili institucije. Ali, kada pritisak
postane mnogostran onda se svi udruzuju u svojim pro-
blemima, nadopunjuje svako svoju pricu sa iskustvom
onoga drugoga i po¢inju javnu borbu za svakodnevni op-
stanak.

Stvaraju¢i crnohumornu sliku nesavrSenosti ljudi
opterecenih svakodnevnim traumati¢ni stanjima SasSa
Anoci¢ nastoji nasmijati ljude, buduéi da su smijeh i hu-
mor najbolji nacin prevazilazenja svih tih turobnosti sva-
kodnevnice koji narusavaju psihi¢ko i mentalno zdravlje.
A to zdravlje je dobrano naruSeno svakojakim poSastima,
od kojih ona pandemijska, koja je vrsila svakodnevni pri-
tisak na egzistenciju ¢ovjeka u razdoblju kada se odvijao
rad na sarajevskoj predstavi, uzima poseban zli danak.

Osobenost Anocic¢eve autorske poetike 1 u ovoj pred-
stavi dolazi do izrazaja na nacin da je on inovator koji
probleme borbe za opstanak rjeSava na na¢in da pronade
nove crnohumorne zaoke, koje ponekad prelaze i u sati-
ricke bodlje koje su kontrapunkt raspletu radnje.

Sarajevsku predstavu ,,0 medvjedima i ljudima® pot-
pisuje stvaralacki tim Sase Anoci¢a kao autora i reditelja,
zatim Dzejna Hodzi¢ kao dramaturginja, pa Josip Lovre-
novi¢ kao scenograf i Lejla HodZi¢ kao kostimograf. U
predstavi igraju: Mediha Musliovi¢ (Zdenka), Aleksan-
dar Seksan (Jadran), Isa Seksan (Zlatan), Minka Mufti¢
(Baba Piroska), Milan Pavlovi¢ (Gradimir), Sanela Pe-
peljak (Marijana), i drugi. Ni jedna od navedenih uloga
se ne moze odrediti kao glavna. Sve su one podjednako
vazne i znacajne i vjerno oslikavaju malog covjeka koji
vodi svakodnevnu borbu za opstanak. Glumacki ansambl
sarajevske predstave je sve te likove kreirao na jedan za-
nimljiv i inspirativan nacin. A i sami tekst je tome zna-
¢ajnim dijelom doprinio.
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Izudin Bajrovi¢, glumac i direktor Narodnog pozorista Sarajevo

OVA ULOGA JE PRAVA GLUMACKA POSLASTICA

Razgovarala Danijela Regoje

Komedija “Balkanski $pijun u Sarajevu” autora Du-
Sana Kovacevica, u adaptaciji i reziji pokojnog Sulej-
mana Kupusovi¢a premijerno je izvedena u Narod-
nom pozoristu Sarajevo 2012. godine. Sada ovu pred-
stavu moZe pogledati i publika u Bréko distriktu i to
putem HIT televizije. S obzirom da se predstava joS$
uvijek nalazi na VaSem repertoaru to najbolje govori
da je ona svevremena. U ¢emu se ogleda ta njena ak-
tuelnost?

U Kupusovicevoj dramatizaciji cuvenog komada akce-
nat je stavljen na strah glavnog junaka da je postao jatak
teroristi, kako on vidi svog podstanara (ina¢e Sandzakli-
ju), nakon informativnog razgovora na koji ga je policija
pozvala. Radnja je smjestena u Sarajevo, dakle razlikuje
se od originala i mentalitetski, jezicki, ambijentalno... U
trenutku kada smo mi postavljali komad, problem tero-
rizma nije jo$ bio eskalirao, to se desilo kasnije, tako da
je nasa predstava vremenom dobila na aktuelnosti.

Taj strah od terorizma prikazan je na satiri¢an nacin.
Zasto?

Komad DuSana Kovacdevi¢a je crnohumoran, naSa
predstava je vise humoristicka. Nota politickog komenta-
ra koja se nazire kroz razli¢ita gledanja likova na aktuel-
nu situaciju daje predstavi satiri¢nu nijansu.

Predstava je nastala prema tekstu DuSana Kovadevi-
¢a po kojem je svojevremeno i snimljen kultni film,
osamdesetih godina proSlog vijeka, medutim u Ku-
pusovicevoj dramatizaciji ona se razlikuje od Kova-
cevicevog izvornog teksta. On je radnju prilagodio
tadasnjem, a moZemo redi i sada$njem bh trenutku i
»preselio” je u Sarajevo. Bavite se i pitanjem vjere,
religije, ali i jugonostalgije... MoZemo li re¢i da je i po-
red svih velikih tema kojima se bavite u ovom koma-
du, ipak, u njegovom sredistu ,,obi¢ni mali“ ¢ovjek?
I zasto?

Naravno da je u sredi$tu pri¢e mali Covjek, jer upravo
mali Covjek je taj koji pokuSava da se snade u svim pro-
mjenama koje se na ovim prostorima deSavaju kao ura-
gani, i preko koga se lome sve tranzicije, privatizacije,
trziSne ekonomije, velike politike, zbog ¢ega on logi¢no
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Izudin Bajrovié¢, glumac i direktor Narodnog pozorista Sarajevo

postaje paranoican i uzasnut moguénoséu da ¢e ga neko
uociti 1 izvuéi ga iz misje rupe u koju se sklonio kako bi
ga svi ti uragani postedjeli.

MozZemo li reéi da je ovo i predstava mentaliteta jer
mnogo toga $to stvara sam zaplet u njoj je posljedica
naseg mentaliteta?

Na neki nacin da. Ali uvijek je opasno staviti menta-
litet u prvi plan jer onda dolazimo do viceva u kojima su
jedni uvijek ovakvi, a drugi uvijek onakvi. Nasi likovi
jesu i produkt mentaliteta, ali i mnogih drugih faktora
koji ih ¢ine onakvim kakvi jesu.

U ovoj dramatizaciji Ilija je postao Sabahudin Cvoro-
vié. Sta je vama bilo vazno kada ste gradili taj lik i je
li se danas, nakon 8 godina igranja iSta promijenilo u
njegovoj postavci?

Iskreno, najvise me privukao igrajuci potencijal uloge
koju sam radio. Rijetko koji materijal daje glumcu toliko
prostora za igranje, razigravanje, nadigravanje, nijansira-
nje od depresivnog do manijakalnog... Uloga u kojoj se i
bukvalno preznojite deset puta na sceni. Prava glumacka
poslastica.

Vasa uloga je kljuéna, oko nje se sve ,,vrti“. Ona stvara
zaplet, razvija ga i zavr§ava. Znamo da je Danilo Ba-
ta Stojkovi¢ odigrao fenomenalno ovu rolu u kultnom
filmu ,,Balkanski $pijun®. Jeste li se bojali poredenja i
koliko Vam je to predstavljalo neko opterecenje?

Budu¢i da je naSa adaptacija dosta autenti¢na nije se
toliko nametao imperativ uporedivanja. Sabahudin i Ilija
jesu isti lik, ali su i dovoljno razli¢iti da brzo zaboravite
na tu Cinjenicu. Ipak, kada smo predstavu igrali u Zvez-
dara teatru, na sceni koja nosi ime po Bati Stojkovicu,
pred Dusanom Kovacevicem u publici, moram priznati
da sam osjetio blagi pritisak. Ali dobili smo pohvale od
autora komada.

Gospodine Bajrovi¢u, nalazite se na ¢elu Narodnog
pozorista Sarajevo koje je ove godine trebalo ucestvo-
vati u takmicarskom programu brcanskih Susreta
pozorista sa predstavom ,,O medvjedima i ljudima®,
koja je autorski projekat Sase Anoci¢a. Iako je joS u
oktobru trebala biti premijerno izvedena, predstava
jos uvijek nije prikazana pred publikom. Kada to mo-
Zemo ocekivati?

Mi se nadamo $to prije, ali u situaciji u kojoj se sada

svi nalazimo, tesko je iSta precizno planirati i prognozi-
rati.
Sarajevska pozoriSta u proslom mjesecu su uputila
javni apel u kojem traZe od SkupS$tine Kantona Sa-
rajevo da hitno revidira odluke od 28. septembra ko-
jima se zabranjuje formiranje upravnih odbora jav-
nih ustanova i institucija, prilikom cega je uveden i
moratorij na ugovore o radu na odredeno vrijeme.
Odlukama Skupstine KS ustanovama kulture u ovom
kantonu zabranjuje se rad i angazman na privreme-
nim i povremenim poslovima, zabranjuje se imenova-
nje upravnih odbora, zabranjuje im se rad ugovorom
o djelu, autorski honorari. Pored toga, zabranjuje im
se bilo kakva vrsta potpisivanja ugovora sa saradnici-
ma na predstavama. Ovim se bukvalno stavlja klju¢ u
vrata ovih institucija kulture. Je li rijeSen taj problem
i koliko se i on, pored ove pandemije, odrazio na vas
rad?

Mi smo za to vrijeme ostali bez 14 uposlenika kojima
je istekao ugovor na odredeno vrijeme, svi nasi spoljni
saradnici, autori i izvodaci su ostali bez svojih honorara,
morali smo zatvoriti vrata za mlade nezaposlene umjet-
nike, najveci dio repertoara se nije mogao igrati jer po-
drazumijeva spoljne saradnike. Sada je kultura izuzeta iz
moratorija, ali jos uvijek nije rijeSena vecina problema.
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Marijela Margeta HaSimbegovi¢, scenografkinja i kostimografkinja

U 100 godina, PRUA DAMA
Narodnog pozorista Sarajevo!

Razgovarala: Andelka Durié

Imali smo veliku cast uraditi intervju sa scenografkinjom i kostimografkinjom, damom koja je 2017.
proglasena Zenom godine u kulturi, takode sa nekim ko je bio na &elu Narodnog pozorista u Sarajevu i ko
je znalacki ispisao nove njegove stranice, sa nekim ko je predodreden da Siri ljubav gdje god da se pojavi,
neko ko posjeduje ono $to se jedino danas ne moZze kupiti novcem, a to je ogromna harizma, koja u nama
budi osjecéaj da se sve moZe i da nije niSta nemoguce, neko ko je sinonim za gracioznost, neko ko u nama budi
veliko strahopoStovanje, neko ko u nama otvara mnostvo pitanja, kojim se ne vidi kraj, neko ko je ogromna
inspiracija i vodilja na bosanskohercegova¢kom prostoru, a to je sve i mnogo, mnogo vise, Marijela Margeta

HaSimbegovié.

Radeéi na predstavi, pod nazivom “Balkanski Spijun
u Sarajevu” u izvodenju Narodnog pozorosta iz Sa-
rajeva, kao kostimografkinja i scenografkinja kroz
kakve ste okolnosti prolazili, sa ¢im ste se suocavali?
Iz priloZenog se uo¢ava da je vrlo zahtjevan pozoris$ni
komad, kako ste sproveli svoje ideje, posto ste zadu-
Zeni za dvije oblasti koje su, moZe se reci, “srce pozo-
ri§ta”?

Pri¢a naSeg ‘Balkanskog Spijuna u Sarajevu’ u mae-
stralnoj adaptaciji i reziji reditelja Sulejmana Kupusovica
povezuje aktuelno vrijeme kroz komicni i tragi¢ni prikaz
slike drustva kojeg zivimo sa zarobljenim emocijama ko-
je oslobadaju vrijednosti i kvalitetu Zivota prije 90-tih.
Prica raspiruje mo¢i unutrasnjih demona koji unistavaju
covjeka kroz presjek rezima koji je sklon trazenju unu-
trasnjeg neprijatelja. Upravo ovo sukobljavanje i kontrast
bili su prve poveznice sa osmisljavanjem vizuala pred-
stave kojoj smo udahnuli sivu gamu i zemljane tonove
koje su odraz jednoli¢nosti i mrtvila drustva. Koloritni
krik izveden kroz kostimografiju, okaceni rekvizit Titove
slike, naglasava grotesknu pricu, jer pitanja i problemi
moraju biti izdvojeni, naglaseni kako bi publika perci-

pirala poruku koju donosimo. Kada senograf istrazuje
tacnost svog scenskog rjesenja istinu treba traziti u samoj
psihologiji komada, naravno uz umjetnicko-tehnicke vje-
Stine zadovoljenja igraju¢eg mizancena. Kostimografija
uokviri karakter lika i postaje alat za glumacku interpre-
taciju. Posebnost rada na ovom projektu lezi u ¢injenici
uvijek kvalitetne umjetnicke saradnje sa rediteljom Ku-
pusovi¢em i sa sjetom se sje¢am inspirativnih umjetnic-
kih razgovora koji su iznjedrili mnogobrojne scenografije
1 kostimografije. Rad na ovoj predstavi bio je i posljednyji,
1 zato za mene sjecanje na ovu predstavu donosi zal za
vremenom teatra kojeg je zagovarao Kupusovi¢, kojeg
sada viSe nema.

Da li se moZete prisjetiti, na kojoj ste pozorisnoj pred-
stavi najduZe radili, koji ste kostim najduZe osmi-
Sljavali i pronalazili rjeSenje za scenu i kostime? I
na kocu, posto se bavite vrlo kreativhim radom, gdje
pronalazite inpiraciju za svoj rad? Da li su to, moZda,
umjetnici preko granica?

Izvrsnost sinergije izmedu scenografa i kostimografa u
jednoj osobi je snazna jer vizualnost predstave treba obje-
diniti jedinstvenim rukopisom. To je naravno i umjetnic-
ki izazov i svakako predstavlja slozenost u tehnoloskom
smislu. Zahvaljujuci svojoj dobroj organiziranosti uspjes-
no sam okoncala brojne predstave kroz putovanja zajed-
nicke kreacije scenografije i kostimografije. Uhvacena u
emociji sje¢anja na naseg reditelja Kupusovica zelim se
za slobodan promet’ u HNK Osijek u kojoj sam ostvarila
saradnju kao scenograf i kostimograf upravo u Kupuso-
vi¢evoj reziji bila je izazov iz viSe aspekata. Scenografski
izazov bila je promjena scene iz sobe u ambijent hotela na
prilicno maloj sceni u vidljivoj promjeni koju sam vjesto
rijesila. Kostimografija pored brojnih uloga i promjena
trebala je zadrzati vizual koje naglaSavaju komic¢nost lika
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i doprinose stvaranju atmosfere. Mislim da je susret sa
novim glumcima, radionicama, tehni¢arima sa mene bio
poseban ali i obavezujuéi. Regionalne saradnje su i vrije-
me u kojima ste i ambasadori kulture svoje zemlje.

I kostimi i scena u jednom pozoriSnom komadu no-
se snaznu ulogu. Kako postiéi taj efekat, ¢ime se Vi
vodite u tom poslu? I koliko Vam je to znacajno i u
privatnom Zivotu?

Prvo vidimo, pa cujemo.. Estetika, vizual predstave
je prvi kontakt sa publikom koji otvara emociju zadanu
pricom predstave. Uspjeli smo kada objedinimo sve ele-
mente jedne predstave u cjelinu. Tuzna sam ako ¢ujem
da za predstavu kazu: ‘Scenografija je bila odli¢na, ali
ostalo’... UspjeSna predstava je ona gdje emocija nepro-
mjenjeno putuje kroz govor i radnju glumca, glumacke
odnose, scenu, kostim, dizajn svjetla i svakako rediteljski
koncept. Samo takva scenografija i kostimografija koja
je u svrsi predstave a ne neka lijepa nefunkcionalna ra-
zglednica spada u red kvaliteta. Poveznica sa mojim pri-
vatnim zivotom lezi da u svemu $to radim i ¢inim trazim
istinu i da odgovaram samo za svoje misli, rijeci i dijela.
Kroz svoj rad zelim donijeti dobrotu i zacijelo biti dobra
inspiracija i drugima.

Sa Vama se moZe otvoriti pregrst tema. Bili ste pro-
glaeni za “Zenu godine” u kulturi. Koji je Va3 stav za
tezu - Zena u bosanskohercegovackom drustvu? Da li
su i dalje u raljama istorije?

Ustaljeni balkanski stereopiti o ulozi Zene u drustvu
su otvorena akutna pitanja sa kojima se suoavaju Ze-
ne u BiH. Pitanja rodne neravnopravnosti prisutne su u
svakom segmentu drustva. Kroz svoj profesionalan ra-
zvoj nesvjesno sam vodila teske bitke dokazujuéi svoju
kompetentnost. Zivimo drustvo muskih odluka i Zene u
takvom miljeu moraju raditi mnogo vise da bi se doka-
zale. Zalosno je nekada koliko energije moramo potrogiti
na bezrazlozna dokazivanja za ve¢ dokazane vjestine.
Kroz zivot nekako su me stigli svi ‘muski’ poslovi, a ja
sam evo dokazala da i jedna Zena sasvim uspjesno moze
odgovoriti na brojne zadace i zahtjeve poslova kojim se
bave. Cinjenica da sam prva Zena direktorica Narodnog
pozorista Sarajevo u 100 godina postojanja potvrduje ovu
¢injenicu. Nadam se da necu biti i posljednja.

Vasa biografija je veoma interesantna i inpirativna,
zavrsili ste arhitekturu, zatim bili ste i na funkceiji di-
rektora Narodnog pozorista Sarajevo... Koja Vam je
uloga najdraza i zasto?

Ja pripadam porodici onih koji smatraju pozoriste svo-
jom drugom kuc¢om. Moja arhitektura, kao i mnogih dru-
gih arhitekata, pronasla je svoj vanvremenski prostor za
kreativan izriaj na pozoris$noj sceni. Govorimo o estetici
koja nema kreativnih ograniCenja, punoj izazova, koja
zivi u zadanom trenutku i nestaje kroz vizir sje¢anja na
djela, dokumentavana da govori o jednom vremenu kroz

pozutjele skice i fotografija pozori$nog arhiva. Uloga u
kojoj smo prepoznali znacaj trenutka u kojoj imamo mo¢
mijenjati kolektivnu svijest, individualan odnos prema
zivotu, prostor u kojem poku$avamo uciniti ljude sret-
nim je primaran za moj umjetnicki rad. Svaku od uloga
koja mi je dosla u susret iskoristila sam kao priliku da
djelujem konstruktivno i da pruzim svoj doprinos zajed-
nici u kojoj zivim i radim. Dakle sve $to donosi srecu i
drugima, ono $to nas oplemenjuje za mene su najbolje i
najvaznije price.

Gdje je danas umjestnost u BiH? Sta je to to bi treba-
lo hitno izmjeniti i poboljsati?

Dnevne politike naruSavaju identitet pojedinca u drus-

tvu i na kolektivnom nivou moramo povratiti kulturni
identitet nacije. Zamislimo zivot bez umjetnosti, vreme-
na koje nas odvaja od osnovne emocije koja nas ispunjava
i €ini tako zivima. Moramo imati vrijeme i prostor koji
nas inspiriSe da zaronimo u svoja osjec¢anja i Zivimo svo-
ju ljudskost.
Trenutne politike dovele su do pustoSenja institucija kul-
ture u kadrovskom smislu i kako svaku Cesticu zivota
¢ine ljudi neophodno je povratiti umjetnicke kadrove i
osnaziti se iznutra. Neophodno je napraviti sistemske
promjene u razumjevanju kulturnih institucija prevas-
hodno onih od drzavnog znacaja (pozoriSta, muzeji) ,
pruziti podrsku i lokalnim zajednicima, shvatiti i podr-
zati znacaj festivala i drugih kulturnih dogadaja bitnih za
odrzavanje kontinuiteta umjetni¢kih vrijednosti. Takva
klasifikacija ¢e pomoci i raspodjelu raspolozivog budze-
ta i na ovaj naCin moZemo obezbjediti neophodan pro-
gres kulturnih institucija, slobodnih umjetnika i progres
umjetnickih prilika u BiH.

Kazu da plijenite ogromnom harizmom! U ¢emu je TAJ-
NA?

Cvrsto vjerujem da postoje ljudi sa posebnom svhom
postojanja na ovom svijetu. Neki to prepoznaju i zive tu
svrhu kao zadacu i smisao vlastitog Zivota. Nacin kako ja
reflektujem svoju energiju prema vani je spontan, priro-
dan i sa dobrim namjerama. Svoje nenametljivo li¢no sa-
mopouzdanje nosim kao amajliju, nagradu za sva Zivotna
iskusSenja koja sam prozivjela i prezivjela i uprkos svemu
ostala sam ona koja vjeruje u svako dobro ovog svijeta.
Zelim biti svjetionik koji ¢e ljude oko mene usmijeriti pre-
ma pozitivnom stavu i vjerujem da su to vrline ‘harizme’
o kojoj govorite.

Vasa poruka za njezniji pol...

Danas donesite odluku da zivite onako kako vi zelite!
Zagrlite radosno dan i zivite kao da je posljednji. Nemoj-
te raditi kompromise koji ¢e Stetiti vaSem unutrasnjem
bicu. Njegujte ono S§to je u vama, i kada se dese oluje one
¢e proci. Uvijek je neko zlo za neko dobro. Prihvatite lic-
ni rast kroz iskusenja i onda ¢e sve biti lakse!
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Magicno je sve sto Ci

Ejla Bavci¢ Tarakdija, glumica

ni zivot

Razgovarala Alma Kajevié¢

Iako glumci Narodnog pozorista u Sarajevu nisu imali priliku li¢éno gostovati u Brékom, kao i njihove kolege
iz nekoliko drugih pozoriSta iz regiona, novinari Biltena PozoriSnih susreta pronasli su nacin da sa njima
porazgovaraju o predstavama, pozoriStima, njihovim razmiSljanjima i stavovima o statusu umjetnosti
i pozorista danas, ali i brojnim drugim temama. NaSem pozivu ljubazno se odazvala i prvakinja drame
Narodnog pozorista Sarajevo Ejla Bav(i¢ Tarak¢ija, a zahvaljujuc¢i modernim na¢inima komunikacije sa nama
je podijelila svoja iskustva tokom pripremanja predstave ,,Balkanski Spijun u Sarajevu“ ali i nekim drugim

temama koje su se nametnule tokom online razgovora.

Adaptacija drame Balkanski $pijun prvo je izvodenje
jednog Kovacdevi¢evog teksta na daskama Narodnog
pozoriSta Sarajevo. Kako je bilo pripremati se za
predstavu? Da li je bilo nekih posebnih izazova?

Ne bih rekla da je Balkanski $pijun bio poseban iza-
zov. Svaka uloga je izazov, pa tako i ova. Pripremanje za
svaku ulogu je poput pronalaska prijatelja sa kojim moze-
te razmjenjivati najdublje tajne.

Kontekst predstave ,,Balkanski Spijun u Sarajevu“ ne-
$to je drukciji u odnosu na original. Obzirom da nam
je izvorni svima dobro poznat, kao i likovi u njemu,
da li je bilo zahtjevno iznijeti Vasu ulogu u adaptaciji
smjestenoj u Sarajevo, u nekim drugim uslovima nego
je to u originalu?

Zapravo, pripremanje za ovu zaista zahtjevnu ulogu
znatno je olaksalo to $to sam se za nju pripremala u Sara-
jevuiiz sarajevskog iskustva fenomena o kojima taj tekst
govori na, da se ne lazemo, bezvremen nacin.

Od premijere je proslo osam godina. Izvodite li je i
danas sa istim Zarom?

Sa jo§ ve¢im zarom, rekla bih.(Bez obzira na broj
izvodenja, svaka nova izvedba je prica za sebe. Nekad
ste sami sebi bolji a nekad losiji. Generalno, s godinama
sazrijevate kao osoba, a samim tim i kao lik.) — dio u za-
gradi sam pronasla u jednom VaSem intervjuu, pa ako se
slazete iskoristila bih ga, ako ne izbrisacu ga.

Iskoristite.

Tema koju obraduje je jednako aktuelna kao i prije
pet ili deset godina. Znaci li to da se nismo pomakli
S mjesta?
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Dok se krecete sitnim koracima, teSko se oteti utisku
da stojite na mjestu. Tek nakon $to predete znatan dio pu-
ta vidite koliko ste daleko odmakli. U kontekstu nasega
drustva, mislim da ¢e objektivan odgovor na pitanje da li
smo decenijama stajali u mjestu ili se naprosto kretali pu-
zevim koracima, kao i prema ¢emu smo se tac¢no kretali,
mo¢i dati tek nasa djeca, ako i oni.

Predstavu ste izvodili i u Kalmaru, Stokholmu, Ge-
teborgu i Malmeu. Kako je prihvaéena od tamoSnje
publike?

Predstava je tamo prihvacena izuzetno dobro, publiku
su uglavnom ¢inili ljudi ,,naseg™ porijekla, danas ponosni
Skandinavci, koji zahvaljuju¢i odmaku stvari vide jasnije
od nas, pa su im nase Sale mozda jo§ smjesnije, a nasi
problemi i naSe zablude jos bolniji.

KaZu da pozoriSte ima posebnu magiju i da se ne mo-
Ze porediti sa filmom. Da li je to tacno? Sta Vama
predstavlja jedno, a §ta drugo?

Iskreno, trudim se da bjezim od generickih izjava.
Meni su magicni i pozoriste i televizija, podjednako kao
i kafa sa prijateljima, dobra knjiga, kuhanje zanimljivog
jela. Zivot je magican, pa je magi¢no i sve ono §to ga ¢ini.

Sta Vi li¢no volite vise da igrate, komedije ili nesto
ozbiljnije? Sta je blize VaSem temperamentu i afini-
tetima?

Najkraéi odgovor, samim tim i najtacniji, bio bi da
volim da igram sve uloge i da ih ne mogu svrstavati po
tipskim kategorijama. Svaka uloga, kao i svako prijatelj-
stvo, prica je za sebe.

Kako radite i djelujete u trenutnoj situaciji? Koliko
je izazova pred glumcima i umjetno$éu uopste u ovo
pandemijsko vrijeme?

Kao i svi ostali, morala sam prilagoditi zivot pande-
mijskim uslovima, $to jeste izazov. Svi mi svakodnevno
preispitujemo stvari koje su se prije podrazumijevale (da
li koristiti javni prevoz, da li sam kihnula zato §to sam
zarazena ili jer sam koristila previse bibera... i jo§ puno
sli¢nih i puno tezih pitanja prije nam nisu oduzimali vri-
jeme ni energiju). Ali za odgovornu, empati¢nu osobu,
svaki izazov je podnosljiv.



Balkanski Spijun u Sarajevu, Bosansko narodno pozoriSte, Sarajevo

KOMEDIJA ZA PAMCENJE | TRAJANJE

Y A

Izvanrednom adaptacijom teksta i njegovim smjesta-
njem u najaktuelniju bosanskohercegovacku stvar-
nost, komedija ‘Balkanski Spijun u Sarajevu’ je svjeza,
zestoka i nadasve duhovita satira koja raduje i nasmijava
teatarsku publiku. U fokusu rediteljeve paznje je kultna
satira ‘Balkanski $pijun’ jednog od najboljih i najplodo-
nosnijih balkanskih dramskih autora DuSana Kovacevi-
¢a.

Kontekst predstave ‘Balkanski $pijun u Sarajevu’ nesto
je drugaciji u odnosu na original. Kroz niz ve¢ poznatih,
ali 1 inovativnih komicnih situacija, bavi se odnosom do-
macih i susjednih politicara prema Bosni i Hercegovini.
U predstavi se prozimaju i teme svjetskog terorizma ko-
je je Sulejman Kupusovi¢ smjestio u Bosnu gdje se kroz
komediju nasmijao patoloskoj opsjednutosti banjaluckih
1 beogradskih politicara, koji su tvrdili da je Bosna leglo
Al-Kaide. S druge strane, obradena je i tema o religiji,
islamisti¢kim idejama ljudi koji sebi daju za pravo da od-
lucuju da li je neko religiozniji ili ne, jer ulazeéi u krizu
prisjecaju se Jugoslavije i rezima koji ih sve viSe rastuzu-
je zbog Cinjenice da danasnji lideri ne obracaju paznju na
“malog Covjeka”.

Predstava ‘Balkanski $pijun u Sarajevu’ ozbiljna je ko-
medija, koja osim pregrsti smijeha donosi i prilican broj
tema za razmisljanje.

Sarajevska adaptacija izvornog teksta Dusana Kova-
Cevica realizirana je lucidno. Zajedni¢ka dodirna tac-
ka je iskljucivo tekst, dok su kontekst, vrijeme radnje i
drustveno - politicka situacija potpuno izmijenjeni. Uz
pomo¢ Izudina Bajrovi¢a, glumca koji je stvorio svog au-
tentinog Cvorovica i koji s onim iz filma kojega tumaci
Bata Stojkovi¢, nema veze, te ostalih glumaca Sanele Pe-
peljak, Aladina Omerovica, Zane Marjanovi¢ i Milana
Pavlovica, te scenografkinje i kostimografkinje Marijele
Margarete Hasimbegovi¢, reditelj Sulejman Kupusovi¢
izgradio je komediju za pamcenje i trajanje.

Sulejman Kupusovi¢ je preminuo 15. avgusta 2014. go-
dine u 63. godini u Sarajevu, nakon teske bolesti .

Predstave koje je on rezisirao su imale jedinstvenu
umjetni¢ku vrijednost. Mnoge od njih nisu zaboravljene,
a medu njima su i predstave “Kralj Lear”, “Hasanagini-
ca”, “Dervis§ i smrt”, “Hanka”, “Tvrdava”, “Legenda o
Ali-pasi”, “Balada o Omeru i Merimi”, “Hamlet u selu
Mrdusa donja ili Hamlet zna $to narod ne zna”, “Balkan-
ski $pijun u Sarajevu”...

Kupusovic je zivio teatar koji je ¢vrsto komunicirao sa
publikom. Upravo to je razlog zasto je publika toliko vo-
ljela njegove predstave i svaku sa nestrpljenjem is¢ekiva-
la. Sulejman Kupusovic je zasigurno ostavio veliki trag u
savremenoj historiji bh. pozori$nog i filmskog svijeta.

8 BILTEN BR. [6] BbUJITEH BP.



Aanna Omeposuh, riryman

NMAPAHOJA OA PASNTHUMTOT

Pasrosapana Mussana Byphesuh

“bankancku mnujyH y CapajeBy” je mpeactaBa 3a Kojy ce yBHjeKk Tpasku kapTa Buiie. Paljen je npema
opuaujanTHoM TekceTy Jymana KoaueBuha mo xojeM je cBojeBpeMeHo, 0camaeceTHX FOANHA MPONLIOT
BHjeKa, CHUMJbEH KYJTHH (UJIM, KOjH HU IaH JaHAC He T'y0OM HA IJIEJAHOCTH jep je MpoKeT TEMATHKOM

KOja je HaIIa MyT M y JaHAIIIK-eM BPpEeMeHY.

Baakancku mmujyH y CapajeBy je nNpuaM4HO pa3-
JUYUT TeKeT o1 ocHoBHOr KoBaueBuhesor. Ocaspe-
MeH€eH je U cMjelliTeH y AaHame Bpujeme. Kox Ko-
BayeBnha rIaBHU JMK UMa NapaHojy 1a he Heko cpy-
muTH komyHu3aM. Koja BpcTa mapaHoje je y Tekety
KOjHU BH urpare?

To je cBakako OHa BpCTa MapaHOje KOjoj MU CBaKoO-
JTHEBHO CBjEIOYMMO Y OBOM BPEMEHY y KOjeM *KHBHMO.
Hauwme, paxmernu Cynejman Kynycosuh koju je agantu-
pao u pexupao oBaj kmacuk Jlymana KosaueBuha,
OpWIIMjaHTHO je IPUMHUJETHO Jla Ce JAaHAIIka MapaHoja
CBHjeTa Y KOjeM )KHBHMO, a TO je IapaHoja of CBaKora Ko
j€ Ipyraddju OX Hac, CaBpIICHO IMOKJama ca rapaHoja-
Ma rinaBHOT Jnka Wnuje YBopoBuha. Y cBakoMm ciydajy
napaHoja Kao MpalMOHAIHH M HEONpaBAaHU CTPax caB-
piieHo oaroeapa YsoposulieBoM cTpaxy ofl ypylIaBama
IopeTKa JIPYIITBA y KOje OH Bjepyje, a y HallleM CIIy4ajy
TO je HEeOoNmpaBIaHMW CTpax, Oa3upaH Ha YMIECHUIM J1a
HEKO JIPYT'H UMa JIpyradrje HaBUKe OJ] HaC CaMUX, JIpy-
ra4yuje u3riena, oonadu ce uta. TakBU CTpaxoBH Cy He-
OCHOBAHH M BOJIC YONIUTCHOM CTHKCTHPARY JBYIH YaK
¥ OHJIA KaJia I0CTOje MPOBOKALIH]E U3 OKOJIMHE KOje Hac
HABOJE Ja 3aKJbyyyjeMO TaKBe CTBApH. Y [IaHAIIBEM
CBHjETYy, KOjU je CHHOHHUM MYJTHKYJITypajlu3ama, MH,
JBYTH, jeTUHKE, HHIUBHIYyE, MOPaMO OUTH y CTamby O1y-
MPHjETH CE CBAKOj CTEPEOTUTIN3ALU]HU Y 3aKIJby UMBaby U
nocMaTpaTH YBHjEK JbyJe Kao jequHKe, 0co0e, HHINBU-
IIye, jep OHU TO yBHjeK U jecy.

Hrpare noacranapa Koju je ONTY KeH /1a je TepopUcTa
WM HEKO KO CTOjU M3a TakBUX Jbyau. Uma Jim Tpa-
rejuja Bailer JIMKa CJIMYHOCTH ca ocHOBHOM KoBa-

yesuheBom Bep3ujom. Koje cy To moBe3nuie usmely
OpUIMHAJIA U ajanTanuje?

ATMCONYyTHO Jla MOBE3HMIIA TOCTOju. TO je U OCHOBa
T€ ETOBE TParuyHe cyu61/1He Omna riacu 6e3 KpUBHIlE
KkpuB. Ta IIOBE3HMIIA je jACHO H3PAXKEHA Y YHHHCHHIIH, [
JIUK KOJU MTpaM IMOKYIIaBa Jia KUBU CBOj KHUBOT jEIHO-
CTaBHO Kao W JPYTH, alld 3aTO MITO HEKO APYTH MUCIH
Jla je KpHUB 3a HEIIITO, OH JI0JIa3H y CUTYallHjy Ja Mopa
Ja ce OpaHM, Ia 4aK, MaKO 3HA Ja j¢ HeBUH. M jeHTHu-
Ha CHTYyaIlfja je ¥ y OpUTHHAITY, TaKO Ja C€ T€ JAPaMCKe
OKOJTHOCTH TIOKJIATIajy Y BUIIIE HETO CaBPIICHO.

CBe 1eMOKpaTHje HMajy U CBOjy TOTAJIUTAPUCTHUKY
W MAPAHOUYHY CTpPaHy ?

Jla HaXkanocT, YMIEHUIA Ja U JEeMOKpaTHje uMajy
CBOjy HapaHOMYHY U TOTAJIUTAPUCTHUKY CTPaHy Ham
TOBOpM Ja YOBjEUAaHCTBO 10 JdaHAac HHje YCIjeso na
npoHahe CaBpUICH CHCTEM yMpaBlbaba JPYLITBHMA.
To je cTpemiberse Koje Tpaje OX Kaj MOCTOJH YOBjeK H
IpywmITBO U Tpajahe 3ayBujex. CBe IOK ce 3aKJbyUlld U3-
BJIaYe M3 TPyIla U MOCMaTPama JbYIH Ka0 HEKAaKBHX YO-
1Opa KOju MMajy HEKaKBY KOJIEKTUBHY OATOBOPHOCT TO-
ctojahie U rpeike y ynpaBibalby TaKBUM 3ajeAHHUIIAMA.
IlonaBspam, ja YBHjeK M 3ayBHjEK BHIHUM aJTEPHATHUBY
y mocMaTpamwy UHIWBUAYE U HETOBE CBH]ECTH, HErOBE
MOpaJIHE OATOBOPHOCTH HE3aBHCHE O] IPYTUX JbyIu. To
j€ Ha KOHITY ¥ OHO IT0 Y€MY CMO JAPYTadHuju Off CBHX NIPY-
rux *xuBux o6uha Ha nuanetu. CBujecT.

HUrpaau cre u y beorpany npea ayropom, Jlymanom
Kosauesuhem. KakBa je Ousia merosa peakmuja Ha
aJanTHPaHU TEKCT U HA caMy Bally u3Beaoy?

Ja, Ha MOjy pazmocT, Urpajm CMO U Iped ayTOpOM
Hymanom KoBaueBuhem. MopaMm mpusHaTH na cam ja
y JMPEKTHOM Pa3roBOpY C HUM HAKOH IpeAcTaBe OHO
HeMasio u3HeHal)eH HEeroBOM IMO3UTHBHOM DPEAKIIN]OM
Ha Hamry ajganTtanujy. buo je jako 3agoBosbaH BuleHUM,
’KUBOTHOIINY HAIMX JINKOBA, HAIIIE IIPEJICTABE H I[jeJI0-
KkymHe atmMocepe y npencrasu. [locebHO My ce cBuje-
Ja Ta ujaeja, 1a ce TaKBe HEroBe OKOJIHOCTH MPHMjEeHE
Ha Ipo0JIeM KOjH j€ TaHaC TOJIMKO aKTyellaH He CaMO KOJ
Hac, Hero y yutaBoM cBujery. Kao rmyman, 6uo cam mo-
HOCaH, ITO caM ¢ BUM HMao MPUINKY pa3roBapaTd H
OCJETUTH TY HUCKPY PAJOCTH KOj& CE MOXKE IMPUMJETHTH
caMo KO ayTopa KaJ BHIU J1a HEroBO Jjesio )KUBH U Y
HEKUM APYTHM OKOJTHOCTHMA M BpEMEHHUMa Of] OHUX KOje
j€ OH 3aMHCITHO.
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Cjehame

CYJIEJMAH KYITYCOBHWH,
IMO30OPHUIIIHU PEXXUCEP

[Mume: dejana Kperuh

quaHCKa myOnuka cHON je nMalra MPHINKY TIIe-
natu npencrasy Hapoanor nozopura CapajeBo
»bankancku mmujyH y CapajeBy”, y pexuju CyiejmaHa
Kymycoswuha.
Kymycosuh je 6mo jenan ox Hajpehnx ymjeTHHKA KOje je
bocuna u Xepuerosuna nmana. Hheros gonpuHoc mo3o-
PHILTY U KYJITYPH jacHO je BUJJBHB M KpO3 Jjeia Koja je
0CTaBHO U 3a celde, alu ¥ Kpo3 Harpaze Koje je mo0uo.
Cynejman je y Hapomaom mozopuinty CapajeBo mpoBeo
40 ropuHa.

3a Hapoxno mozopumte CapajeBo pexupao je npen-

craBe Kpasm Jleap, [Iponepiiuje, Bjecuuno, bpaha Kapa-
MasoBHd, Benuku Besup, XpBarcku QaycTt, JyrocioBeH-
cka antutesa, ymnno nquo, Poman o Jlonnony, XacaHna-
ruHuIa, [Ipocjauka onepa, Majka, Kuzaj ox cBoje xeHe,
Hepeum u cMpT, Xanka, Tephasa, Jlerenna o Anu-ma-
i, bamana o Omepy u Mepumu, Xamuet y cery Mpay-
mra Jloma niam XaMIieT 3Ha IITO HapoJ He 3Ha, T€ ONEPHH
npojexktn Xacanaruuuia, Habyko y CapajeBy.
“HapogHo mo3opuIiTe U cBa OOCaHCKOXepIeroBavyKa
MMO30PHUINTA, KA0 M TeaTap y IjeTMHU U3TYOHIIH Cy KO-
Jery, 3aJbyOJbeHUKA Y YMJETHOCT ITO30pPHIITA, BEITHKOT
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npodecroHana 1 jeaHOr OJ MOC/HENBUX MO30PUIITHUX
pexucepa te reHepanuje y buX”, caonmreno je u3 Ha-
poxnHor no3opumiTta CapajeBo HAKOH BErOBE CMPTH.

OcuM Mo30pHUIIHUX IPECcTaBa, PeKUPao je U HEKO-
JIMKO TEJICBU3UJCKUX JpaMa U cepuja, a ayTop je U 1M030-
puiHor xuta “YKeHcku TypOod oKk OeHI”, KOjU U3BOIU
aHcamb01 capajeBckor Kamepnor Teatpa “55.

Pexxupao je y mozopumrumMa mupom OuBmie Jyrocna-
BUje, a mpenctase y KymycoBuheBoj pexuju roctoBaie
cy u y Mekcuky, ['Baremanu, ®paniryckoj, hemaukoj,
Imanuju, Typckoj, Mahapckoj, Pymynuju, byrapckoj,
[lIBenckoj, Uranuju, Ayctpuju.

JoOuTHUK je MHOrOOpOjHMX Harpajga Ha HallHMOHAJ-
HUM U Mel)yHapoIHUM MO30PULTHUM M TEIEBU3H]CKIM
(dhecTuBamTUMA.

KymycoBuh je Ha TeneBM3mMju peain3oBao JeceTak
JIpaMa, HEKOJIMKO CepHja, Te BEJIUKH Opoj TOKyMeHTap-
HUX U MY3HYKHX IIpOrpama.

Iberose komere xaxy ma ce KymycoBumheB ommazak
0CjeTH y MO30pHINTHMA, alld Ja, Ha cpehy, cjehame Ha

¥

y

i |

Cjehame

Bera Tpaje Kpo3 MpeACTaBe Koje je pexkupao.

Huje ce ycTpydaBao jaBHO KPHUTHKOBATH OOCaHCKO-
XEpIIEroBavyKo JPYIITBO, a OMO je W TO3HAT IO CBOJUM
n3jaBaMa Koje Cy 4eCTO Hau3ajuiie Ha OCy/Ie Y JaBHOCTH.

“CMujeltHo MU je KaJ BUJUM J1a je HEeKO JaHac MU-
HUCTap KYJITYpe, CyTpa MOJbONPHUBPEAE, a IPEeKoCcyTpa
IUPEKTOp J0Ma 31paBiba’, jenHa je ox KymycoBuheBux
r3jaBa Koje Cy YeCTO M3a3HMBaje OIITPE Peakinje jaBHO-
CTH.

Cynejman Kynycosuh je pohen 7. ampmia 1951. y

Knagmy, npemunyo y CapajeBy 15. ayrycra 2014. roqu-
HE.
JdumiomMupao je mo3opuiIHy, (HIMCKY, TEIEBU3UjCKY
U pajino pexujy Ha AKaaeMHju MO30PUILITHE U (PHIMCKE
yMjeTHOoCcTH Y 3arpeOy 1974. roauue, a ¢puinozodujy u
KOMITapaTHBHY KIHMIKEBHOCT Ha 3arpeb0adykoM YHUBEp-
sutery. Crienujanu3oBao je Mo30pHUIIHY pexujy y Bap-
masu 1 KpakoBy 1986. ronune.
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IIparehu nporpam ¢gecruBaja

JIPAMCRA JIUTEPATYPA U »CYCPETU
1HOSOPUIITA/RASAJINIITA«

Cphan BYKAZIMHOBU'R — Jakos AMUIINR
AHTOJIOT'JA jy:xHocsoBencke apame Cycpera mozopuimra/kazalista I -1V
Uznasau: BJIAJA BPUKO JUCTPUKTA
Odjen 3a npuspednu pazeoj, Kyimypy u chopm
Bpuxko, 2020.

00 000 0000000000000 000000000000000000000000000000000000000000000 o

ITume: Mpeapar HEIHOBU'h

I[paMa Kao KIbMKEBHA BPCTa CE CTBapa HajTEKe,
kBanuteran JJPAMCKU xoman — jour u Texe. To
j& aKCHOM KOjH je, MOKe OWTH, KOJUPAaH joil y ApUcTo-
TEJIOBUM KHbUTaMa.

Ja 06u npamcku TEKCT Kao ,,yMETHOCT OIICTao y Lap-
cTBY MeTadopa U UMarnHapHOTr CBETa” OH ce MOpa Xpa-
HUTH CTBapHOIhy. A OHJIa 4yjeMo 3JI¢ JyXOBE Ja j& Halll
TpeHyTaKk OWMBCTBOBama CyBHWIIE MaJieH, OOW4YaH HU-
YUM 3aCIIyXeH Ja Oyne ,,HaMeTJbUB~ IPaMCKOj MUCIIH.
Peu je umak o mpeapacyaama, a He 0 cTaBoBUMa. Ham
E€MHHEHTHHU cOIUoior KyiaType Parko BoxxoBuh mwime:
»YMEMHUK KaO pyuwiunay nopemxa OAHATHOCHU Medcu
suLUeM HUBOY UHOUBUOYAIHOZ CEH3UOUIUMeMAd U ulLeM
Husoy ceecmu. A da bu cmueao 00 cmeapaiauxe camo-

nomepoe, on mopa bumu cio600uo dufie”. Jlpamcko aeio
CHAroM CBOT CTBapama, BOJbE M KPUTHUKE KOJIECKTHBHOT
MUILJBECHA yCIeBa Ja npoHahe myT g0 Gorare ,,ycamibe-
HOCTH Ofja0paHuX.

Tome moce6HO TOTPUHOCE IIPOMOITH]E TTO30PUIITHE JTH-
Teparype. Ha mpomoriijamMa roBope ayTopu, a U Ipyru
ayTOpH KOjH UMajy CIIyXa HE Camo 3a APAMCKY KEbHIKEB-
HOCT, TOBOpe 0 ayTopuma. OBakBe pomoliuje Tpeda na
Oyny yTiiaBHOM XHBe€, KOMILICKCHE W Herocpenue. To je
BpJio pakTrdHO. Huje dpopa OMTH KOHBEHITMOHATIAH, jep
TO 0f0Mja YUTAOIA O IUTeparype. A paau ce o JUTe-
paTypu moceOHOr ciyxa, Koja je Hemoctajyha, o jaute-
patypu Koja He HaWJia3u OfMax Ha OYeKHBama. 3a To-
30pHIITHE JBY/IE, PEIMMO, jaKO je BaXKHO KaKO JUTEPapHU
NPEeANIOKaK yTHYE Ha OHO IITO CE 30BE MO30PHILIHA HHC-
ueHaiuja. Jlurepatypa je ocHoBa Teatpa. Besa nurepa-
Type ¥ TeaTpa je Hepas3aBojuBa. 3a Teatap je JUTepaTyp
OHO IIITO je U3BaH 00JMKA, yBEK HajOUTHHU]E...

W3naBauka enaTHOCT 3a Tearap je HEIITO IITO IPo-
W3UJIa34 U3 MPUPOJE JINTEPAPHOT CTBApAAITBA, HAUU-
Ha ¥ KOHIIENTa KojuM ce Muciu. OTBapa KOMYHHKAIIH]y.
O0jaBJpeHN HACIIOBH MMajy YMETHHYKY BPEIHOCT, YHU-
BEp3aJIHy U BEKOBHY. Y ToMe je ycmex! Y ToM cMHUcTy
Tpeba mocMarpaTu CTBapH, jep CBE uMa MoTpedy na ce
npoxxuMa. J{paMcka yMETHOCT j€ jaKO IMOBE3aHa ca CBUM
BUJIOBUMA JPYTHX YMETHOCTH. AKO CTE JAPaMCKU CTBa-
panai He MOXKETE 3aTBOPUTH OYM MPEJ OHHUM INTO Ce
CTBapa y Jpyroj o0JIacTH YMETHOCTH IITO TeaTapcKa Jiu-
TepaTypa u norephyje. IIlpocTo, kaa uuTare, UMaTe Ipes
co00M (PUIIMCKY MOHTaXKy TOT JeJia.

MoskJia ce 0 TOj TUTEepaTypH KOA HAC MaJio TOBOPH.
300r Tora cy Ba)kKHE M 3Ha4ajHE OBAKBE IPOMOLIUjE M030-
puIlIHe TuTeparype. Moja mpBa Bokailija je Tearapcka u
ja J)KeITMM CBe IITO Ce HaIHuIIe U 00jaBu 1a 1o0uje HeKy
npyry numensujy. Tpeba nmpeno3HaTH Ty BPCTY JieNIaTHO-
CTH, Y CMUCITy TIPOMOLIH]j€, JaTH MOAPIIKY Y OHOM OJIHO-
Cy KOJIMKO CY TH ayTOpH Hama BayKHU 3a Tearap. YIpaBo
y TOME je CBpXa M cMHcao. 1o je ¥ OCHOBHA 3aMHCa0 y
OBOM IT0CITY.

[pencraBibame HEKE KEBUTE — Y OBOM CIy4ajy AHTO-
JIOTHje — OCTaBJba CE 3a Kpaj, KaJia je KmbHUra OJIITaM-
maHa. 3amrTo? 3aTo MITO Ce HajTeke OOMYHO OCTaBJba
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IIparehu nporpam ¢pecrtupana

AR TOYLO:D A

3a kpaj. Ha mpexncraBspamy ce Mopa oqOpaHuTH AHTO-
Joruja — keHa cBpxa u u36op. To yecto camo 1o cedu
HHUje mpobIeM jep cBako Ko npupelyje 3Ha Koju cy pas-
JIO3M M KaKaB je MMao U300p. AHTOJOrn4ap 3Ha U Kako
je ycmeo Ja yBepH H3/1aBada J1a KEbUTy 00jaBH, a cam H3-
Jla3aK KibUre NoTBphyje meroBe 10Ka3e 0 CBPCH TaKBOT
nznama. llpupehuBaun AHTOJIOT'UJE jy:xHocJio0-
BeHcke apame Cycpera nmosopumra/kazalista Cphan
ByxkagmaoBuh u JakoB AMuninh cy mMaii OBOM IPUITH-
KOM MaJio OJIaKIIaH T0Cao jep YCJIOB 3a omadup je o6no
HarpalheHo apcmcko aeno Ha Cycpermma mo3opuuiTa/
kazanuinra. Jakne, Huje mpobnem canpxaj. [Ipobiem
je, kao ¥ 06r4HO, hopma. 3aJJ0OBOJEUTH HEKOIMKO HHBOA!
CTpydYmalnMa C MOApYYja ApamMe HAy4YHO yTEMEJbUTH
3aIlITO TakaB onabup, OHE ,,00MYHE” YUTAOILE YBEpH-
TH aa he UM ce ynpaBo Taj ofabup JIOMCTa CBUICTH, a
naMeTHhaKoBUiMMa JIOKa3aTH 3aIllTo caMo Taj onadup.
[IpencraBibame AeKypHUM 3JI00HUITIMA Tpeba Ony3eTH
cBe yoOMuajeHe apryMeHTEe Hamaja, a Ha Kpajy, ajiid He

ARTORDGA

HajMamke BaXXHO, EBEHTYAJIHUM pEIEH3eHTHMA, H3BElI-
TaBauMMa, UT/... 1aTH JOBOJHHO KOPHCHUX IOAATaKa 3a
HBUXOBE HAIKCE jep UM IIPUPOJIa TI0CiIa OoHeMoryhyje ne-
OyKTUBHU MPUCTYT KOjHU je Mpoja3uo mnpupehuBau aH-
tosioryje. ETo, HUje J1aKko, ajii Kako je AHTOJIOTHja TY,
npupehusaun npucythu — eso IIPEJICTABJbAIDA.

[Ipex nama/Bama je AHTOJIOrHja y 4 KIbHUTE — IPECEK,
BUBHUCEKIMja OOCAaHCKOXEPIErOBAauYKOT JIPaMCKOT CTBa-
pajiamTea. ¥ 0BOj AHTOJIOTHjH, TOJIMKO MOTPEeOHO] 3a
MO30pULITE, HAIllJIa Cy CE PEIPEe3eHTAaTHBHA IpaMcKa Jie-
na aytopa u3 bocue u Xepuerosune, Harpalena na Cy-
CpeTHMa MO30pHUIITa/Ka3ajuilTa y NMepruoay HacTajama
u noyeraka opor decrusana, on 1974. ronuue mna 1o me-
roBor npectanka 1991. roquHe 300T paTHHUX JelIaBama
Ha OBHM IIPOCTOPHMA.

Ha nurtame 3amto o6jaButu AHTOJIOTUIY  jyx-
HocJioBeHcKe apaMe Cycpera mo3opuinra/kazaliSta
I — IV Hajraunuju ¥ Hajkpahu 0ArOBOP TIIACH: 3aTO LITO
MOCTOjU MHTEPEC, 3aTO LITO IOCTOjH TeaTtap KOju KOpH-
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IIparehu nporpam ¢gecruBaja

CTH IPaMCKHU TEKCT 3a CBOj pal. 3aTo IITO Cy JINTepa-
Typa u Teatap Hepas3aBojuBu. U 3aTo MITO Cy TO MHUCIU
U CTBapaolu O0ocaHCKoXepieroBauke japamarypruje. To
3Ha4M J1a MO30pUINTE OBOT Jena PernoHa je 3aHmMana
npamMa oBHX aytopa. OBa ApamMcka Jiefia Cy OBEeHYaHa Ha-
I'pajioM, OBH JipaMaTU4apH Cy ce TOTBPIUIH H3BOHEeHEM
Ha CLIeHH (HEKHM M BHIIE Iy Ta) Iupom bocHe u Xepiero-
BUHe. MIHTEpec je 0cTao HecMarbeH.

VYIpkoc OHUX KOjH MHCIIE Ja Ce JpamMe CaMO H3BOJIC
a He YUTajy, a WX JakKjie HUje MOTpeOHO 00jaBJbHBA-
TH, TIPE CBAaKOT MOCTaBJbama JpaMe MPETXOIU HE CaMO
YUTakE HEro W u30o0p. YIpaBo cTora je 00jaBJbUBaMbE
IpaMCKHUX TEKCTOBa yropehuBama u n300pa HEOITXOIHO
U pajau JpaMaTyplike THCMEHOCTH jeJHOT mpocTopa. A
JpamarypliKa je ITHMCMEHOCT He caMo O ceOu Hero u o
JIpyTUMa — IPeayCiioB JOOPOT MTO30PHIITA.

Hakne, oBo je AHToNoTHja HarpaleHUX TeKkcTOBa M
HUje TEUIKO JOKAa3aTH BAXKHOCT OBAKBOT 071a0Kpa yIpaBo
3aTO MITO Cy MpupehuBadm camMo jKeleu 1a Hac yIo3Hajy
HE caMo ca HOBHM JipaMama Hero M ca pa3BojeM CaMuX
Cycpera mo3opuinra/kazanuinra. Hukako uMm Huje Ou-
Jla HaMepa Jia HaIpaBe aHTOJIOTHjY MOTIYHO HEMO3HATE
JpaMe WIN HEeKH ,,cio00Ho tedaehu’” ayTopcku u300p
KOju OM OMO MO0 BUXOBOM TPEHYTHOM PaCIONIOKEHY UITH
JOCTYITHOCTH JPaMCKOr Marepujana. TakBuU MPHCTYNH
HUCY HE3aHMMJbHBH CaMH IO ceOU, alli MHUCIUM Jia Cy
KOPUCHH JEMHO Y CHTYaIlUjH KajJ MMaMO MOCTABJHEHY
HOPMY.

AHTOJIOI' NJA jyxnocsioBeHcke npame CycpeTa nmo-
3opumura/kazali§ta xoja je npex mHama, oOyxBaTa yeTu-
pH TOMa Y KOjUMa Cy YBPIITEHH LEJIOBUTH MOOETHUIKN
IpaMcCKU TekcToBH. J{pame cy y AHToJoruju nopehane
o roguHamMa oOWjeHuX Harpajaa 3a HajooJbH APaMCKHU
TEKCT.

[NPBU TOM: [epum Cymmh: XOIIA CTPAX, Mu-
pocnas Janumh: BYHIINJA, Jymko Aunhuh: OMEP-
ITAIODA JIATAC w Bemumup Crojanosuh: HUIE
YOBJEK KO HE YMPE.

OAPYTU TOM: Anumja Hcaxosuh: 'EHEPAJIMIYM,
Pyau Hlanuro: JIMJEITA BUJIA, T'opan CredaHoBcKu:
JIET ¥V MECTY u Cno6onan [uajaep: XPBATCKU

DAVYC.

TPERU TOM: Hyman KosaueBuh: BAJIKAHCKU
HIMAWIJYH, Muoapar Kanuua: HEITPUJATHO MHTE-
PECOBABE, MBo bpeman: AHEPA u Jby6omup Crumo-
Buh: Ilytyjyhe mozopumre LLIOITAJIOBU K.
YETBPTHU TOM: HAyman Kosauesuh: KIIAYCTPO-
®OBMYHA KOMEUIA, Anekcanaap Ilomoruh:
MPEIIREHJE HTAPAHA, Jdyman Kosaueuh: ITPO-
OECHUOHAJIAL n dapko Jlykuh: BAILIECKWJA, CAH
O CAPAJEBY.

Y OBOM TEKCTY, HE JKEJIeUM Jia TIpenpruyaBam caapikaj
WM J]a yIA3UM Y TeaTpoJIONIKy aHAIHM3y CBAKOT JpaM-
CKOT JieJla, HeTO0 caMO Ja Ha3HaYMM Ba)KHOCT M YHHbE-
HUIy J1a OBaKBa AHTOJOTHja UMa Ba)KHOCT M 3HA4aj y
HallleM JyXOBHOM npocTtopy. M He Tpeba mpeTepuBaTH y
3axTeBUMa. TeaTpooliKe CTyArje O CBaKO JIeNy U MpHU-
pehuBaumMa Tpeba OCTaBUTH 3a HEKE NPYyTe MPHUIIHKE.
AHTONIOTHja OPaMCKHUX TEKCTOBa HarpaheHuX W urpa-
HuX Ha CycpeTuMa Mo30pUIITa/Ka3aluIITa je BPeIHOCT
cama 1o ce0Ou 300T mupema JpaMaTypIiKe THCMEHOCTH
1 JIOHOIIIE’Y OCHOBHE WH(OpMAIHje.

Huje nowe nmoaceTutn Ha TO Aa ce pagu O U3Y3E€THO
BpPEIHUM ayTOpHMa, O Apamama Koje Cy MO30pHUIIHO 3a-
HHUMJBMBE 3a Hallle NTO30PHHUIIE, KOje Cy Hama OJInKe jep
TO 3HAUYM BHIIE MTPUJIMKA 3a IOCTaBJbame. [lakie, xeme-
70 ce fa OyJe MITO Mamke KYJITYPOJIOMIKAX 00jallkemha
y OenemkaMa, OZHOCHO YTO3HATH HAC C OHUM JpaMamMa
Koje jecy HarpaljeHe 1 3Ha4ajHe, aJli pa3yMJbHUBE H HaMa,
0 OCHOBHHUM JBYICKHM MPOOIeMIMa U CyKOOHNMa.
Job6po je mTo he ce oBe YeTHUpH KHUTE jETUHCTBEHE
AmnTonoruje Hahu npex MO30pUIITHULHNMA. Y HBUMA Cy
3aCTYIJBEHH CaMO JOOpW M KBaIUTETHHU JPAMCKH TEK-
CTOBH Te Ja 01 OMJjI0 T00pO 11a ce ’rMa BpaTe TeaTapCcKu
YMETHUIIM PETHOHA, a MOXK/J1a JOOUjy U MHCTIMPALUjy Aa
HEKe O[] ’bUX MOCTABE Ha CLICHY.

Ha xpajy, anu He mocieame Mo BaXXHOCTH Cy Moje
gectutke npupehuBauuma Cphany BykagmHoBuhy u
JakoBy Amunuhy, amu u msnaBauy BJIAJIM BPUKO
JUCTPUKTA, Oojeny 3a npuspednu paseoj, Kyimypy u
cnopm, Ia JhyAMMa U3 Tearpa Mpeloye jelaH 3HavyajaH
CErMEeHT JPaMCKOT CTBapalialliTBa ca BUIIUM CTEIICHOM
MO30pHIITHE YMETHOCTH. Jla Hac ymo3Hajy ca MMEHHMa
ayTopa JIpaMcKe JIUTepaType M IXOBUM HarpaheHuM
OCTBapemUMa.

Uetoporomna AHTOJIOI'MJA jy:KHOCJOBEHCKE
apame Cycpera no3opumra/kazaliSta je Bpio Bpenan
M3aBaYKO—KYJATYPOJIOIIKM MOAYXBaT 3a BUTAIH3aM
Cycpera mo3opwuinTta/kazanuinrasa. Kao OamITUHHK H
WHTEPTEKCTYallHU Jujasior Koju je nocBehen Tearpy u
JPaMCKOM CITHCATEJECTBY, 3@ MO30PUIITE U TO30PHIIT-
HUKE je MpaBa MOCIaCTHUIIA...

BPABO!
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Off program

AVANGARDISTI S LJUBAVLIU
+UTEMELJITELJI BH TEATRA
— JURISLAV KORENIC" — MONOGRAFIJA

Pise: Dejan Jovicié

Inovator Jurislav Korenié, pozori$ni i televizijski je producent koji je imao znacajan udio u formiranju novih
formi. Sofisiticiranoj umjetnic¢koj biografiji najviSe pridonosi utemeljenje Kamernog teatra 55 i Festvala
MESS, koga je ujedno bio i direktor. Pored mnogih dostignuéa, istice se i kao suautor jedne od najboljih
bosanskohercegovackih serija svih vremena, Karadoz.

[
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Sadrzajan prate¢i program, kao neizostavan dio tra-
dicionalnih Susreta, nastavljen je i u okviru 37. kulturne
manifestacije u Brckom. Svojim gostovanjem u studiju
lokalne HIT televizije, promociju monografije o utemelji-
telju bosanskohercegovackog teatra, Jurislavu Korenicu,
uprili¢ili su i sami autori specijalistickog spisa. Prof. dr.
Srdan Vukadinovi¢, Goran Damjanac i direktor Susreta,
Jakov Amidzi¢, ovjekovjecili su djelo koje zauzima po-
sebno mjesto u bosanskohercegovackoj bastini taetra.

Pocetak Korenicevog djelovanja vezuje se za Zagreb i
njegov angazman kao suflera u zagrebackoj Operi. Put ga
nakon toga odvodi u HNK u Zagrebu nakon ¢ega se, prije
dolaska u Bosnu i Hercegovinu, nasao u ulozi direktora
opere Narodnog kazaliSta Ivana Zajca u Rijeci.

Projekat istrazivanja i priprema monografija, trajao je vi-
Se od godinu dana.

,Korenicem smo se bavili kao jednim mnogostrukim
teatarskim uposlenikom. Njegova teatarska dimenzija
je mnogo Siroka. Po vokaciji je bio reditelj, pisac, dra-
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maturg 1 muzicar. Jedno od njegovih obrazovanja, bilo
je muzicko obrazovanje. Bio je pronicljiv u rediteljskim
zahtjevima, strog kriti¢ar prilikom odabira pojedninih
tekstova koje treba staviti na repertoar i naravno ostali
segmenti pozoriSnog ¢ina, kao mnogostrukog pozoris-
nog bica, zaista su bili zahtjevni - naglasio je jedan od
autora, prof.dr. Srdjan Vukadinovic.

Koreniéeva veli¢ina ogleda se i u prvobitnom postav-
ljanju Brechta na sarajevske pozorisne scene. Umjetnost
razigrane i vesele forme pozorista.

,Lako se donosi zakljuc¢ak da je Koreni¢, pored toga Sto
je bio pozoris$ni neimar, osnivac i rukovodilac, bio sve-
stran i u samoj pozori$noj umjetnosti. Bio je inovator u
mnogim stvarima. Nije se libio rizika ulazaka u neka no-
va podrucja“ - isti¢e Goran Damjanac.

Koreni¢ je izvrsio radikalne promjene u pozoriSnom si-
stemu. Svojim djelovanjem, pozoristu svoga doba pru-
zio je 1 nove doze estetike. Govore¢i o ¢inu formiranje
Kamernog teatra, koji je postao alternativa Narodnom
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sarajevskom pozori$tu prof. dr. Srdan Vukadinovi¢ na-
glasava: ,,Narodno sarajevsko pozoriste je kostalo, kon-
vencionalno, ono je jedan veliki organizam, nepokretan.
Nasuprot tome pravi jedno malo pozoriste koje je pokret-
no, mobilno. Igra male predstave, nisu neophodna veli-
ka sredstva za to. Pokrentni su, idu da gostuju bilo gdje.
Danasnja buduénost je u malim pozoristima, pokretnim
scenama koje su lako pokretne a ne u velikim i tesko po-
kretnim organizmimama koji su u jednoj velikoj krizi.*

Nakon utemeljenja Kamernog pozorista, logi¢an slijed
dogadaja najavljivao je i znacajnu manifestaciju. Godine
1960. formira Festival malih i eksperimentalnih scena
(MEES), koji je nakon tri godine postao internacionalni
festival.

“Ako Kamerni teatar traje 65 godina, Festival MEES
traje 60 godina, Pozorise mladih 50 godina bez korijeni-
tih promjena, zaklju¢ujemo da niko nije napravio radi-
kalnije promjene u ova tri organizma. Kada je formira-
na Akademija, Koreni¢ nazalost zbog prerane smrti nije
ucestvovao u tome ali i to bi danas sigurno bio njegov
pokretacki, osnivacki rezultat. To, dakl,e govori kako je
on postavio dobre programske, repertoarske temelje da te
institucije traju sedam ili osam decenija bez da neko po-
misli uciniti radikalne poteu, misle¢i na organizacijske,
strukturne promjene.” — kazao je prof. dr. Srdan Vukadi-
novic.

Vukadinovi¢, Damjanac i Amidzi¢, kao §to je eklatan-
tno u monografiji o Korenic¢u, protagonistu ne posmatra-
ju jedno dimenzionalno. Producentska, kao prva, druga
dimenzija je upravnikovanje pozoriStima. Legitimacija
nekog upravnika su predstave koje predstavljaju to pozo-
riste. Bez ikakve zavisti i ljubomore, dovodio je znacajne
reditelje koji su tada rezirali i u Kamernom i u Narod-
nom pozoristu. Jedan je od rijetkih individua koji je u
sebi uspjesno obijedinio ulogu umjetnika i menadzera.

Poseban vid iskazivanja omaza za u€injeno u Kamernom
teatru i pozorisnom prostoru bivse Jugoslavije, jeste fe-
stival poreknut u Kamernom teatru 2016. godine, ,,Dani
Juroslava Korenica®.

Monografija o Utemeljiteljima bosanskohercego-
vackog teatra, u duhu jedne od predstava ovogodisnjih
Susreta, predstavlja otvoren proces. Projekat ¢e tokom
naredne dvije godine, obraditi najznacajnije bosansko-
hercegovacke producente. Mimo Koreni¢a, rije¢ je o
Radoslavu Zoranovicu, osnivacu tuzlanskog Pozorista i
Zdravku Martinovic¢u koji je uzdigao Narodno zenicko
pozoriste. Vrijedi Cekati...

UTEMELJITEL)I BH TEATRA.-

JURISLAY KORENIC

)
g
:-
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OSVAJANJE NOVOG U TEATRU 1

JURISLAV KORENIC

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

Prva u nizu monografija o najznacajnijim BH producentima tretira mnogostranu kazaliSnu
angaZiranost Jurislava Korenica.

Susreti pozorista/kazalista u Brckom ¢e u naredne
dvije godine realizovati istrazivanje ,,Utemeljitelji
BH teatra®, $to ¢e rezultirati odredenim monografskim
izdanjima. Pomenuti projekat zapoceo je na XXXVII po
redu Susretima (2020) izdavanjem monografije ,,Uteme-
ljitelji BH teatra — Jurislav Koreni¢*. Namjera je da kroz
ovaj projekat budu obradeni najznacajniji producenti u
BH kazalisnom sistemu. Pored Korenica, u naredne dvije
godine pojavice se monografije o Radoslavu Zoranovicu i

Zdravku Martinovicu ¢ija se producentska djelatnost ve-
ze za Narodno pozoriste iz Tuzle, odnosno zenicko, tada,
Narodno pozoriste, a danas Bosansko narodno pozoriste.
Pored dvije navedene pozorisne institucije producentska
djelatnosr Zoranovica i Martinovica, isto kao i Korenic¢a
vezana je za viSe djelatnih institucionalnih aktivnosti u
sferi kazaliSnog angazmana.

Jedan od utemeljitelja BH teatra Jurislav Koreni¢ je
roden 1915.godine u Zagrebu, a preminuo 1974.godine u
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Sarajevu.

Srednju muzic¢ku $kolu je zavrsio u rodnom gradu , a
potom i Filozofski fakultet. Diplomirao je na odsjeku za
reziju na zagrebackoj Kazali$noj akademiji.

Profesionalnu karijeru kao muzi¢ar zapocinje 1933.go-
dine, a od 40-ih godina XX vijeka po¢inje njegov kaza-
lisSni amngazman u svojstvu suflera i korepetitora u ope-
ri zagrebackog Hrvatskog narodnog kazalista. U svom
profesionalnom radu pravi jedan krac¢i prekid, kada je
kazali$te u pitanju. tako $to tri godine (1942-1945) svira
u Simfonijskom orkestru Radio Zagreba. Poslije toga na-
stavlja svoj angazman u Hrvatskom narodnom kazalistu
u Zagrebu u svojstvu asistenta rezije i korepetitora.

Nakon 1946.godine odlazi u Rijeku gdje je bio sekre-
tar, korepetitor i reditelj u operi rijeCkog HNK, a gdje u
razdoblju 1949-1952 obnasa funkciju direktora Opernog
ansambla.

U Sarajevo dolazi 1952. godine gdje dobija angazman
reditelja u Operi sarajevskog Narodnog pozorista. U
ovom pozori$tu na mjestu reditelja ostaje sve do 1958.
godine.

Jedan je od inicijatora i osnivaca sarajevskog Malog
pozorista, koje je kasnije preimenovano u Kamerni teatar
55. U razdoblju od 1958. godine pa do 1966. je bio direk-
tor i reditelj ovog teatra.

Sarajevski Kamerni teatar 55 napusta 1966. godine,
kada preuzima funkciju direktora Festivala malih i1 ek-
sperimentalnih scena (MESS) u Sarajevu.

U MESS-u je ostao sve do 1969. godine kada dolazi na
funkciju drektora sarajevskog pozorista lutaka. Ulozio je
ogromnu energiju u ovo Pozoriste koje je kasnije preime-
novano u Pozoriste mladih. Inicirao je izgradnju nove po-
zornice gdje su se mogle izvoditi sve lutkarske predstave,
Sto do tada u Gradu na Miljacki nije bilo moguce.

Pored rada na formiranju institucionalnih teatarskih
kuc¢a u Bosni i Hercegovini Jurislav Koreni¢ elanom ne-
umornog pozorisnog pregaoca i producenta radi i na for-
miranju ad hoc scena. Tako u periodu kraja 60-ih godina
XX vijeka u Svrzinoj ku¢i u Sarajevu pokrece ,,Karadoz
pozoriste”, zajedno sa glumcem Rejhanom Demirdzi-
cem.

Sa ovim producentskim naporom uticao je na spoznaje
o teatru sjenki o kome se tada nije puno znalo. Znacilo
je to i stvaralacki podsticaj i za samog Korenica, jer za
potrebe ,,Karadoz teatra® piSe dramske predloske i rezi-
ra predstave ,,Maceha” i ,,Fistikovi Sejtanluci®, koje ce
kasnije adaptirati za tadasnju TV Sarajevo. Na osnovu
tih tekstova nastac¢e kasnije mega popularna TV serija
,.Karadoz*.

Dobitnik je mnogobrojnih nagrada i priznanja, medu
kojima treba navesti: Sestoaprilsku nagradu grada Sara-
jeva, dva Zlatna vijenca na Festivalu MESS, dvije nagra-
dena TV festivalu na Bledu, te nekoliko nagrada udruze-
nja dramskih umjetnika BiH.

U Sarajevu se organizuje pozori$ni festival koji nosi
ime Jurislava Korenic¢a, a na Medunarodnom teatarskom

festivalu MESS dodjeljuje se nagrada koja nosi njegovo
ime najboljem mladom reditelju.

U stvaralackom smislu angazman Jurislava Korenic¢a u
teatru je mnogobrojan i raznovrstan. U pozori$nim pred-
stavama, kako onim koje su nastale na BH pozornicama,
tako 1 juznoslovenskim, pojavljuje se kao autor dramskog
predloska, zatim dramaturg, autor muzike, i naravno naj-
vise kao reditel;.

Po pozorisnim komadima i teatrima Koreniéevi su an-
gazmani sledeci:

Kao autor (,,Fistik®, sezona 1995/1996); (,,Karadoz
maceha”, sezona 1970/1971); (,,Fistikovi Sejtanluci®, se-
zona 1972/1973), u produkciji NPS

Kao dramaturg (,,San ljetne noc¢i, sezona 1955/1956);
(,,Dantonova smrt*, sezona 1956/1957), u produkciji KT
55

Kao autor muzike (,,Nasrudin hodza i njegov maga-
rac, sezona 1971); (,,Tigricek®, sezona 1972); (,,San o li-
vadici®, sezona 1973), u produkciji PMS

Ponovo kao autor muzike u njegovom Kamer-
nom teatru 55 - (,,Osipate se polako, vasa visosti®, se-
zona 1967/1968); (,,Vjetar u granama sasafrasa“, sezona
1967/1968); (,,Dobri vojnik gvejk”, sezona 1968/1969);
(,,Znam za jadac”, sezona 1968/1969); (,,Pas koji pjeva®,
sezona 1968/1969), u produkciji KT 55

Kao reditelj u sarajevskom Narodnom pozori-
Stu - (,,Dobri vojnik gvjek”, sezona 1963/1964); (,,Eh, ti
mladi”, sezona 1970/1971); (,,Karadoz maceha®, sezona
1970/1971); (,,Fistikovi Sejtanluci®, sezona 1972/1973), u
produkciji NPS

Najvise kao reditelj u sarajevskom Kamernom
teatru 55 - (,,Mladost pred sudom®, sezona 1954/1955);
(,,.Sarena lopta®, sezona 1954/1955); (,,Pobuna na Kejnu*,
sezona 1955/1956); (,,San ljetne no¢i*, sezona 1955/1956);
(,,Dantonova smrt®, sezona 1956/1957); (,,Dnevnik Ane
Frank®, sezona 1957/1958); (,,Iznimka i pravilo®, sezona
1957/1958); (,,Pri¢a o vojniku®, sezona 1957/1958); (,,Vej-
ka na vjetru®, sezona 1957/1958); (,,Rapsodija u plavom®,
sezona 1957/1958); (,,Balada o Tilu Ojlenspigelu®, sezo-
na 1958/1959); (,,Slu¢aj Lide Matis®, sezona 1958/1959);
(,,Uklonite ludu®, sezona 1958/1959); (,,Kor¢ak i djeca®,
sezona 1959/1960); (,,Varijacije”, sezona 1959/1960);
(,,Zlatno tele”, sezona 1959/1960); (,,Otelo”, sezona
1959/1960); (,,Prosjacka opera“, sezona 1959/1960);
(,Carlijeva tetka“, sezona 1960/1961); (,,Otkad postoji
raj*, sezona 1960/1961); (,,Prvi grijeh®, sezona 1960/1961);
(,,Park bulevar 13“, sezona 1960/1961); (,,Elzenberska
igra“, sezona 1960/1961); (,,Nevolje profesora Helviga®,
sezona 1960/1961); (,,Juce popodne®, sezona 1961/1962);
(,,Dragi moj lazljivée™, sezona 1961/1962); (,,Proces®,
sezona 1961/1962); (,,Pigmalion”, sezona 1961/1962);
(,,Mirandolina®, sezona 1962/1963); (,,Lofter ili Balada o
¢ovjeku bez lica®, sezona 1962/1963); (,,Pokradeno®, se-
zona 1962/1963); (,,Evropska trava®, sezona 1963/1964);
(,,Kaznjeno bratoubistvo®™, sezona 1963/1964); (,,Tako
vam je bilo neko¢®, sezona 1963/1964); (,,Pric¢a o vojni-
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ku*, sezona 1964/1965); (,,Sarlatan®, sezona 1964/1965);
(,,Prosjacka opera®, sezona 1964/1965); (,,Gilda zove Me
Vest“, sezona 1965/1966); (,,Dan veleucenog gospodina
Vua“, sezona 1965/1966); (,,Uspon i pad grada Mahago-
nija“, sezona 1965/1966); (,,Ljubav*, sezona 1966/1967);
(., Vjetar u granama sasafrasa”, sezona 1967/1968);
(,Mrac¢na komedija“, sezona 1969/1970); (,,Ilirski brodo-
lomci®, sezona 1971/1972); (,,Dragi moj lazljivée™, sezona
1974/1975), u prodkuciji KT 55.

Reditelj u predstavama zenickog Narodnog pozorista -
(,,Otkad postoji raj”, sezona 1960/1961); (,,Vucjak”, sezo-
na 1960/1961); (,,Dobri vojnik Svejk”, sezona 1968/1969),
u produkciji NP Zenica

I kao reditelj u predstavama Pozorista mladih iz Sa-
rajeva - (,Doktor Dulitl i njegove zivotinje®, sezona
1955); (,,Kekec*, sezona 1955/1956); (,,Guliver medu lut-
kama*®, sezona 1969); (,,San i java hrabrog Koce", sezo-
na 1969); (,,Advokat patlen®, sezona 1969); (,,Izgubljena
svirala®, sezona 1970); (,,Meca Medi¢“, sezona 1970);
(,,Vuk i Kozli¢i, sezona 1970/1971); (,,Pasa i Dasa®, se-
zona 1971); (,,Trubac¢ crne kraljice®, sezona 1971); (,,Mali
princ®, sezona 1972); (,,DjevojCica sa Sibicama®, sezona
1972); (,,Peca i Vuk®, sezona 1972); (,,Tigricek*, sezona
1972); (,,Carobna kaljaca®, sezona 1974); (,,Tigricek®, se-
zona 1993/1994); (,,Tigricek®, sezona 2002/2003), u pro-
dukciji PMS.

Odabir dramskog teksta je u scenskoj projekciji Juri-
slava Koreni¢a uvijek imao posebnu tezinu, jer je na-
stojao da u dramoloskim sekvencama aktuelizuje i po-
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tencira opsteljudske poruke koje su nadvremene i uvijek
aktuelne. Uspio je to da postigne Koreni¢ kroz mnostvo
autora i njihovih tekstova, i prije svega otkrivanje isti-
ne u jednom vremenu koje je u periodu odabira tekstova
bilo znatno drugacije od onog druge decenije treeg mi-
lernijuma. Pokazuju to i imena, kao i naslovi dramskih
predlozaka koje su bili predmet scenskog interesovanja
Jurislava Korenica.

Svi angazmani Jurislava Koreni¢a u svojoj kreativnoj
raznovrsnosti pokazuju izuzetnu ozbiljnost teatra koji
manifestuje njegova autorska i rediteljska obiljezja. Po-
zoriSne predstave koje nose stvaralacki pecat Jurislava
Koreni¢a pokazuju najbolje nacine kako iskoristiti kre-
ativne potencijale svih protagonista komada. Nastojao
je da svojim rediteljskim postavkama pokaze lakoc¢u po-
zorisne igre. Insistiranje na svedene jednostavne geste,
bez pretjerane mimike, bez afektacije u govoru, sasvim
prirodno su docaravali dramsku radnju koju je Jurislav
Koreni¢ prilagodio za pozornicu. Zato je Koreni¢ uspije-
vao da svojim stvaralackim habitusom svakome u publici
utisne emociju i natjera ga da se zamisli nad porukama
njegovih komada.

KAMERNMI
TEATAR 55

&9.09. - 03.06.20146.

F

Dani Jurislava Korenica
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