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In memoriam Mustafa Nadarevic

COVJEK I IME ZA CIJELI VIJEK

Pise: Danijela Regoje

Prijatelji, kolege i poStovaoci umjetnickog rada i glumac-
ke zaostavstine Mustafe Nadarevi¢a oprastaju se od veli-
kana bh i ex jugoslavenskog glumista, koji je, podsjeca-
mo, nakon duge i teske bolesti preminuo juce u Zagrebu
u 77. godini zZivota. Otisao je veliki ¢ovjek 1 glumac zbog
kojeg su generacije zavoljele film i teatar.

Dug je spisak filmskih, teatarskih i televizijskih proje-
kata u kojima je Mustafa Nadarevi¢ ostvario uloge po
kojima je postao prepoznatljiv publici Sirom regiona. Od
uloge Zijaha u filmu ,,Otac na sluzbenom putu‘, Mustafe
u ,,Mirisu dunja®, preko inzinjera Duje u kultnoj seriji
,»Velo misto”, Leona Glembaja u ,,Glembajevim™ , Idriza
u filmu ,,Kod amidze Idriza“, do Izeta Fazlinovica u se-
riji ,,Lud, zbunjen, normalan®. Generacije su odrastale i
zaljubljivale se u glumacku profesiju upravo zbog njega.

,U knjigama je zapisano da sam se rodio u Banjaluci 30.
aprila 1943. godine, iako sam se u stvari rodio 2. maja
kada je taj grad bombardiran, govorio je Mustafa Na-
darevi¢. Diplomirao glumu na zagrebackoj Akademiji
za kazali$nu umetnost, a pozoris$nu karijeru zapoceo kao
¢lan Zagrebackog kazalista mladih. Postao je stalni ¢lan
ansambla Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu 1969.
godine. lako rodeni Banjalucanin Mustafa Nadarevic je
vecéinu svog Zivota proveo u Zagrebu. No, umjetnicki zi-
vot ga je vodio Sirom prostora bivse Jugoslavije. Bio on
Dundo Maroje ili Sirano.

Mustafa Nadarevi¢ okuSao se i kao pozorisni reditelj

1992. godine sa predstavom ,,Let iznad kukavicijeg gni-
jezda“. A predstave ,,Balkanski $pijun“i,,Hasanaginica“
bile su hit u Narodnom pozoristu Sarajevo, Hrvatskom
narodnom kazaliStu i Satiricnom kazalisStu Kerempubh.
»Rezijom sam se poceo baviti 1992. godine, da bih iz
tadasnjeg ratnog ludila pobjegao u neku oazu. Rezirao
sam nekoliko predstava, no moram re¢i da ne znam $to
je gore: izabrati ili biti izabran. Glumac je stalno taj koji
¢eka da bude izabran, a reziser taj koji bira. A ni jedno ni
drugo nije lako. Dok me biraju, osje¢am se prili¢no po-
nizeno, a dok biram nesretno jer nikada ne mogu izabrati
sve glumce koje zelim®, obja$njavao je Nadarevi¢ zasto
je poceo rezirati, te Sta znaci biti reditelj, a Sta glumac.
Brojne su nagrade koje je dobio u svojoj dugogodisnjoj
karijeri. Medu najznacajnijima se nalaze tri Zlatne pul-
ske arene, Sterijina nagrada, nagrada Vladimir Nazor za
zivotno djelo 1 Messov Zlatni lovorov vijenac, kojim je
ovjencan ¢ak Cetiri puta.

»Dobra gluma je zadnja stepenica ka Sizofreniji, jer se
mora$ toliko dati, a ostati svoj“, znao je o govoriti Mu-
stafa Nadarevi¢, a on je i znao glumiti i znao biti svoj.
Na kraju vra¢amo se na ulogu Mustafe Nadarevica kao
inzinjera Duje u seriji Velo Misto. U njoj je Duje rekao
,»Klub je ka i covik, nosi ime za cili vik*. Takav je bio
i Mustafa Nadarevi¢ Covjek i ime za cijeli vijek 1 nase
sjecanje.
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32. Proba, Bosansko narodno pozoriste Zenica

OTKRIVANJE POZORISTA -

ISPOVIJED GLUMCA

LYYV VLS S0000999 55900000 0000475900 0000000044405 500 000444495500 00 0044095000000 0 0449000000000 044944000000 00444 440000000/

PiSe: Mladen Biéanié

Autorski projekti kojima se na nekonvencionalan i ¢esto vrlo uzbudljiv i intrigantan nacin njihovi autori —
glumci, dramaturzi, redatelji, prije svega — poigravaju sa ustaljenim tokom i postupcima u stvaranju kazali$ne
predstave uvijek su dobrodoslo osvjeZenje u klasi¢cnom repertoaru pozorisnih kuéa, a pogotovo u programima
kazaliSnih festivala. Takvi projekti nisu izostali niti u natjecateljskom programu ovogodiSnjih, XXXVII
Pozorisnih/kazalisnih susreta u Br¢kom, a predstava Bosanskog narodnog pozorista iz Zenice 32. Proba
izvedena Cetvrte veceri, dobar je primjer takve kazaliSne prakse.

,»32. Proba® otvara nam pogled u ¢esto skrivene i ne-
dostupne predjele kazaliSnog ¢ina — ona nas postupno
uvodi u sam proces nastanka predstave na nac¢in kako to
samo ,,insajder moze znati i prenijeti nekome van tog
»posvecenog kruga, ona dakle na neki tajanstven i za-
vodljiv nacin ,,otkriva“ pozoriste, ogoljuje proces rada na
predstavi, ali i ulazi u nutrinu glumca, nastoji nam ga pri-
kazati ne samo kroz njegov lik, kroz ulogu koju donosi na
scenu, ve¢ nam ga daje cijelog, bez krinke koju nosi rola
iza koje se uobicajeno skriva, sa svim njegovim osobnim
strastima, nedoumicama, dvojbama, strahovima, svim
onim §to ga ¢ini takvim kakav jeste. No, to nije sve, uz
te dvije bitne karakteristike takvog jednog autorskog,
istrazivackog pristupa u teatru, protagonisti i akteri ne
zaboravljaju ni vrijeme, doba i mjesto na kojem i u kojem
predstava nastaje te pomno izabiru neke neuralgic¢ne toc-
ke drustva o kojima ¢e beskompromisno iznijeti svoj stav
i sud.

ZeniCka predstava, u svojim najboljim trenucima,
upravo je na tragu takvog poimanja autorskog projekta
u teatru. Ona je i potpisana kao ,,kolektivni autorski pro-
jekat®, taj kolektiv potpisuje i izbor scenografskih ele-
menata, kostima i muzike, redateljica je Lajla Kaik¢ija,
dramaturginja Emina Omerovi¢, igraju sebe i likove koje
nose, vrlo razlozno i sa punim glumackim angazmanom:
Enes Salkovi¢, Lana Deli¢, Nusmir Muharemovi¢, Sel-
ma Mehanovié, Zlatan Skolji¢ i Andjela Ili¢, koju naza-
lost, zbog bolesti, u Brékom nismo mogli vidjeti. Mlada

dramaturginja Emina Omerovi¢ upravo taj kolektivni
pristup u otjelotvorenju jednog pozorisnog akta smatra
izlazi iz kolektlvnog rada, treba osluskivati suradnike,
ne smije§ nametati strukturu, a opet moras osjetiti pravi
trenutak kada su motivi izasli, kako ih povezati, i u tom
smislu takav rad je izuzetno uzbudljiv. Tu se ti ne moze$
unaprijed pripremiti, kako bi mi Streberi Cesto htjeli una-
prijed sve previdjeti, ali upravo se zbog toga desi neka ne-
predvidiva magija i izadju neki prelijepi trenuci koje ni-
ste niti ocekivali. Mi smo se igrali s formom u kontekstu
vremena u kojem djelujemo, neizvjesnog vremena, da-
kako, htjeli smo se poigrati i s probom kao komentarom
gdje se trenuta¢no u tom vremenu nalazimo, predstava je
to bez pocetka i bez kraja...

Klju¢an doprinos glumaca u tom sagledavanja vre-
mena i druStva u kojem predstava nastaje izdvaja i reda-
teljica Lajla Kaik¢ija: ,,Glumci su sami, iz svojih prica,
poludili taj drustveno-politicki, socijalni kontekst, on je
neminovan, on je sastavni dio svih nasih Zivota, i njiho-
vih naravno, i bez obzira §to mi demistifikujemo glumu
i na$ posao u cjelini, mi se borimo i sa njihovim privat-
nim frustracijama, strahovima, sa svim stvarima koje ih
okruzuju i koje su prisutne posebno u ovom trenutku.*

Taj $tih, taj dodir i sudar s vremenom u kojem pred-
stava nastaje, mozda najbolje ocrtava nastupni monolog
odliénog Zlatana Skolji¢a: ,.Citav svijet je stao. Ja Sok.
Nevjerica. Umiru ljudi. Ko sam ja da se osje¢am kao da
sam samo ja uniSten i uskra¢en. Kad je Citav svijet stao.
Ko sam ja da se osjecam kao da sam samo ja prevaren
kad je Citav svijet stao. Ja ne smijem da se tako osje¢am.
A osjecam se. I potiskujem to da me boli, i gusi, i sve
mislim pro¢i ¢e. A ne prolazi.

Ili jedna druga, mala ali vazna replika: ,,Kako je mo-
guée da na sceni mogu sve, a privatno nista. Sutim, tr-
pim, boli me — a nista.”

O tim dvojbama i nedoumicama, o snovima i javi, o
strahu 1 nadi, bolu i patnji glumca i ¢ovjeka nadahnuto
govori predstava ,,32. Proba®, kolektivni autorski projekt
umjetnickog ansambla BNP iz Zenice.
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32. Proba, Bosansko narodno pozoriste Zenica

POLOZAJ GLUMCA1I
,28. PROBA" (ALIJAS ,32.PROBA"“)

Polozaj glumca u savremenom drustvu, a pogotovo u
uslovima traumati¢nih stanja, kakvo je epidemija global-
nih razmjera, jedan je od strukturnih slogana pod koji-
ma se odrzavaju XXXVII Susreti pozorista /kazaliSta u
Brc¢kom. Naime, pod motom ,,pozoriste i mi u vremenu
krize* polozaj glumca uz jos neke izdvojene strukture je
cjelina obuhvata.

Aktuelni trenutak globalne manipulativne krize i ono
Sto glumece intrigira, Sto oni Zele da rade, i kako se pona-
Saju u tim uslovim je bilo polaziste komada ,,28.proba“ u
produkeciji zenickog Bosanskog narodnog pozorista.

Zapravo na festivalskoj pozornici u Brckom je igrana
predstava ,,32.Proba“, a ,,28. Proba“ je bila u momentu
kada je izvrSena selekcija XXXVII Susreta pozorista/
kazaliSta, u drugoj polovini oktobra 2020. godine. Tako
da svaka repriza zenicke predstave predstavlja posebnu
probu autorskog projekta, i u numerickom nizu taj broj se
povecéava iz prikazanja u prikazanje. I u tom smislu ova
predstava dobija stalnu scensku nadogradnju.

Predstava je kolektivni autorski projekat u reziji Lajle
Kaik¢ije i bazirana je na konceptu glumacke komunika-
cije u kojoj su i oni autori tekstova. Iz koncepta razgovo-
ra, razmisljanja, promi$ljanja o smislu uopste pozorista
danas, zatim o glumackom poslu i glumackom zanatu
nastojalo se scenski uobli¢iti mnogo toga Sto se deSa-
va poslije probe i kako se glumci ponasaju u tom svom
opustanju poslije zahtjevnog i napornog kreativnog po-
sla. Vidljivo je na pozornici da su glumacki protagonisti
mnogo razgovarali i izmedu sebe, ali i sa drugima o tome
kako se ponasati ,,normalno* u nenormalnim okolnosti-
ma.

Iz razlicite komunikoloSke osnove autorski tim pro-
jekta ,,32.Proba“, koliko ih je i izvedeno do festivalske
predstave na XXXVII Susretima pozoriSta/kazalista,
izvukao je na Cistinu i vidjelo ono $to je po njima najza-
nimljivije 1 najprihvatljivije. Medutim, to §to je uvrsteno
u “32. Probu” ne znaci da ¢e se to naciiu “33. Probi”. Si-
gurno ¢e tada biti nesto novo i nesto drugacije. Tako da
se istrazivacki proces zenicke predstave i dalje nastavlja
1 nadopunjuje.

Price koje su glumci prezentirali gledaocima su rezul-
tat dugog scenskog i drustvenog istrazivanja. Ucinile su
im se vazne u datom trenutku. Ali, su te price bile zani-
mljive 1 intrigantne i za posjetioce. Izazvale su u svakom
posjetiocu osjecaj aktivnog aktera u pandemijskim vrato-
lomijama koje su pogodile jedno drustvo.

Vidljivo je da su glumacki protagonisti vrlo uvjerljivi

Pise: Srdjan Vukadinovié

i da su iskreni prema sebi. Precizno su dozirali vaznost
informacija koje saopstavaju prvo prema sebi, a potom i
prema publici. U nesigurnim i neizvjesnim vremenima,
koja su ionako bila prisutna i bez pandemije, pokusava-
ju pokazati da je sve to jedna otvorena strukura i jedan
otvoreni proces koji se nastavlja. Kako onaj drustveni,
tako i stvaralacki.

Predstava je tako zamisljena da nema ni pocetak ni
kraj, kao ni precizno konotiranje vremena u kome Zive
1 akteri, a i dogadaji. Tako da se i njen pocetak desava s
onog zadnjeg kraja u drugom prostoru mimo scenskog.
Komad pocinje dogadjanima poslije probe, gde se Ze-
li nastojati pokazati kako se glumci ponasaju i kako se
opustaju posle tog ,,scennsko probnog iscrpljivanja“.

Predstava “28. Proba (odnosno 32. Proba)“ donosi i
dio intimnih, dokumentaristi¢kih i licnih pri¢a glumaca.
Donosi i njihove li¢ne Zelje, interesovanja, ali i proble-
me koji ih u datom trenutku provociraju. Glumica An-
dela Ili¢ koja je ucestvovala i premijernom prikazanju,
na Festivalu u Brékom nije bila na sceni, jer je upravo u
zdravstvenom smislu pogodjena pandemijom. Ali, njene
kolege, glumci su donijeli na scenu njenu intimnu ispovi-
jest i njene strahove.

Price koje glumacki protagonisti donose na scenu su
njima jako bitne, ali niSta manje nisu bitne ni publici.
Svako ko pogleda ovu predstavu moze u scenskim prica-
ma pronaci i djeli¢ sebe. Kroz ove price glumci se medu-
sobno bolje upoznaju, ali i publika bolje upoznaje sebe.

Predstava je u potpunosti i demistifikovala glumacki
poziv. Pokazala je da su i glumci obi¢ni ljudi koji u trenu-
cima opustanja poslije svoga rada na predstavi se ponasa-
ju kao i svi drugi gradani. Vrijeme provode na zurkama
i zabavama, kolektivno se druze. Uspjeli su da pokazu
sve mogucnosti 1 situacije kroz koje prolaze. Vidljivo je
iz BNP-ovskog scensko istrazivackog projekta kroz koje
sve faze glumice i glumci prolaze prilikom jednog proce-
sa. Kao 1 §ta je ono S§to njih provocira i koji su problemi
sa kojima se susrecu.

Projekti kao Sto je predstava “28. Proba, odnosno
32.Proba” su izuzetno bitni u nesigurnim vremenima
punim straha, u kojima su se autorska i glumacka ekipa
odluce da postujuci sve preporuke izadu na scenu i na-
prave predstavu. Ovaj otvoreni radni i stvaralacki pro-
ces u produkciji zenickog Bosanskog narodnog pozorista
nastavlja da zivi i spreman je da ugradi u svoje teatarsko
bic¢e svaki novi komunikoloski osnov interakcije gluma-
ca i gledatelja.
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MHUPObYBb MUJATOBUR, IMPEKTOP BHII 3BEHUILIA

KYJYTPA RE OIICTATHU CBE J1OK ITIOCTOJE
OHU KOJU CTBAPAJY KVIITYPY

[Mume: Maja KoBauesnh

Bocancko napogno nosopumre /BHII/ 3ennna na Cycperuma no3opumita y bpukom aBa myra je ocBojusio
Harpaay 3a Haj0oJ/by NMpeacTaBy, a MpoLLIe roAuHe U 3a Hajoobu TekcT. IloHOocaH Ha ycmjex cBor TeaTpa je
aupexkTop Mupossyd MujatoBuh, Ha Ty (PyHKUHjy J01120 je Y MapTY OBe roHHe, Y BpHjeMe MaHaeMHuje, aJau
1 Ka/Ja oBO 0X nmozopuiuTte odn/be:xxasa 70 roiuHa cBOI NMOCTOjambA.

Koauko Bam je BaskHo yehe Ha decTuBany kao mro
je oBaj y bpukom?

»Pecrupan y bpukom je, y cBakom ciyuajy, 3a BHII
3eHnIIa BeoMa 3HadajaH yIpaBo 300T Harpama, aim U
300r tora mto bHII 3ennia nma nobpe mpencrase Koje
Tpeba MOKa3MBaTH W MPHUKA3WBaTH Ha (ecTHBAIHNMA.
OHU U clly)e TOMe J1a O MO30PUIITE BHJIJENO KaKO je
MTO3UIIMOHUPAHO Y OTHOCY Ha OCTaja MO30PHUIITA U HH-
XOB€ PENnepTOapCKe MOIUTUKE.

Y HajHe3axBaJIHHjeM MepPUOAY €Te mpey3eiu QyHK-
uujy nupexkropa bHII-a. Kosinko je To Bama 6uo uza-
30B, 2 KOJINKO je 0uJia oTexkaBajyha okosnHoCT ¢ 0031~
POM Ha TO 12 CTe UMAJIM CBe3aHe PyKe 32 MHOT0 Tora?

,»OHe Cy Be3aHe U JlaH AaHac. Ha oBy mo3uiujy gomao
caM IOYeTKOM MapTa He 3Hajyuu mTa he ce mermaBaTy He
camo y bHII-y 3ennmna, nero y nmjenom cBujety. llpo-
MULLJbaKkE 0 perepToapy Npuje u caj je jako Temko. Ha-
ma npezactasa '[Ipo6a’ 1 ToBopy 0 HAIIMM CTpaxoBHMa,
0 CTpPECy CBUX HAC KOJU CTBPAMO Y IMO30PHIITY, O HAIITHM
OOMYHHMM CBAaKOJHEBHHMM JXHMBOTHMA, 0 OHUX HAIIUX
KUBOTa Koje MyOJMKa O4YeKyje Ja BHAU y JIMKOBHUMA Y
npeacTaBama Koje nmpasumo. CBe OHO IITO cajia paguMoO
Y CTBapamo je y CBaKOM JIaHy M caTy Mpo0e BEINKH H3a-
30B. [IpaBo na Bam kaxem, CBU CMO y BEJIMKOM CTPaxy.*

OBo je u ronnna jyouneja 3a BHII 3enuna. Ilouenu
CTe TO HA HAj0O/bU HAYUH NPEeMHUjepoOM TMpeacTaBe
» YKyaese Ilem“, y pesxxnju June Mycrapuha, a no
TekeTy AsleHa MemkoBuha. MelyTum, u taj jyouniej
je ocTao y cjeHU OBe MaHAeMuje.

,Har 70. pohennan oousbexunu cMo 25. hebpyapa.
IIpencrara ,,Yxynene [lem* je jeqna oxg Hamux HajBehmx
y TOCJbEIBUX JIBajieceTak ronuHa. W taj Ham jyounej
jecTe 0CTao y CjeHH, ajid ONeT OOUJBEIKUITU CMO T'a Y TOM
TPEHYTKY, MaJia HaM je [Hjena ce3oHa Tpebaa OuTu mo-
ceehena Tom jyoumejy. Anm, €To, KpEHYIH CMO Y HOBY
MTO30PHUIIHY Ce30HY mpenctaBom 'TIpoda’

OBoMm jyOynejy mocBeTusim cte u ¢ecTHBAJ apame
KOjH CTe OPraHu30BaJIM OHJIAjH, Y Majy.
,»JlBa TpU JlaHa Mmpej noverak GectuBasa cMO OCMHUC-

JUITY Ja U] OHJIQjH 1 1a Oyzae mocBeheH OX muciuma,
MPBEHCTBEHO ApaMCKUM nuciuuma. KoHuenyTaiHo ra je
ypenuiia oBe rofuHe Hama peautesbka Jlajina Kanukuja.
Hucwmo xTjenu na npexugamo gpectuBa.

Pangute Ha HOBOj mpencrasu ,,Cakaru buan*, Map-
TuHa Marnone. Ha woj pagu u roct u3 Cpouje. llTa
jomr mpunpemare?

,»Ja, roct je Ilpenpar Ilrpbam. Beh 15 mama Tpajy
npo0e, Tako Jla MOJIOBUHOM JielieMOpa, ako cBe Oyne y
peny, ouekyjemo mpemujepy. Ilpunpemamo jomr jenHy
OMItaIuHCKY TIPEACTaBy, a oJ] jaHyapa Ou ce Ha pernep-
Toapy Tpebaia na Hale u jeqHa Komenuja.

HWmate Ju mOpPyKy 3a Kpaj oBor pa3roBopa?

,.KynyTpa Ham Tpeba. KynyTpa he omncraru cBe mok
MIOCTOje OHU KOjU CTBapajy KyJITypy, JOK IOCTOje Kpe-
aTUBHH CapaJHUIU, Ka0 IITO CYy, MIPBEHCTBEHO Yy M0O30-
PUIITY TIYMIH, PEAUTEIbH, ApaMaTyp3u, crieHorpadu,
KocTuMorpagu, CBM OHH KOjU Cy Haj3aCIyXKHH]H JIa Imy-
OJrKa BUJIM jeTHY TIO30PHUIITHY IIPENCTaBY.
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Lajla Kaikcija, rediteljica

PANDEMIJA JE BILA KAO MRACNI REDITELJ
SVE VRIJEME RADA NA PREDSTAVI

Razgovarao: Suvad Alagi¢

Cetvrte takmitarske ve¢eri nastupilo je Bosansko narodno pozoriste iz Zenice sa predstavom “32. proba”,
koja ujedno predstavlja prvi ovosezonski projekt ove pozorisne kuée u pandemiji koronavirusa. Predstava
ima viSe umjetni¢ko- provokativnih specifi¢nosti i odlika, a jedna od njih je da predstava svaki naredni
put ima novi naziv, tako da je u izjavi medijima rediteljica predstave Lajla Kaik¢ija kazala da je ova
predstava ustvari otvoreni radni proces te da je njena vecerasnja repriza nositi naziv “32. proba”.

Postovana i cijenjena rediteljice Lajla Kaik¢ija, hvala
vam $to ste dosli u Br¢ko na Festival pozoriSta/kaza-
liSta , i moZe li odmah u startu pojasnjenje o naslovu
predstave “28. proba”!?

Hvala §to smo pozvani. U Br¢kom ¢emo igrati 32. Pro-
bu. Dakle, zamisao je bila pristupiti predstavi kao Zivom
i otvorenom radnom procesu, sklonom promjenama u
zavisnosti od trenutka u kojem se predstava igra. Zelje-
la sam predstavu bez tacno definisanog pocetka i kraja,
Sto je blisko trenutku i okolnostima u kome je predsta-
va nastajala i koji zivimo. Evo kod vas, nazalost, igramo
predstavu bez jedne glumice, ali to su okolnosti koje smo
uzimali u obzir da su mogucée i prilagodavali se njima. To
nije bas uobicajeno za druge predstave koje sam radila.

Kad je u pitanju BH-teatar, ovo je ipak novina i u teh-
nickom, idejnom, pa i sadrzajnom dijelu predstave.
SlaZete li se sa tom konstacijom?

Koliko ja znam, niSta slicno se kod nas nije radilo,
mozda i grijeSim, ali namjera nije bila raditi po svaku
cijenu nesto drugacije, ve¢ su same okolnosti nametnule
razmis$ljanje o ovoj vrsti koncepta.

Kako su glumci, i svi drugi akteri, do sada reagirali
tokom stalnog rada na predstavi?

Glumcima, glumicama i ostalim saradnicima/cama se
ideja mnogo svidjela, iako je postojala na pocetku odre-
dena bojazan kako ¢e to na kraju izgledati i kako ¢e to
publika prihvatiti. Ipak, medu nama je vladalo veliko me-
dusobno povjerenje §to je preduslov za pomjeranje nasih
granica i za izlazak iz komfor zone svih nas. Tako i na-
staju posebne predstave.

Kako publika reagira, obirom na ovakav pristup stva-
ranja drame, i mada umjetnost, a kazaliSte pogotovo,
ne bi trebalo da poznaje okvire, ovdje se ve¢ dugo Zivi,
radi i razmislja u stereotipima?

Do sada nas je imala priliku vidjeti samo zeni¢ka pu-
blika i reakcije su odli¢ne. To je publika koja raste i razvi-
ja se uz nase pozoriste koje je posljednjih 10-15 godina
imalo toliko raznolik, moderan, progresivan repertoar,
tako da nas zaista dobro prate u onome $to radimo. Va-
Zan je taj segment razvoja i rasta publike, a za to je bitan
kontinuitet dobrih predstava.

Koliko je pandemija uticala na rad na predstavi?

Pandemija je bila kao mracni reditelj iz sjene sve vri-
jeme rada na predstavi. Ni jednog trenutka nisam imala
osjecaj da samo ja reziram, ve¢ i neko pored mene koji
mi stalno nesto diktira i rusi planove. To je bila zaista
neopisiva i toliko nepredvidiva situacija, koja je sa druge
strane izrodila kod svih nas inat, Zelju i nove alate, da sve
uspjesno dovedemo do kraja. A nije se ¢inilo da ¢e biti
moguce.

U Brékom ¢ete igrati u dvorani Doma kulture, ali bez
publike. VaSe kolege iz teatra koje sam intervjuisao,
kaZu da je to veliki hendikep za predstavu?

Zao nam je da u Br¢kom igramo bez publike, posebno
ovu predstavu koja je zasnovana na toj direktnoj komu-
nikaciji i reakciji publika-glumci. To ¢e sigurno biti hen-
dikep za nas, ali pokusac¢emo se prilagoditi i toj nesret-
noj okolnosti. Smisao nastanka svake predstave i jeste da
iskomunicira sa publikom, ovdje taj smisao nestaje, ali
na$a prednost je $to smo jo$ na Probi, pa ¢emo se tako i
ponasati, glumci i glumice ¢e se obracati dramaturginji i
meni kao $to su ¢inili i tokom procesa.

I za kraj, Vasa poruka publici i akterima 37. Festivala
pozorista/kazaliSta u Br¢kom?

Sta u ovom trenutku poruciti osim pozeljeti svima
dobro zdravlje, ogromno strpljenje da prebrodimo svi
period koji je pred nama, uz nadu da se sljede¢e godine
vidimo u normalnim okolnostima uzivo i da zajednicki
slavimo Zivot i teatar.
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Emina Omerovi¢, dramaturg

SVAKA KRIZA NAS TJERA DA
PREISPITAMO SAMI SEBE

Razgovarala: Andelka Durié

Emina Omerovié, jednom rijecju, vrlo autentic¢an i inspirativan mladi dramaturg. Podjelila je sa nama svoj rad
koji je vezan za predstavu Bosankog narodnog pozorista iz Zenice, koja je odigrana cetvrte veceri u Bré¢kom, ali
i svoja razmisljanja i shvatanja, koja kada ih procitate, nagone na vjerovanje da BiH prostor ima vrlo nadarene i
marljive mlade umjetnike, koji odiSu posebnom energijom, onom pokretackom. Uvjerite se i sami!

Vi potpisujete dramaturgiju predstave pod nazivom
“32. Proba” Bosanskog narodnog pozorista iz Zeni-
ce i ovom prilikom da podsjetimo naSe Ciotaoce da
je predstava najavljena pod nazivom ,,28. Proba“, a
sada se promijenio u ,,32. Proba“. Sta se zapravo krije
iza tog, posve, misti¢nog naziva? Sta ste sve istrazili
radedi na ovom pozorisnom komadu, a da je vrijedno
pomena?

Iza naslova se krije prosto nasa zelja da radimo i da
ne odustajemo unato¢ svemu. Naslov se mijenja, tako da
smo na festivalu zapravo imali priliku pogledati 32. pro-
bu. Ovakvim naslovom htjeli smo osvijestiti neizvjesnost
s kojom se trenutacno svi borimo i nemoguénost da sta-
vimo tocku na i, definiramo pocetak i kraj. Fokus je na
radnom procesu i otvorenoj formi kako bismo mogli in-
tervenirati unutar nje, nekad zato $to ¢emo to neplanira-
no morati napraviti, ali i kako bismo mogli mijenjati ma-

terijal ukoliko nam se u buduénosti javi potreba za time.
Svaka kriza nas tjera da preispitamo sami sebe, pa smo
tako i mi krenuli od nas samih i zapitali se §to u ovakvoj
situaciji mozemo i trebamo ponuditi nasoj publici?

Kako pandemija diktira tok dogadaja u svakodnev-
nom Zivotu i Vi ste osluskivali ljudske potrebe i do ka-
kvog ste zakljucka dosli?

Nismo pokusavali do¢i do nekih zakljucaka, ve¢ smo
se prepustili silnim pitanjima i sumnjama koji su nas ¢ini
mi se viSe nego ikada pratili u procesu. Po ko zna koji
put, osvijestili smo ljepotu pozorista kao mjesta trenutka
i susreta te koliko nam fali komunikacija s publikom. Ze-
ljeli smo podijeliti s naSom publikom srec¢u i zahvalnost
S$to uopce radimo u ovako teskim vremenima te pruziti
im nadu.
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Kao mlad dramaturg, koliko Vam je tesko ili lako da
sprovedete u djelo svoje umjetnicke ideje? Sta je Va-
ma zapravo najveéa inspiracija u radu?

Kao i svaka mlada osoba koja voli ono §to radi i zeli
dati svoj maksimum, borim se sa samom sobom, svim
svojim nesigurnostima i sumnjama. Medutim, imala sam
neizmjernu sre¢u da radim i u¢im od iskusnih i cijenjenih
kolega, te nau¢im prihvatiti sve to kao dio sazrijevanja i
prestanem se bojati rada, ve¢ nerada. Najveca inspiracija
su mi ljudi; bilo da je rije¢ o mojim najblizima ili su-
gradanima ili pak mojim kolegama od kojih u¢im kako
ispriCati sve vazne price koje nas okruzuju.

Kako komentariSete tezu - dramaturgija nekad i
sada?

Definitivno je uzbudljivo promatrati kako se pozicija
dramaturga mijenja, granice se pomjeraju, no to isto mo-
zemo reci 1 za sve ostale profesije u pozoriStu. SuStina
ostaje ista, to je i dalje potraga za smislom, pokusaji da
ispri¢amo price o sustini covjeka i da u konacnici razu-
mijemo sami sebe.

Rodeni ste u Zagrebu, a sada je Vasa adresa u Saraje-
vu, a znamo da svaka promjena budi u ¢ovjeku emo-
cije. Sta se to u Vama promjenilo do sada i do kakvih
ste shvatanja dosli? Da li su Vam ta shvatanja dobri
saveznici u Zivotu?

I Zagreb i Sarajevo su me oblikovali i naucili mnogo to-
ga, prije svega da se ne bojim promjena, da su one sastav-
ni dio zivota i da bez obzira gdje se nalazim, pokusavam
biti najbolja verzija sebe.

Planovi za naredni period?
Ja sam ozbiljno shvatila lekciju 2020. godine, tako da tre-
nutacno ne planiram mnogo unaprijed.

Savjet mladim ljudima, kako se izgraditi u bosansko-
hercegovackom drustvu?

Tesko je to pitanje, na koje sumnjam da joS uvijek
imam odgovor s obzirom da se i sama borim s tim proce-
som. Mislim da nam svima s vremena na vrijeme treba
podsjetnik da ne smijemo odustati od sebe i svojih snova
bez obzira u kojem se drustvu nalazimo. Drustvo nam
moze biti poticaj ili prepreka, ali na kraju je ipak do nas.

Ima li dovoljno mjesta za umjetinke u BiH?

Mnogo iskusniji i pametniji od mene ve¢ godinama
upozoravaju na nedostatak potpore kulturi, a oni koji bi
to trebali Cuti uspjesno ignoriraju. Nazalost, odgovor na
ovo pitanje nam je i previse jasan jer ga sluSamo iznova i
iznova. Ono §to bih ja voljela naglasiti jest da ima potrebe
za svim umjetnicima u BiH. Svima onima koji se trenu-
ta¢no bore za opstanak naSe umjetnicke scene, mladima
koji se tek uspostavljaju, kolegama iz regije, Evrope i svi-
jeta.

Svi ti umjetnici su prijeko potrebni i mora biti mjesta
za njih, ako zelimo da se nasa umjetnicka scena razvija,
a samim time i nase druStvo. Kulturni napredak je ne-

Emina Omerovi¢, dramaturg

odvojiv od napretka drustva u cijelosti, koliko god se to
ignoriralo 1 zanemarivalo.

Biografija:

Emina Omerovic je rodena 1992. u Zagrebu. Teatarske
pocetke ostvaruje kao ¢lan Ucilista Zagrebackog kaza-
lista mladih te sudjelujuéi u radu teatra Tirena. Diplo-
mirala je na Akademiji scenskih umjetnosti u Sarajevu,
Odsjek za dramaturgiju. U sklopu istrazivanja za njen di-
plomski rad nastala je forum predstava “Samo probaj re-
¢1” kao dio programa Teatarski Opservatorij Sarajevskog
ratnog teatra SARTR. U pozori$noj sezoni 2016. /2017.
radila je na dvije teatarske predstave Bosanskog narod-
nog pozoriSta Zenica kao dramaturg. Prva je “Nakaze”
Lutza Hiibnera u reziji Emina Hajri¢a, a potom “Moja
fabrika” nastala prema knjizi Selvedina Avdica u reziji
Selme Spahié. U pozori$noj sezoni 2017./2018. radila je
kao dramaturg na predstavi “Bog pokolja” redatelja Emi-
na Hajri¢a u produkciji Narodnog pozoriSta Mostar. Na
regionalnom konkursu Hartefact dobila je specijalno pri-
znanje za dramski tekst ,,Sve to je iz kuce®.
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Enes Salkovi¢, glumac

OVO PODNEBLJE NE RAZUMIJE DA SU UMJETNOST |
KULTURA DIJELOVI IDENTITETA

Razgovarala: Alma Kajevi¢

Jedan od najnagradivanijih glumaca nove generacije u BiH Enes Salkovi¢ u Brcko - grad teatra je stigao
sa Bosanskim Narodnim PozoriStem Zenica, sa predstavom pripremanom u doba pandemije i posebnih

epidemiolo$kih mjera.

Kakva je predstava 32. Proba? Kako je igrati u pred-
stavi otvorenog tipa, bez nametnutog teksta?

To je predstava koja je apsolutno nasa i tu mislim na
nas glumce. Najveca odgovornost, kada je u pitanju ova
predstava, je na glumcima jer smo dobili apsolutnu slo-
bodu. Redateljka nam je postavila vrlo jednostavno pita-
nje, a to je Sta mi Zelimo kao glumci, $ta bi mi to radili.
I tu je bilo svega - Sekspira, Molijera, Majke Tereze...
Moja deviza je bila da pokusam ljude nasmijati, da ura-
dim nesto Sto ¢e ljudi zapamtiti. Neko drugi od kolega
je imao neku drugu zelju. Nas Sest zapravo imamo svoje
voditelje, afinitete i Zelje ali smo imali slobodu da radimo
ono §to volimo i zelimo. Hvala redateljici na tome jer joj
je ideja odli¢na. Doduse, jesmo upali u zamku sa mnos-
tvom ideja jer sa svime treba iza¢i na scenu. Drugacije je
kada glumac dobije gotov tekst. Mora ga nauciti i onda
ide raditi u nekoj sigurnoj zoni. U ovom slucaju sve je na
glumcu, da odluci $ta bi rekao publici, §ta bi rekao o da-
nas$njim dru$tvenim okolnostima. Ovo je definitivno je-
sam presretan jer smo uspjeli napraviti predstavu, s ob-
zirom na koronu i cjelokupnu situaciju. Raditi u situaciji
u kojoj uvijek razmisljate o tome da li je neko bolestan,
vode¢i racuna o epidemioloSkim mjerama, nije nimalo
jednostavno ali smo uspjeli nekako izgurati sve to. Na-
pravili smo predstavu i ja itekako stojim iza nje. Uzivam
igrati tu predstavu kao rijetko koju. Nazalost, jedna od
kolegica koja igra u predstavi nije sa nama u Br¢kom, ali
mi smo na pocetku racunali i na takve situacije, tako da
predstava moze biti nastavljena jer ¢e je zamijeniti neko
od nas.

Dakle, u takvim situacijama neko drugi preuzima
ulogu na svoj nacin. To znaci da nijedna predstava ni-
je ista. Kako probate? Kako izgleda proba 32. Probe?

Svaki puta drugacije, jer imamo slobodu da mijenja-
mo. Svi tekstovi su nasi. Svi smo mi pisali svoje tekstove.
Postoje neki momenti poezije koji su ubaceni ali 99 %
je naSe. Sve su to nasa razmisljanja, sa dosta slobode da
kazemo ono $to u tom trenutku smatramo da je bitno,
naravno u okvirima predstave.

Za Vas kazZu da ste nas najnagradivaniji mladi glu-

mac. OKitili ste se brojnim nagradama sa brojnih fe-
stivala, pa i ovog naseg u Brékom. Koliki vjetar u leda
daju te nagrade?

Ja jesam dobio dosta nagrada i priznanja, ali ako ¢u
biti do kraja iskren jedini benefit sam imao od onih fi-
nansijskih nagrada jer sam njima rijesio neke egzistenci-
jalne probleme. Dakle, osim nagrade iz Br¢kog i nagrade
Sterijinog pozorja, nikakvog benefita nisam imao. Svaka
vrsta afirmacije mladog glumca, iako ja nisam tako mlad
glumac kako me vole nazivati, izostaje u ovoj drzavi.
Ovo podneblje ne razumije da su umjetnost i kultura di-
jelovi identiteta. Kada nemate identitet onda ne postojite.
Mene je gospodin Tomislav Nikoli¢, tadasnji predsjednik
Republike Srbije, pozvao na svecanost povodom Dana
drzavnosti, kao dobitnika Sterijine nagrade. U Bosni i
Hercegovini niko nije napisao niti jedan tekst, niko se
nije osvrnuo na Cinjenicu da je neki Enes Salkovié¢,ko
god on bio, dobitnik nagrade koja je nekad nekome nesto
vrijedila i bila znac¢ajna. To je razocarenje, jedan knock
out koji vas postavi na mjesto gdje zapravo jeste u ovoj
zemlji. Da se razumijemo, ne mislim ja da sam bitniji i
znacajniji od bilo kojeg rudara, medicinske sestre ili bilo
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koje druge osobe koja se bavi nekim poslom, ali shvatite
da su umjetnost i kultura na margini.

Kako je onda raditi u takvim uslovima?

Ja svoj posao radim maksimalno profesionalno i po-
svec¢eno ali ne o¢ekujem niSta. Volim svoj posao i naj-
sretnija sam osoba na svijetu kada stanem na scenu, kada
radim i igram predstavu ali nekih velikih o¢ekivanja ne-
mam. Gledam na sebe kao na bilo kojeg drugog zanatliju
jer gluma je zanat. Trudim se da to bude maksimalno po-
sveceno. Nekad je to odli¢no, nekad dobro, nekad malo
manje dobro. Gluma je zapravo samo moj posao.

Zar nema ljubavi u tom poslu?

Ima, naravno. Da se ne bavim ovim bio bi ¢ovjek koji
nije ispunjen. Ovo me ¢ini potpunim, definiSe me kao
Enesa Salkovica, uz sve drustveno-socijalno-ekonomske
anomalije u kojima zivimo. Ipak, ovo je zanat koji me
upotpunjava i koji mi omoguéava da sa svojom porodi-
com i prijateljima provodim kvalitetno vrijeme. Ja sam
osoba koja voli da demistifikuje glumu. Ovo je posao kao
i svaki drugi. Da li ga radite dobro ili loSe to vidi publika.
Ne volim da pravim od glume nesto $to ona nije. Glumac
treba da radi najbolje $to zna i moZze a publika je ta koja
daje konacni stav da li Zele ili ne Zele da dolaze na pred-
stavu. Meni je najveca sre¢a i zadovoljstvo kada mi neko
od publike kaze da je doSao u teatar jer je gledao neku
predstavu, pa ga je to ponukalo da opet posjeti pozoriste.

Sta je, po Vama, teatar danas?

Ja sam miSljenja da je teatar kod nas odavno izgubio
mo¢ da mijenja neko stanje. Teatar u BiH danas mora
omoguciti ljudima da se zabave, da se nasmiju i opuste.

Enes Salkovi¢, glumac

Nase drustveno, politicko, socijalno i ekonomsko okru-
zenje je toliko sivo da teatar u tim okolnostima ne treba to
afirmisati nego treba da bude sasvim suprotno, da relak-
sira. Tako razmisljam danas. Ne znam hoce li tako biti za
pet ili Sest godina. Dosta komuniciram i sa publikom i sa
ljudima koji dolaze u teatar. Svi oni danas ne Zzele velike
poruke i odgovore u teatru. Teatar je nekada bio jako
mocan i bio je oruzje kojim se moglo manipulisati. Da-
nas ne. Danas to Cine neke druge stvari. Tetar je danas, u
BiH, u najpozitivnijem smislu, katarza koja ¢e omoguciti
ljudima da se zabave, opuste, relaksiraju i dodu kuci s
mislju kako im je dobro bilo u teatru.

Mnogo ste radili i u inostranstvu. MoZete li napraviti
komparaciju izmedu teatra kod nas i teatra u zemlja-
ma koje su ipak razvijenije od nase drzave?

Radio sam i u inostranstvu i to mi je veoma drago.
Znate u ¢emu je jedina razlika? U tome $to na zapadu
svaka osoba, od portira do direktora pozorista, radi svoj
posao posveceno i profesionalno i samo to radi. Kod nas
to nije tako.a trebalo bi. Svako bi trebao samo da radi
svoj posao kvalitetno i predano jer je to veoma bitno,
pogotovo u teatru. On je kao lanac i jak je koliko i naj-
slabija karika u lancu. S druge strane, ja imam sukobe sa
nekim kolegama koji smatraju da dekorateri ili Cistacice
nisu nase kolege. Smatram da jesu jer svi radimo u jednoj
kuc¢i. A situacija u drustvu je takva da nemate pojma da
li taj dekorater ili Cistaica mozda ima zavrSena dva-tri
fakulteta, ali ih je zivot natjerao da rade posao koji rade.

..........

je zanat, a umjetnost postaje u momentu kad vi svoj zanat
dovedete do savrSenstva. A to su, da se ne zavaravamo,
rijetke situacije.
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Andela Ili¢, glumica

PRIPREMAJUCI PREDSTAVU BILI SMO
SVJESNI DA SE ODGOVORI NA NEKA
PITANJA VEC SUTRA MOGU PROMIJENITI

QOO OO OO OO OO0

Razgovarala: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovié

.‘.

S obzirom da se radi o otvorenom radnom procesu
koji nema ni pocetak ni kraj, a koji ¢ini predstavu
sklonu izmjenama iz izvedbe u izvedbu, bez zadatog
teksta, kako ste kao glumica prihvatili tu ideju?
Krenuli smo od onih osnovnih pitanja - o glumcu, za-
natu, o tome $ta pozoriste znaci danas - bas u ovom tre-
nutku, u ovom “novom normalnom”, $ta je to §to zanima
nas, a $ta publiku... na ¢emu nam je fokus. Svjesni da
se odgovori na neka pitanja ve¢ sutra mogu promjeniti.
U ovim nesigurnim vremenima prolazimo kroz razna
emocionalna stanja, koja se brzo smjenjuju i samim tim
mijenja nam se i fokus i zato ovakav koncept. Vrlo zani-
mljivo, neocekivano i za glumca jako inspirativno.

Sa pojavom pandemije sve se promjenilo, pa tako se
smanjio i broj kulturnih dogadaja. Kako ste vi u Ze-
nici pripremali ovu predstavu, moZe li se re¢i da je to
bio i psihoterapeutski rad, odnosno da se istrazivalo
kakve potrebe su ljudi u ovo neizvjesno vrijeme?

Za vrijeme “prvog vala” pandemije, kao i svugdje i
kod nas su se aktivnosti obavljale online. Tako se odr-
zao 1 festival BH drame, govorili smo poeziju, ¢itala sam
price i bajke za djecu, pustale su se predstave ali nista

ne moze da zamjeni Zivu razmjenu energije sa publikom,
ona je element bez kojeg teSko mozemo da funkcionise-
mo.

I nakon mjeseci i mjeseci ne stajanja na sceni, desio se
rad na ovoj predstavi, koji je zaista imao psihoterapeutski
ucinak na sve nas. To je bila naSa potreba - da ponovo
stanemo na daske koje zivot znace. Ovo “novo normal-
no” vrijeme nas uci o snazi sadasnjeg trenutka i ako smo
mozda na prve probe donosili neke prikrivene emocije
straha i neizvjesnost, trudili smo se da se od toga ocisti-
mo i da donesemo radost i smijeh kao poklon nama sa-
mima, a u konacnici i publici umjesto zagrljaja. Naravno,
progovaramo i o onoj “drugoj strani medalje” - o strahu
1 neizvjesnosti svakodnevnice.Treba istaci i da uspjesno
plesemo po ostrici izmedu fakcije i fikcije.

Jeste li pronalazili bitne price za sebe tokom rada na
predstavi, ili su to samo price bitne za publiku?

I jedno i drugo. Koliko god da su price licne i vase,
uvijek postoji neko iz publike ko ¢e prepoznati u njima
i dio sebe i svog zivota. Na primjer u jednom trenutku
progovaram o svom problemu sa znojenjem. Mnogo ljudi
mi se javilo i reklo da imaju isti problem ali da nikada
0 njemu nisu progovorili, ve¢inom zbog stida. Lakse je
kada zna$ da nisi sam.

Predstava je u oktobru imala premijeru, kakve su bile
reakcije publike, odnosno i reakcije publike na slije-
de¢em izvodenju?

Predstava je jako lijepo prihvacena od strane publike.
Cuju pri¢e o glumcima iz vizure glumaca, o nagim sva-
kodnevnim problemima sa kojima lako mogu da se poi-
stovjete... “Proba” je red suza i red smijeha.

Na 27. Susretima pozorista BiH u Brékom 2010. dobili
ste Nagradu za najbolju Zensku ulogu (nagrada Zirija
publike) za uloge Mine, Ksenije i Svetlane u predstavi
Bizarno Z. Hubaéa u reZiji P. Kaukova. Koliko su Vam
bitni Susreti i nagrade koje dobijete?

Nagrade se lijepe, kad se dese - one su svojevrsna po-
tvrda rada i truda ali nagrada je i svaki uzdah, smijeh
i aplauz publike. Cest sam gost Susreta i volim do¢i u
Br¢ko.
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Zlatan Skolji¢, glumac

7 = - - '
Proba pocinje, probha se nastavlja!

Razgovarao: Dejan Jovicié

Na podijumu bréanskog Doma kulture, tre¢e programsko vece, predstavom ,,32. Proba“ obiljeZilo je Bosansko
narodno pozoriste iz Zenice. Po mnogo ¢emu atipi¢an kolektivni projekat, tezi ekspanziji kulturoloske svijesti
u posrnuloj drustvenoj zajednici. Inovacije u izvedbenom procesu, na sebi svojstven na¢in docarao je i mladi
glumac Zlatan Skolji¢. Rodeni Zeni¢anin oba ciklusa §kolovanja na Akademiji dramskih umjetnosti, apsolvirao

je u Tuzli.

Vase impresije sa ovogodisnjih Susreta?

Skoro svake godine sam gost na ovom festivalu. Ovo je
jedini festival u drzavi koji posjeduje i te novCane nagra-
de. Meni nije bitan novac koliko govor ljudi da ovdje cije-
ne kulturu. Drago mi je da su organizatori i ove godine,
unato¢ ovim okolnostima koje nas maltretiraju, uspjeli da
odrze ove Susrete, da ih organizuju i nadam se, privedu
kraju u najboljem redu.

»32. Proba“ predstavlja otvoren proces, bez zadatog
dramskog teksta. Koliko je vazno samo promisljanje
u pozoriStu, u ovim izuzetno zahtjevnim vremenima?

Veoma je vazno promisljanje jer je ova situacija do-
vela do pitanja koliko je kultura uopste potrebna nasem
drustvu. Mi smo radeci ovu predstavu, shvatili da jeste
potrebna jer smo ovu predstavu igrali tri puta u Zenici i
tada smo shvatili da kultura ipak treba ljudima, bez obzi-
ra koliko je stanje nezgodno. Ljudi i dalje imaju potrebu
da ¢uju Zivu rije¢ i da vide predstavu. To nam je vratilo
nadu da ono ¢ime se mi bavimo ipak ima nekog smisla i
da ljudi znaju prepoznati nas$ trud.

DefiniSuéi ,,32. Probu“ kao kolektivni istrazivacki
proces, koje su po Vama prednosti tog istrazivackog
duha u poredenju sa konkretnim zadatkom na sceni?

Specifi¢nost ovog projekta je u tome $to je radni na-
slov ove predstave bio “Sta glumice i glumci Zele?*. Ovo
je prvi projekat svima nama u kojem smo imali apsolut-
nu slobodu da radimo $ta Zelimo i da se publici potpuno
otvorimo i da im kaZzemo svoje neostvarene Zelje. To smo
pokusali u ovih sat vremena da svrstamo i da svako do-
bije svoj prostor. Ovo je prva predstava u kojoj sam buk-
valno radio Sta zelim. Pisao sam tekst za sebe, sve ono $to
vidite u predstavi je rezultat naseg rada. To je plod naseg
pisanja kojim se ne bavimo ali se ovog puta ispostavilo da
znamo, pored igre, nesto i napisati. Ovo je sigurno jedna
od najkreativnijih predstava koju smo radili i u kojoj smo
dobili priliku da kazemo ono §to bas zelimo da kazemo,
posto kao glumci u zadatim temama nemamo toliko slo-
bodu govora.

Sta vas je opredijelilo da ba§ gluma bude Va$ Zivotni
poziv?

To je pitanje na koje ja ¢esto mijenjam odgovor. Ve¢
Sest godina se profesionalno bavim glumom. Uvijek se
vratim na to da me Zivot, sudbina i moj usud uvijek vrate
na glumu. Kao mladi nikada nisam razmi$ljao o tome,
jednostavno sam se pronasao u pozoristu. Cudan put koji
me je prije Akademije doveo glumi. Prije toga se nikada,
ni profesionalno a ni amaterski, nisam bavio glumom.
Jednostavno me je vuklo da stanem na scenu i to me Cini
izuzetno sre¢nim Covjekom.

Sa profesionalnog aspekta, kakav je Zivot pod maska-
ma u pozoriSnom okruZenju?

Skoro pa nemogué. Gluma je kolektivni ¢in i ono Sto
je najljepse u glumackom pozivu jeste ekipa sa kojom sa-
radujes. Mi toliko puno radimo da smo postali porodica.
Poznajemo 1 vrline i mane svakog pojedinca. Sa maska-
ma i distancom pozoriste pocinje da gubi najljepsu crtu a
to je vezivanje glumaca, reditelja i svih ljudi u pozoristu.
Kako vrijeme odmice, untao¢ maskama mi opet uspi-
jevamo. Imali smo skoro jednu premijeru, sada radimo
novu predstavu. Drzimo distancu, nosimo maske ali ne
na sceni kada igramo. Upsjeli smo naci meto i nacin da
opstanemo. Pozoriste, kroz istoriju, uvijek je nalazilo na-
¢ina da prezivi. Tako ¢e biti i ovaj put.
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Lana Deli¢, glumica

BOJINUM YJIOTE CA JAKUM IIOPYKAMA

Pazrosapana: Musbana Byphesuh

Jlana [lequh, rioymuna BocaHCKOr HAPOAHOr MO30PUINTA Y 3eHMIH, YJ0raMa NpucTyna 0e3 TpyHKe U3-
BjelITAYEHOCTH, cyjeTe ujau oxoJiocTu. Kaske 1a joj je cBaka mpeacTaBa 3HaYajHA MOAjeIHAKO, jep je y
CBaKY YJIO0KWJIA PajJ U 1001712 pe3yaTaT, KOju je Hekaaa 0064, a Hekaaa Jomuju. Ha osoromnmmum Ilo3o-
pPMIIHUM cycpeTuMa y Bpukom urpa y npeacrasu “32. IIpo6a”.

CBako o1 IiiyMala y OBOj MpeICTABH H3HOCH HeKe
cBOje mpodJeme U AnjeMe 0 BpeMeHY KpHu3e y KojeM
skuBuMo. IllTa je To mTO je Bac kao YoBjeka, aau H
Ka0 YMjeTHHKA NMPOBOIMPAJIO H KAKO CTe ce BH IO-
CTAaBUJIM NIpeMa YJ1034 Kojy urpare?

Beh nap roagunHa umaM notpely Aa Kpo3 MO30PHINTE
MpOoroBapaM O CTBapHMa Koje Hac ce THIY U O KojuMa He
TOBOPUMO, Koje ¢y Taly Teme. MckopucTiiia cam mpuin-
Ky Ja TOBOPHM O CaMOXpaHMM Majkama. Tema koja ce
HUKOT'a HE THYE YKOIMUKO HUCTE CAMOXPaHU POJAHUTEIHH.
Ta Tema je 3a00paBJbeHA, CKIIOKECHA Y CTPaHy, a JABHOCT
HE 3Ha Majke mopoausbe 3apalyjy 9,5 mapaka mjeceu-
HOT JIOXOTKa 3a fujere. MeHe je Ta YimheHHIa roJuHaMa
My4YHJIa 1 HECAM 3Halla KaKo Jia TIOKYIIaM JIa MHjeHmhaM
CHUCTEM, jep CBjeCHa CaM YMELCHUIIE Jia MOjeArHal] HU-
Kako He MOXe 70 Te Mjepe TO Ja mpomujeHu. Vckopu-
CTHJIa caM TIPJIHKY y jeIHO] CIIEHH Yy OBOj MPEICTaBH
71a HEIITO KaXKeM, I1a MOXK/J1a HEKO Jyje KO MMa HHTepeH-
[¥je a HelITO IMPOMHjEHHU. YXBaTHIIa CaM ce 32 Ty TeMY
CaMOXpaHHUX POJUTEIbA jep cMaTpaM Ja jeé CTPAIIHO TO
IITO CE JlaHaC HUKOTa HUINITA HE THYE M KOJIMKO CMO 3a-
OKYIJbEHHU CBOJUM pobaeMuMa. Hemamo BpeMeHa HUTH
UMaMo eMIIaTHje IpeMa IPYTUM, JTPpyTadujuM...

Y npeacraBu ce 10THYETE M TeKUHE [IYMAYKOT 103MBa?

3ampoBo jecTe jep UMa CETMEHTE KOjU MOKa3yjy KOJH-
KO je TeKaK TTTyMadyKy MO3WB, KOJHKO Ce KPBU U 3HOja
mpocie, KOJTMKO HeMa HOBLIA 3a Teatap. MHOTH He 3Hajy
Ja TIYMIH y TeaTpy paJe Ha MUHYCYy, 0e3 rpujama u
MHOTH Hac BHJE CaMO Kao HeKe KJIOBHOBE M 3a0aBibaue
KOjU Ty HEIITO WTPajy U 3a0aBjhajy Jbyle OKo cebe u
MOXJa IPEeHeCY HEeKY TOPYyKY.

OBa npexacrapa je 0e3 mouyeTka M Kpaja Kako 0u cre
BHU OKapaKTepHcajIu cBOj JUK?

Ty je Heraje TaHKa TUHUja U3Mely JTMKa ¥ OHOTa IITO
Mmu jecmo. Ilpencrasa je mo MeHU MOCTaBJbEHA OOPHYTO:
O]l Kpaja mpema rodueTky. Maeja je na ce myonunu mpu-
Kaxke Oap jemaH QMO TIyMadKor 3aHaTa, OMHOCHO KakKo
3ampaBo HacTaje mpencraBa. Kaga cy y nuramy JIMKO-
BU TO Cy HEKe Hallle IpUBaTHE MpHUe Koje Cy caMo Io-
Ja3UIITe, a 3aTUM ce uae y (ukiuje OTHOCHO NMpaBU
ce MUKC uMely cTBapHOCTH M jaxku. Ha myOnumm je ma
o/UTy4H Ja nu he BjepoBaTH W Jla JIM UX CE€ Ta IMpuyva
Tude. ['eHepanmHo Cy y3eTe IpuYe U3 HalIMX CTBAPHUX

sknBoTa.llokyniaBamo fa mpuOIMKNUMO MyOIUIH YU EHE-
HUILy J1a HaIlli )KUBOTU HUCY Kao Ha (UMY H a CMO H
MU CaMO JbyIY KOjH UMajy IPUBATHE KUBOTE, A3 HUMaMO
CBOje 00aBe3e, CTpaxoBe, Mpeaacyie, 1a MoKymaBaMo aa
MHUjeHaMo ce0e M Ja OHO IITO MYYU U yOHja 0OOUYHOT
4oBjek youja u Hac. [IpencraBa komyHHIMpa ca myou-
KOM jep ce Tuue Behune.

IIpencraBa ce Ha moueTKy 3BaJja “28. IIpo6a”, cana je
Beh “32. [Ipo6a” kouKo ce 0Ba Beuepallmba pasJiu-
Kyje 01 mpeacTaBe KOjy cTe IPBM IIyTa Urpajm?

3ampaBo He ITYHO, aJTH OCTaBJBCHO j€ TAKO J1a CE YBHjEK
MOXe MHUjemaTi. Mu Beuepac urpamo 0e3 jeHe KoJieru-
HUIE KOjy MHjemamo. [1omTo je KOHLENT TakaB Kakas
jecTe, Kpo3 Hallle UCTIOBHUJECTH OCTaBJHEHO j€ J1a CE Kpaj
MOJKE MHjEHAaTH , la TO Oyze mpoba. MujemaT ce MoXe
W caM Ha3uB, alld KOCTYp OCTaje UCTH.

Jaau Bam npeacrasba npo6JeM HITO Bedepac Hrpare
0e3 myoJ/uKe, OAHOCHO, IIPeJ CAMO HEKOJIMLIMHOM OHUX
KOju MMajy NPUWJINKY NPUCYCTBOBATH NMpeACTABU?

To Mu 3By4YHM 3aHUMJPMBO Ha HUBOY EKCIIEPHMEHTA,
aJIv [IpeJicTaBa je BpJIo 3aHMMJBbHBO HAaIlpaBJbeHA U MHC-
JUM Ja HaM TO Moke uhu y mpuJior. Ja ce panyjem 4du-
CTO Ca IIyMadKe CTPaHe Ja BUAUM KaKo Ce CHala3uM ca
CBUM THUM.

Koje ysore najpume BosuTe urpatu?

VYBujek Oupam u mpodujam jake JHMKOBE KOjU MPOro-
Bapajy 0 HEKHWM IpaBuMa. Hucam deMHHCTKHIbA, au
BUJIUM CLIEHYy Kao IaT(opMy Tje MOy MpeHujeTH He-
Ky mopyky. ['je Mory maTu MOAIIKY XeHama He CaMo
0 KEHCKUM MNTamkUMa Here reHepaiHo O CTBapHMa Koje
Hac ce Tu4dy. He Mopajy OUTH MO3UTHBLIM UITU HETATUBLH
OMTHO MM je J1a je OCTaBJbCHA jaKa IMOpyKa .
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Nusmir Muharemovi¢, glumac

GLUMCU KOJI RADI JE TESKO, A GLUMCU KOJI
NE RADI JE HILJADU PUTA TEZE

Razgovarala: Danijela Regoje

Vasa predstava je izvedena pod nazivom ,,32. proba“
iako je na premijeri to bila ,,28. proba“, ali koncept
predstave je takav da se sa svakim izvodenjem po-
vecava i broj proba, da predstava bukvalno i nastaje
tokom svakog igranja, pa tako na neki nacin dobija i
novu dimenziju. Je li se i koliko toga promijenilo od
28. do 32. probe?

Pa misljenja sam da svaka predstava u principu raste
sa brojem igranja, tako da je logi¢no da i ova raste. Medu-
tim, ono §to je specificno za ovu predstavu jeste da smo
je mi pripremali i igramo je u okolnostima pandemije co-
vida 19 i dok smo pripremalu ovaj komad razmisljali smo
sta ukoliko se dogodi da neka od glumica ili neki glumac
ne budu s nama, jer su zaraZeni. Sta éemo onda? I u ranoj
fazi rada na ovoj predstavi smo se dogovorili da ukoliko
se to dogodi, mi ¢emo raditi i praviti takvu predstavu
da tu glumicu ili glumca mozemo zamijeniti. [ upravo to
nam se dogodilo prilikom ove izvedbe. S nama, nazalost,
nije Andela Ili¢ koja je zbog bolesti ostala u Zenici i to je
ono §to najbolje opravdava tu nasu pricu da je ovo pred-
stava koja se iz igranja u igranje mijenja. I tako smo je ov-
dje u Br¢kom prvi put igrali bez jedne glumice, medutim,
kompletan tekst koji ona govori u predstavi preuzeli smo
mi, ostale kolege. Prosto mislim da je ovo neko drugacije
vrijeme, neko ,ratno stanje, gdje su glumci, umjetnici,
teatarski radnici neka vrsta umjetnicke ¢ete. Mi moramo
da radimo zato $to upravo na taj nac¢in mi dajemo neku
nadu, zelju, katarzu svim ljudima da nekako istrajemo,
izborimo se i na kraju pobijedimo.

Predstava je nastajala pod radnim nazivom ,Sta
glumci Zele“, pa je li ovo onda predstava o njihovim
Zeljama?

Mi smo na pocetku donosili monologe, scene, govorili
koji su to komadi i likovi koje bi mi voljeli da igramo na
sceni. Medutim, kada izdvojite naprimjer jedan monolog
iz Sekspirovog ,,Hamleta“ on sam po sebi nije dovoljan i
nije, da tako kazem, dovoljno reprezentativan za glumca,
kolektiv. I onda smo vrlo brzo odustali od toga, ali susti-
na ostaje ,,Sta glumice i glumci zele®. Oni Zele da rade, jer
glumcu koji radi je tesko, a glumcu koji ne radi je hiljadu
puta teze.

Ovaj komad ¢ini i dio intimnih, dokumentaristickih
pri¢a. Sta ste vi svoje utkali u nju? Sta vas umjetni¢ki
provocira?

Pa jako me provocira... Mislim nama glumcima vr-
lo Cesto postavljaju pitanje ,,zasto ste upisali glumu®. 1
kada ste mlad glumac pronalazite razne odgovore na to
pitanje, medutim, kada prode desetak, petnaest godina,
koliko je meni ve¢ otprilike proslo, onda pocinjete raz-
misljati o sustini bavljenja ovim poslom, o sustini glume,
umjetnosti, bivstvovanja uopste na ovom svijetu, da tako
kazem. I zaista dodete do toga da je ovaj posao na jedan
odredeni nacin bijeg od stvarnosti. I publika kada dode
u pozoriste bjezi od stvarnosti, surove realnosti i ulazi u
neku iluziju koja moze biti gora od realnosti, ali oni to
prihvataju kao neku iluziju, kao nesto Sto se ne dogada
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Nusmir Muharemovi¢, glumac

njima sad, u ovom trenutku. Mada je vrlo Cesto to upravo
tako. To je ono o ¢emu ja pri¢am i $to ja intimno dijelim.
s druge strane ja sam neko ko je roden u Zavidovi¢ima, u
jednom malom mjestu, i bio sam prvi u istoriji te op¢ine,
grada, koji je upisao Akademiju scenskih umjetnosti u
Sarajevu. Kada sam doSao u Sarajevu pitalu su me, ali
bukvalno, ,,majke ti, otkud tebi, iz Zavidovica, ideja da
upises glumu?*. I govorio sam o tome da sam ja neko ko
je uvijek ,,0d“, a nikada ,,iz"“. Gdje god sam dosao, to je
jednostavno taj neki moj usud, da tako kazem, da sam
ja neko ko stalno seli iz grada u grad. Uvijek sam neko
ko je doSao negdje, nije iz tog grada, iz tog mjesta, nego
je sad tu dosao i vidje¢emo koliko ¢e tu ostati. To je ne-
kako onaj dio o kojem sam ja pricao i koliko je to tesko
mladom glumcu, mladom ¢ovjeku, kada se mora tri puta
viSe truditi da bi ga okolina, sredina, kolegice i kolege
prihvatili.

Ovdje ¢u napraviti malu digresiju i pozvati se na pi-
tanje Vasih kolega sa Akademije, ,,otkud tebi, iz Za-
vidovica, ideja da upiSe§ glumu*“? Naravno, ako veé
moramo tako klasifikovati ljude?

Ne moramo, ali je ¢injenica da se mi stalno selimo,
dolazimo negdje, stalno trebamo da se prilagodavamo,
da se dodatno dokazujemo. To je prosto tako, surova je
realnost posebno kada ste dijete, kada ste mlad ¢ovjek
onda ste puni nekih tajni, koje zelite da sakrijete, i nekih
kompleksa, kojih niste ni svjesni. Kada ve¢ udete u neke
kasne tridesete, Cetvrdesete, onda se pomirite s tim. Pri-
hvatite da ste to Sto jeste i shavtite da je to jedini nacin
kako vi mozete da letite. E sad se vra¢am na ono otkud ja
iz Zavidovic¢a u glumi, pa ja sam od prvog razreda osnov-
ne Skole, pa kroz gimnaziju, Centar za kulturu, stalno se
bavio amaterskim pozoriStem, teatarom, dramskim sek-
cijama. I onda nuzno put nakon zavrSetka gimnazije je
bio da pokusam da upiSem Akademiju scenskih umjetno-
stiiotiSao sam na prijemni u Sarajevo. Od 59 prijavljenih
primljeno je troje, a ja sam bio prvi od to troje. I to je jos
jedan primjer, dokaz svim mladim ljudima koji zele da
uspiju u neCemu da prvo moraju pokusati. Ima sjajna re-
plika Bilija u koadu ,,Sakati Bili* koji sada radimo i gdje
igram naslovni lik, a koji kaze ,,nekada svoje srce, svoj
zivot morate uzeti u svoje ruke, morate pokusati, pa ¢ak i
onda kada znate da je moguénost da uspijete jedan prema
milion. Jer ¢emu Zivot, ako ne pokusavate®.

Vratimo se jo$ kratko predstavi. Vi ste ovim koma-
dom na neki nacin i demistifikovali glumacki poziv.
Ona razotkriva glumce, ona ne pokazuje samo ono $to
su oni na sceni, nego i van, iza nje?

Da, ona nas apsolutno razotkriva. Kako nas pojedi-
nacno, ucesnike u predstavi, tako i glumacku profesiju
na jedan odreden nacin ogoli. I odredene stvari za koje
publika ne zna. Ona kada dode u pozoriste sve izgleda
divno, bajno, sjajno, ali ta publika ne zna kroz koji proces
glumci prolaze. Replika koju Enes Salkovi¢ kaze u ko-

madu je da glumac koji igra, koji radi, ima dnevno dvi-
je probe 1 vidi dnevnog svjetla koliko i jedan rudar, jer
pozato je da su pozorista, da su domovi kulture, mjesta
gdje se rade probe su obi¢no bez prozora. Ima tu josto-
ga, medutim, ono $to je najvaznije, mi jako uzivamo u
svom poslu 1 mislim da je to za bilo koji posao bitno.
Iako ova predstava razotkriva i ogoli na jedan odredeni
nacin glumce, glumacku profesiju i nas koji u¢estvujemo
u nastanku jedne predstave, ona je, ipak, miks fikcije i
fakcije. Sve te nase price do kraja mozda jesu, a mozda i
nisu tacne. Mozda se i jesmo razotkrili do kraja, a mozda
i nismo. MoZzda tu ima i neke fikcije koju smo mi ubacili,
a mozda ima i odredenih prica koje smo posudili od ne-
kih drugih kolegica i kolega. Ali ono $to jeste sustina da
sve to $to mi kazemo je zaista istina kad je u pitanju ne
samo glumacka profesija, nego Zivot. Ovo je predstava o
nama, ali ovo je predstava i o svim ljudima gdje u ovim
teSkim vremenima dijelimo sebe. | poznato je da se u tim
nekim teSkim vremenima ljudi zblizavaju, a kada se zbli-
ze dijele svoju intimu. Mi na jedan odredeni nacin svoju
intimu dijelimo sa naSom publikom i govorimo kako smo
svi mi ustvari od krvi i mesa.

Rekli ste tokom ovog razgovora da je glumcu koji radi
tesko, a glumcu koji ne radi da je hiljadu puta teZe.
Igrali ste ovdje u Brékom na festivalu koji se odrzava
u specificnim kolnostima. S druge strane Vi ste orga-
nizator i ,,Ljetnih veCeri Studio teatra“ koje se odr-
Zavaju u Zenici. I Vi ste svoj festival odrzali, u ovoj
godini kada su mnogi otkazani, odloZeni, prolongira-
ni. Koliko je vazno zapravo odrzati kontinuitet i or-
ganizovati festivale, kao neku vrstu duhovnog lijeka
u ovo (ne)vrijeme ?

To je jako bitno. Ja sam osnivac Studio teatara i festiva-
la koji organizujemo ,,Ljetne veceri Studio teatara“. I no¢
prije otvaranja festivala dosla je nova naredba Federalnog
kriznog Staba u kojoj je reCeno da na otvorenom moze
biti maksimalno 100 ljudi na jednom mjestu. 24 sata prije
pocetka festivala bilo je dozvoljeno 300 ljudi. I onda smo
mi iz organizacije tazgovarali Sta ¢emo, kako ¢emo i na
kraju smo jednostavno zakljucili da ¢emo odrzati festival
pa makar samo mi iz njegove organizacije bili tu i gledali
te predstave, jer bitno je, opet se vracam da smo mi neka
nada ljudima, da smo mi pokazatelj da nije sve stalo, da
nije sve umrlo, da se Zivot jednostavno odvija, ide dalje.
Jesu specifilni uslovi, jeste mnogo teze, ali mislim i da je
mnogo znacajnije da se sve to odrzi. Naravno da online
prikazivanje predstava ne moze da zamijeni taj direktni
kontakt sa publikom, ali mogu da budu neki most koji ¢e
nam pomo¢i da svi zajedno pobijedimo u ovom ,,ratu‘.
Jako je bitno i zaista od srca Cestitam organizatorima na
hrabrosti jer mislim da je ovo jedini nacin da mi umjet-
nici, teatarski radnici damo nas doprinos. Bitno je da ra-
dimo i da se borimo, da pobijedimo, a ako se predamo,
sigurno ne¢emo pobijediti. Divno je zaista, $to imamo
ovaj festival u Brckom.
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U NAJTEZIM VREMENIMA
SMIJEMO ZABORAVITI NA

DUHOVNI ZIVOT

Pise: Alma Kajevié

Festivalski razgovor

Cetvrti Festivalski razgovori sa rediteljicom Lajlom Kaikéija i dramaturginjom Eminom Omerovié bili su
odli¢na uvertira za predstavu kojom se BNP Zenica predstavilo u Brékom. 32. Proba u Gradu teatra bila je

739. premijera ove pozori$ne kuce.

Il f‘/ Ny
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|\ | a samom pocetku razgovora  moderator
Festivalskih razgovora Dzevdet Tuzli¢ podsjeca
da su izbor scenskih elemenata, kostimi i muzika u ovom
projektu bili kolektivni zadatak, te da je u ovakvim
vrstama predstava svaki kotaci¢ veoma vazan.
Rediteljica predstave Lajla Kaik¢ija govorec¢i o samim
pocecima istie kako su se zbog sveukupne situacije u
kojoj se naslo kompletno drustvo, pa tako i pozorista,
morali prilagoditi trenutnom stanju.
“Zeljela sam pruziti priliku ljudima sa kojima radim
u tom pozoriStu da oni kazu §ta je to Sto njih zanima i
koje su teme, nakon izolacije koju smo svi prezivjeli,

e

S USRETI POZORISTA / KAZALISTA
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njima zanimljive a da ih mogu ispricati publici. Svi su se
uzeljeli scene i Zive komunikacije sa publikom i odatle je
krenula ideja otvorenog projekta. Od pocetka smo znali
da ne Zelimo klasi¢nu predstavu i da ona ne bi trebala da
ima ni pocetak ni kraj, bas kao i vrijeme u kojem zivimo.
Sve vrijeme sam imala osjec¢aj da imam neki alter ego. Ta
Korona je bila kao neki redatelj samnom u ovom procesu.
Nista se nije moglo predvidjeti, pustili smo da stvari
idu svojim tokom, prilagodili se vanserijskoj situaciji i
vremenu”, kaze Kaikcija.

Dramaturginja Emina Omerovi¢ kao najveéi izazov
istiCe pokusaj uvezivanja razliCitih perspektiva sa
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Festivalski razgovor

razli¢itim osobnostima glumaca. Rediteljskiidramaturski
koncept je, prema njenim rije¢ima, proizilazio iz dileme
da 1i ponuditi zabavu, odnosno tretirati komunikaciju
u pozoriStu kao zabavu, i¢i iskreno, odnosno pricati o
nekim intimnim problemima ili razgolititi proces pa
pricati o samom pozoriStu i zanatu.

“Rije¢ je o klasiénom autorskom projektu. Glumci su
ponudili niz materijala za koji su vjerovali da mogu i zele
re¢i nesto publici, a mi smo trazili poveznicu kako sve
nasloniti jedno na drugo i istkati jednu cjelinu. Stavili
smo akcenat na ljepotu pozorista ovdje i sada i koliko
nam to fali viSe nego ikad”, kaze Omerovic.

Dzevdet Tuzli¢ konstatuje kako je ovo predstava
o glumcu, ali i vremenu i prostoru, o zbilji u Sirem
kontekstu, onoj psiholoskoj ali i socijalnoj i politi¢koj.

Rediteljica Kaickija istice kako se iz predstave moze
izvuci nekoliko konteksta, ali da niko od aktera nije imao
namjeru izre¢i neke velike misli 1 ideje koje mijenjaju
svijet. Akcenat je bio na nutrini svih ucesnika, kao
nekakvoj vrsti psihoterapije ili psihodrame. PojaSnjava
da svaka prica, ako je iskrena i autenti¢na, nosi pomenute
kontekste, te da sama predstava dobro komunicira sa
publikom zato $to im je bliska i Sto se svako ko pogleda
predstavu moze pronaci u tim pri¢ama.

Nezaobilazna tema Festivalskih razgovora bilo
je 1 igranje predstava pred ograniCenim brojem
publike, pa ¢ak i bez nje, kakav je slucaj ove godine u
Brckom. Redateljica Lajla KaikCija je optimisticno
pojasnila kako je pozoriSte ziva materija i da je dobro
§to se moze prilagodavati razli¢itim okolnostima.
“Bas smo ovom predstavom pokazali da se neke stvari,
koje su nam ranije djelovale nemogucim, ipak mogu
desiti. Mi predstave radimo za publiku. Sve vrijeme
bjezimo od online prikazivanja jer to nije suStina
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pozoriSta. Ono trazi izravnu, zivu komunikaciju sa
publikom. Na premijeri sam u publici vidjela ozarena
lica koja su se uzeljela teatra, kojima je ovo bila kao
neka vrsta utjehe i lijeka u ovim vremenima. Predstava
je tako koncipirana. Ona vas malo nasekira ali ipak
pruzi vise zadovoljstva. Ljudi su nam se zahvaljivali
nakon premijere jer smo im bar za kratko vrijeme vratili
volju za zivotom i udahnuli snage da nastave dalje. Za
ovakvu vrstu predstave je veliki hendikep nedostatak
publike jer je pravljena zbog interaktivnosti i reakcije
koja je jako bitna glumcima. Pripremajuéi se za Brcko
rekli smo glumcima da budu iskreni, autenti¢ni, da
uzivaju u svakom trenutku jer ko zna kad ¢emo opet
imati priliku da igramo predstavu”, kaze Kaikcija.
S njom se slozila i njena kolegica dramaturginja kazavsi:
“Mogu vrlo sebi¢no re¢i da mi je ovaj proces stvaranja u
toku Korone djelovao iznimno ljekovito. Pokazao je kako
ne smijemo zaboraviti na na§ duhovni Zivot, te da se svi
zajedno odrzavamo u ovom ludilu za koje se nadam da ¢e
brzo zavrsiti”.

Dzevdet Tuzli¢ navodi kako je predstava tragalacka,
kako je ona u stvari demistifikacija glumacke igre i
pozori$nog ¢ina kao takvog. Podsjeca da ona pocinje
zabavom, zdravicama i muzikom u foajeu BNP Zenica, te
se pita kako ¢e to izgledati u Brékom. Na sve to rediteljica
ima razigran ali jasan odgovor.

“U Br¢kom je manja zabava prostorno ali nema razloga
da ne zadrzi duh onoga §to je bila prvobitna ideja -
da slavimo zivot i premijeru i da malo pretjeramo u
svemu tome ¢ime se poigravamo sa predrasudama koje
su ustaljene prema glumcima i glumicama ali i svim
teatarskim radnicima®, zakljucuje Kaik¢ija.

Sudionici cetvrtih Festivalskih razgovora ostavili su
gledaocima priliku da na svoj nacin dozive predstavu
koju nije bilo lako ni reZirati niti dramaturski graditi.
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DRAMSKI PROTAGONISTI KOJI ZIVOT
CINE LJEPSIM
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Pisu: Srdjan Vukadinovi¢ i Jakov Amidzié

Nebrojeni
dozivljavaocima juZnoslovenskog teatra.

dramski protagonisti su svojim rediteljskim i glumackim djelom ucinili Zivot ljepSim
Bez Bojana Stupice, Ljube Tadi¢a i Zorana Radmiloviéa

kazali$ni Zivot ne bio toliko bogat i sadrzajan ni izvodacima, a ni publici. ViSe od sedam decenija traju
ovi dramski protagonisti u prostoru koji je i pored svih dioba jedinstveni teatarski i kuturoloski prostor,
s obzirom na razumijevanje i jezicke slicnosti. Vidi se to i u teatarskom vremeplovu dokumentarnog
karaktera prezentiranom u izloZbenim prostorima Umjetnicke Galerije u Bréckom za vrjieme XXXVII

Susreta pozoriSta/kazaliSta.

D uge decenije treCeg milenijuma, kada se
rorganizuju XXXVII Susreti pozorista/kazalista,
je 110 godina od rodenja i pola vijeka od smrti arhitekte
juznoslovenskog teatra Bojana Stupice. Citav Zivot
ovog neumornog kazaliSnog pregaoca je bio kazaliste
u trajanju, u dahu, u emociji. Neumorni producent, na
jednoj strani, koji osniva najvece teatarske institucije na
juznoslovenskom prostoru, a na drugoj reditelj, uvijek
je istrajavao u svojim namjerama. Darovit, hrabar i
odlucan izazivao je uvijek veliku opasnost onima koji su
se zadovoljavali u prosje¢nosti. Cak i kada su se surovo
obracunavali sa njim, u njegovim pozoriStima koje je
podizao ni iz Cega, istrajavao je u svojim kazaliSnim
vizijama ne odricuéi se nikada ni minuma ,,svoga daha“.
Njegove rezije su imale zvuk sonetnih stihova scene,
tako da je u jednom identitetu, onom umjetnickom, spojio
viziju arhitekte juznoslovenskog teatra i stihove pjesnika
iskazane u spostvenim mizanscenskim rjesenjima. Kao
$to su njegove predstave trajale godinama i decenijama,
tako i fenomen Bojana Stupice traje i pola stolje¢a poslije

njegove smrti u svemu onome $to ima prizvuk izuzetnog
kvaliteta i posveéenja u sferi kazalista i cjelokupnog
umjetni¢kog procesa.

Za vrijeme Drugog svjetskog rata bio je zatoCen
godinu dana u logoru Gonars, kod Udina. Po zavrsetku
Drugog svjetskog rata bio je pomo¢nik upravnika Drame
u Slovenskom narodnom gledali§¢u u Ljubljani. Za dvije
godine je stigao da postavi deset predstava, sa sopstve-
nom scenografijom.

U Moskvi i Lenjingradu boravi 1946. godine, gdje
je upoznao sovjetsko pozoriste. Po povratku je napravio
elaborat i osnovao centralno jugoslovensko pozoriste —
JDP, u Beogradu, po uzoru na ruski MHAT. Zgrada je
podignuta u parku Manjez, po njegovim i instrukcijama
arh. Belobrka, na mjestu jahacke skole, a Stupica je bio
umjetnicki direktor pozorista, od 1947. do 1952. godine.
Okupio je reprezentativnu ekipu glumaca iz Zagreba,
Splita, Ljubljane, Novog Sada i Sarajeva, koji su stvarali
novo pozoriSte visokog literarnog i scenskog nivoa: Jo-
zo Laurencié¢, Joza Ruti¢, Jovan Mili¢evi¢, Viktor Star-
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&i¢, Mladen Serment, Tomislav Tanhofer, Salko Repak,
Dejan Dubaji¢, Milan Ajvaz, Ljubisa Jovanovi¢, Karlo
Buli¢, Kapitalina Eri¢, Marija Crnobori, Branko Plesa,
Rahela Ferari, Milivoje Zivanovi¢, Mira Stupica, Stevo
Zigon, Sonja Hlebs, Sava Severova, Bert Sotlar, Branka i
Mladja Veselinovié, Petar Slovenski.
1z pozorista koje je formirao, beogradskog JDP,

je bio prinuden da ode 1952. godine. OtiSao je u Ljublja-
nu. Od 1955. godine Stupica prelazi u Zagreb, na poziv
HNK, i tamo provodi tri sezone ponovo uspjesno rezi-
rajuci (,,Sveta Ivana®“, ,,Gloria®, ,,Ribarske svadje®, “Op-
timisticka tragedija, “,,Kolomba®, ,,Kavkaski krug kre-
dom®...)

Dvije godine (1956 i 1957) je bio profesor na zagre-
backoj Kazalisnoj akademiji.

Ponovo ga, 1957. godine, pozivaju u JDP, gdje je
ostao samo jednu sezonu, napravivsi ,,Prosjacku operu® i
,»Gospodju ministarku®, a potom je pre$ao u beogradsko
Narodno pozoriste. Sa HNK je, u meduvremenu, nasta-
vio saradnju. Ukupno je u zagrebackom nacionalnom ka-
zali$tu rezirao dvanaest predstava za sedam sezona.

Od 1959. godine Bojan Stupica je neumorno radio:
rezirao je u Narodnom pozoristu, ,,Bosku Buhi“ i novo-
osnovanom ,,Ateljeu 212*. On je formirao ,,stabilno jez-
gro“ buduceg velikog pozorista. Okupio je zajedno Taska
Naciéa, Ruzicu Sokié¢, Boru Todorovic¢a, Branku Petrié,
Petra Banicevica i druge glumce i uz brojne peripetije,
projektovao i otpoceo sa gradnjom zgrade novog pozori-
Sta — Ateljea 212. Sa Radosem Novakovi¢em bio je prvi
rukovodilac, a potom je to mesto preuzela Mira Trailovic.

Od 1964. godine presao je u slobodne umjetnike, a
1968. godine ponovo postaje upravnik JDPa. Iste godine
doveo je u to pozoriSte grupu glumaca, koje su nazivali
»Bojanove bebe“: Gojko Santi¢, Tanasije Uzunovi¢, Mi-
lan Gutovi¢, Josif Tati¢, Slobodan Djuri¢, Ivan Bekjarev,
Durdija Cveti¢, Svetlana Bojkovi¢, Mirjana Vukojcic,
Branko Cveji¢. Poslije niza peripetija, koje su ga pratile
tokom cijelog Zivota, ponovo rezira i gradi svoje trece
pozoriste, koje ¢e posle njegove smrti, 1970. godine, po-
nijeti njegovo ime —,,Teatar Bojan Stupica“.

Za Sezdeset godina zivota Bojan Stupica je stigao
da rezira 116 predstava u domac¢im i 14 u inostranim po-
zoriStima, dva igrana filma. Uradio je 140 scenografija,
sagradio i postavio na noge tri pozorista, odigrao pet
filmskih i 37 pozoris$nih uloga.

Glumacki bard Ljuba Tadié¢

U godini (2020) kada se organizuju XXX VII Susreti po-
zorista/kazalista je petnaest godina od smrti glumackog
barda istorijskih drama Ljube Tadiéa. Bio je juZznoslo-
venski velikan glume radoznalog duha.

Studije glume zavrSio je na Akademiji dramskih um-
jetnosti u Beogradu, u klasi profesora Joze Laurenci-
¢a. Glumacku karijeru je zapoceo je u pozoristu ,,Joa-
kim Vuji¢* u Kragujevcu, ali je igrao i u Beogradskom
dramskom pozoristu, Narodnom pozoristu u Beogradu,

Jugoslovenskom dramskom pozoristu, Ateljeu 212, ali i
u alternativnom pozoristu “Magaza”, koje je zajedno sa
suprugom Snezanom Nik§i¢ osnovao 1983. godine.

Izgovorene scenske rije¢i Ljube Tadica su svojevrsna
glumacka sabrana djela izmedu stvarnosti i imaginacije,
izmedu vanvremenosti i svevremenosti. Rijeci sa scene
Ljube Tadi¢a se svojom sanagom i uvjerljivos¢u uzdizu
do neslu¢enih visina. Cijeli svoj glumacki vijek Ljuba
Tadi¢ je posvetio rijeCima. I danas se u scenskom ambi-
jentu zivi rije¢ ovog glumackog barda istorijskih drama.
U kazali$tu je itekako ziva glumacka rije¢ Ljube Tadica.

Majstor humora Zoran Radmilovié¢

U drugoj dekadi tre¢eg milenijuma, kada se organizu-
ju XXXVII Susreti pozorista / kazalista, je trideset i pet
godina od smrti kralja humora i improvizacije Zorana
Radmilovi¢a. Vrsni majstor humora ostavio je neizbrisi-
vi trag u komici juznoslovenskog prostora. Nikada daleko
od Radovana III, a blizu saZimanja svega onoga §to po-
drazumijeva fenomen vedrog tragicara. U toj fiolozofiji
glume je sadrzan svojevrsni credo Zorana Radmilovica.
Glavnu ulogu u pozorisnoj predstavi ,,Kralj Ibi“, koja se
smatra njegovom ,,ulogom Zzivota®“, odigrao je 1964.godi-
ne. Zarijeva predstava sa Radmiloviéem je imala veoma
dugi vijek trajanja (do 1978).

Jo§ jedna pozorisna predstava sa identifikuje sa Zoranom
Radmiloviéem. Komad ,,Radovan III* autora Dusana
Kovacevica je odigrao 299 puta. Ova uloga mu je doni-
jela titulu ,,kralja humora i improvizacije. Kritika ju je
u pocetku negativno ocijenila, ali vremenom je postala
kultna.

Glumio je Zoran Radmilovi¢ i u drugim pozorisnim
predstavama, a neke od njih su: ,,Visnjik®, ,,Uloga mo-
je porodice u svetskoj revoluciji®, ,,0j, Srbijo, nigde lada
nema®, ,,Diplomci®, itd. Radmilovi¢ je jedan od najboljih
i najvoljenijih juznoslovenskih glumaca, kao i jedan od
najveéih komicara sa pomenutih prostora. U svim sredi-
nama je bio voljen kao tuzni komicar i vedri tragicar, bez
obzira gdje sui predstave u kojima je igrao producirane.
U njegovim scenskim kreacijama do izrazaja je dolazila
glumacka nadarenost i smisao za komiku. Veoma lako je
to donosio na scenu, a publika jer upijala svaku njegovu
rijec i gestu.

Autorska svjedocanstva i pecati

U dramskom angazmanu Bojana Stupice, Lube
Tadi¢a i Zorana Radmilovi¢a teatarski Cin se prezentu-
je kao specifican i originalan. Rediteljski i glumacki rad
pomenutih kazali$nih autoriteta odlikuje akcentualiza-
cija neponovljivosti, odnosno efekat koji podrazumijeva
u jednom izvodenju predstave samo jedan iskaz. Svaka
naredna repriza njihovih predstava je bila novi vid ispo-
ljavanja. Kazali$ni komadi Stupice, Tadi¢a i Radmilovica
u svom stvaralackom procesu izazivaju posebnu emociju
1 atmosferu, koja je obojena specificnim autorskim svje-
docanstvima i peCatima.
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POZORISTE COVEKA POSTAVLJA
U SREDISTE SVETA

T T
Pise: Predrag NESOVIC

INTERNACIONALNI TEATARSKI INSTITUT — ITI (International Theatre Instituf) je medunarodna
autonomna profesionalna organizacija, osnovana pri UNESCO-u, 1948. godine. Cilj Instituta jeste
omogucavanje medunarodne razmene znanja i iskustava u pozori$noj umetnosti i saradnja medu ¢lanicama,
kao i fruktuacija dramskih dela i dramskih pisaca kroz prevodenja i javna ¢itanja njihovih dramskih opusa
u stranim zemljama. ITI danas broji preko sto nacionalnih centara na svim kontinentima i ¢ini jednu od
najvaznijih nevladinih institucija na polju izvodackih umetnosti.

27th March

27.0zujak

SVJETSKI DAN KAZALISTA

WORLD THEATRE DAY

Jedna od najstarijih manifestacija ITI-ja koja se
kontinuiranodogadaod 1962. godine je obelezavanje
Svetskog dana pozori$ta, 27. marta. A ovaj datum vezan
je 1 za Srbiju. Naime, 29. marta 1957. godine u Parizu u
zgradi pozorista ,,Sara Bernar” otvoren je Teatar nacija
operskom predstavom ,,Don Kihot” u izvodenju Opere
narodnog pozorista u Beogradu. Naslovnu ulogu pevao
je bas Miroslav Cangalovi¢, dirigovao je Oskar Danon,
a predstavu je u modernoj postavci rezirao Mladen
Sablji¢. Odluku o Svetskom danu pozoriSta doneo
je Internacionalni teatarski institut pet godina posle
otvaranja Teatra nacija i povezana je s otvaranjem prve

pozorisne sezone u Teatru Nacija 1962. godine u Parizu.
Prvi put u Helsinkiju, a zatim u Be¢u na Devetom ITI
kongresu, juna 1961. godine, tadasnji predsednik Arvi
Kivimaa iz Finske, predlozio je da se proslavlja Meduna-
rodni dan pozorista. Njegov predlog je prihvacen sa odu-
Sevljenjem. Od tada se svakog 27. marta obelezava Svet-
ski dan pozorisSta na razliite nacine. Svetski dan pozori-
Sta je prilika da pozorisni ljudi podsete javnost na snagu
scenskih umetnosti i umetnickog stvaralastva. Ujedno
je to i prilika da shvatimo koliko pozoriste pridonosi u
produbljivanju razumevanja i mira medu ljudima citavog
sveta. PozoriSta Sirom sveta obelezavaju Svetski dan po-
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27th March —- WORLD THEATRE DAY

zoriSta na razne nacine. Toga dana u mnogim zemljama
igraju se predstave u dobrotvorne svrhe ili su ulaznice
za pozoriSne predstave besplatne. Na taj dan pozorista
u svetu, nacionalni centri Medunarodnog pozorisnog
instituta i ¢itava medunarodna pozori$na zajednica or-
ganizuje razne pozorisne manifestacije: otvaranje novih
pozorista, objavljivanje prigodnih problemskih tekstova,
organizovanje simpozijuma i okruglih stolova, emitova-
nje snimaka pozori$nih predstava, odrzavanje festivala,
dodeljivanje nagrada istaknutim umetnicima.

Medu svim manifestacijama najvaznija je Meduna-
rodna poruka koju, na poziv Internacionalnog teatar-
skog instituta, uvek piSe pozorisna licnost svetskog ugle-
da. Tema poruke za Svetski dan pozorista uvek je vezana
za pozoriste i ,,multikulturalnu harmoniju”, prevodi se na
viSe od pedeset jezika, Cita pred desetinama hiljada gle-
dalaca u pozoristima, Stampa i emituje u stotinama no-
vina, Casopisa, radio i tv stanica na svih pet kontinenata.
Svake godine 27. marta ugledni glumac izade pred zave-
su Sirom nase planete i Cita poruku koju je napisao neko
od velikog pozorisnog ugleda: glumac, reditelj, dramski
pisac ili teoreticar.

Prvu poruku za Svetski dan pozorista napisao je Zan
Kokto (Jean Cocteau) 1962. godine. Najimpresivniji po-
pis poznatih imena iz sveta pozoriiSta zacelo je popis
autora poruke za Svjetski dan pozorista. Dovoljno ih je
spomenuti tek nekoliko:

...Po Arturu Mileru, koji se je oglasio porukom 1963.
godine, pozoriste je potrebno, jer ono ,,6oveka postavlja
u srediSte sveta”.

..Godine 1964. Zan-Luj Baro porucuje da je ,,osnovna
snaga pozorista u njegovoj moci da ukloni sve ono §to
razdvaja ljude” i da ,,s druge strane afirmiSe ono $to
im je zajednicko”. On tvrdi da pozoriste otkriva da svi
ljudi imaju isto srce.

...,Pozoriste je razbilo ljusku ogromnog nojevog ja-
jeta, a mi, ljudi, sedimo i ¢ekamo, od prvog do posled-
njeg reda, da pti¢ prohoda, da poleti...” — podsetio je
Pablo Neruda 1971. godine da je doslo vreme da pozori-
Ste trazi nove odgovore.

...Elen Stjuart, ¢uvena La Mama, potvrdila je u svojoj

poruci 1975. godine da su ,,pozorisni ljudi veé poceli da
pruZaju ruke jedni drugima”.
..Ve¢ 1976. Ezen Jonesko klic¢e: ,,Kaze se da umetnost
ne poznaje granice. Ni pozoriSte ne treba da ih ima.
Nikakve zabrane umetnicima! Nikakvi nalozi od stra-
ne vlasti!”

..,Iragiéno stanje u koje smo zapali plod je
uskogrudosti, dogmatizma i netolerancije. S toga mi-
slimo da pozoriste, kao lek ovoj boljci, moZe ponuditi
jedan od odgovora” — porucio je Pzong Ok Kim 1997.
godine povodom Svetskog dana pozorista.

Godine 1998. na 50—togodiSnjicu od osnivanja ITI-a slav-
ljenik je ostao bez poruke. Poruka se tada sastojala od
kompilacije svih onih ranijih poruka koje su tokom 35
godina upucivali umetnici, poéev od poruke Zana Kok-
toa iz 1962. godine.

Godine su prosle, usli smo u tre¢i milenium i napokon
doziveli smo da pti¢ poleti, da zidovi budu sruSeni. Ali
sa dolaskom novog vremena, novog sveta, stizu novi
problemi, sa kojima pozoris$ni umetnici nastavljaju da se
bore ne bi li probudili savest sveta i doprineli stvaranju
novog i boljeg (sveta).

...,Da bi prikazao svet u potpunoj sloZenosti, umetnik
mora da uvede nove oblike i ideje, da ima poverenja
u inteligenciju gledaoca koji je sposoban da raspozna
obris ¢oveCanstva u neprestanoj igri svetlosti i senke”
— porucio je 2008. godine poozoriSnicima sveta Rober
LapaZz.

Svake godine 27. marta u hiljadama pozorista diljem sve-
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27. mapt/oZujak — CBETCKHU JAH MO30PUIITA/KAZALISTA

ta ve¢ tradicionalno slavi Svetski dan pozoriSta. Na taj
dan, pozorista u svetu organizuju izvodenje predstava,
uz obavezno ¢itanje poruke koju, po pozivu [TI-ja, uvek
piSe pozoriSna li¢nost svetskog ugleda. Popis autora po-
ruka za Svetski dan pozorista jedan je od najimpresivni-
jih popisa poznatih imena iz sveta pzorista. Dovoljno ih
je spomenuti tek nekoliko: Jean Cocteau, Arthur Miller,
Peter Brook, Eugene lonesco, Laurence Olivier, Richard
Burton, Ellen Stewart, Edward Albee, Vaclav Havel i dr.
Svetski dan pozorista je pozorisnim ljudima prilika da
podsete javnost na snagu izvodackih umetnosti i umet-
nickog stvaralastva koja proizlazi iz kolektivnog kreativ-
nog ¢ina. Ujedno je to i prilika za podsecanje na pozo-
ri$ne doprinose u produbljivanju razumevanja i mira u
svetu.

Na taj dan u pozoriStima se pre predstava Citaju poruke, a
u nekim pozoristima je ulaz na predstave besplatan.

ITI distribuira medunarodnu poruku koju svake godine
piSe druga od znacajnih li¢nosti svetskih pozoristnika.
Lista imena je duga, preduga:

AUTORI PORUKA ZA SVETSKI DAN POZORI-
STA 1962 — 2020.

Zan KOKTO

Artur MILER

Lorens OLIVIJE i Zan-Luj BARO
Anonimni

Ren MAHEU, Generalni direktor
Helena VAJGL

Miguel Angel ASTURIAS

Piter BRUK

Dmitrij SOSTAKOVIC

Pablo NERUDA

Moris BEZAR

Lukino VISKONTI

Ri¢ard BARTON

Elen STJUART (La Mama)

EZen JONESKO

Radu BELIGAN

Nacionalne poruke

Nacionalne poruke

Janu§ VARMINSKI

Nacionalne poruke

1982. Lars af MALMBORG

1983. Amadou Mahtar M’BOV, Generalni direktor
UNESCO-a

1984. Mihail TSAREV

1985. Andre-Lui PERINETI

1986. Vole SOJINKA

1987. Antonio GALA

1988. Piter BRUK

1989. Martin ESLIN

1990. Kiril LAVROV

1991. Federiko MAJOR, Generalni direktor UNESCO-a

1962.
1963.
1964.
1965.
1966.
1967.
1968.
1969.
1970.
1971.
1972.
1973.
1974.
1975.
1976.
1977.
1978.
1979.
1980.
1981.

UNESCO-a

1992.
1993.
1994.
1995.
1996.
1997.
1998.
1999.
2000.
2001.
2002.
2003.
2004.
2005.
2006.
2007.

2008
2009

2011.

2012.
2013.
2014.
2015.
2016.

2017.

27th March - WORLD THEATRE DAY

Horhe LAVELI i Artur USLAR PIETRI
Edvard OLBI
Vaclav HAVEL

Umberto ORSINI

Sadala VANOUS

Dzong Ok KIM

50-togodisnjica ITI — Specialna poruka
Vigdis FINBOGADOTIR

Misel TREMBLE

Takovos KAMPANELIS

Giri§s KARNAD

Tankred DORST

Fathia EL ASAL

Ariana MNUSKINA

Viktor Ilgo RASKON BANDA
Sultan bin Mohammed AL KASUMIKASIMI
. Rober LAPAZ

. Augusto Boal
2010.

Dzudi DENC

Dzesika KAUVA

John MALKOVICH

Dario FO

Brett BAILEY

Krzysztof WARLIKOWSKI
Anatoly VASILIEV, Russia
Isabelle HUPPERT

2018. Ram Gopal BAJAJ, Maya ZBIB, Simon MCBUR-
NEY, Sabina BERMAN, Werewere-Liking GNEPO

2019.

2020

Carlos CELDRAN
. Sahid NADIM

Ove 2020. godine autor poruke je Sahid NADIM, drama-
turg iz Pakistana
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NO30PHLUTE KAO CBETHNHILTE

IMaxux HAAUM, Ilakucran

Benuka mMu je yacT IITO MHUIIEM MHUCMO HOBOJOM
Ceerckor  mama  mosopumra  2020. Ocehiam
3aXBaJIHOCT, alu caM u y30yhen wmumuey ma je
MehyHapoqHu TMO30pUITHU WHCTUTYT, HajyTULjHUja
U Hajpenpe3eHTaTHBHHUja IO30pHILIHA OpraHu3aluja
Hamer 1o0a, n3abpaja MaKUCTAaHCKO MO30PHILTE U caM
[Takucran. OBa WacT ykasyje IOIMTOBame W Mammxu
layxap', MKOHU TO30pUIITa U OCHUBauMIK [lo3opuiTa
Ajoka?, Ka0 W MOjOj >KMBOTHOj CalyTHHLH, Koja je
npeMuHylia Ipe aBe roauHe. TUM Ajoke mpemiao je 1yr
¥ HaTlopaH IIyT Off TPa 10 3Be37a. AU TO je, BEpyjeM,
CcyJI0WHA MHOTHX MO30pUIIHUX Tpymna. Taj myT HHUKan
HUje HU JlaK, HU jenHocTaBaH. U yBek je Oopoa.

Ja nomazum 13 JOMUHAHTHO MYCIIMMAaHCKE 3€MJbE KOja
j€ TpexuBesa HEKOIMKO BOJHUX ITHKTATypa, CTPABUIHE
HamaJie BEPCKUX EKCTPEMHUCTA U TPH para ca CyCeTHOM
Wnaujom, ¢ K0ojoM XujbajgaMa ToiMHA JeTUMO UCTOPH]jY
u OamtuHy. W maHac )KMBHMO y CTaJHOM CTpaxy Of
OTBOPEHOT paTa ¢ HAIllUM CYCEellOM U OpaTCKOM 3eMJbOM
— o0e 3eMJbe cajla TIOCeNyjy HYKJIeapHO OpyXje ma
CTPaxyjeMo U Ol HyKJIeapHOT para.

Hekan y manu xaxemo: ,,Temka BpemeHa cy ao0pa
3a mozopumTe. Mu He OCKyAeBaMO y M3a30BHMa KOjU
Cy Tpel HaMma, KOHTpaJuKIfjama Koje Tpeba OTKpHUTH
u craryca quo Koju Tpeba cpymurtu. llozopumna
rpyna Ajoka xona mo oBoj mBHIHM Beh TpumeceT miect
romuaa. Ta WBHIIA je 3amMcTa OIITpa jep Oap KaBaMo

! Manuxa Tayxap (1956-2018), nmo3opuiita peauresbka, riiyMHIa,
(dbemMuHUCTKHa U ocHUBaunia [lozopumira Ajoka. Ha moHmoHCKOM
KpasseBckoM konenly Xoj0Bej CTeKJIa je 3Bambe MacTepa TeaTpolio-
ruje, 100MTHUIA je MeAasba 3a u3y3eTaH aonpuHoc Brane [lakucra-
Ha, Kao 1 XoJaHjcke Harpanue ,,IIpunn Kmayc*.

2 Tlosopute Ajoka je ycranoB/beHO 1984. Peu ,,Ajoka™ Ha nmaHya-
0 je3uKy 3Ha4M ,,caBpeMeHo". PenepToap OBOT MO30pHILNTA YKIBY-
4yyje ApaMe Koje TeMaTH3yjy BepCKy TOJIEpaHIIH]y, MHpP, POAHO Ha-
CHUJBE U JBYJICKA MPaBa.
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Oamanc m3mely 3a0aBe W mony4aBama; u3Mely morpare
3a mpouutomly M yuewma Of e, Te€ MNpHUIpeMe 3a
OyayhHocT; u3Mel)y cl1O00OXHOT KpEeaTUBHOT HM3pas3a H
M3a30BHOT CyKo0a ¢ ayToputeTnMa; n3mel)y IpymTBeHo
KPUTAYKOT W (UHAHCHCKH OAPXKUBOT ITO30PUIITA;
n3Mel)y mpukiamama Macama M aBaHrapzpe. Heko Owu
peKao Ja MO30pWIIHM CTBapajal mopa na Oyne Bpad,
MahroHm4Iap.

Y [lTlakuctany mocToju jacHa pa3iauka wu3Melhy
Ceertux u IIpodanux. [Ipodanu Bepyjy Aa He mocToju
OpOCTOP 3a BEpcKa MpeuCluTHBama, 10K CBeTH
01101jajy MOryhHOCT OTBOpEHE jJe0aTe UM HOBUX HJIE]a.
3ampaBo, KOH3EPBATUBHH €CTA0TUIIIMEHT cMaTpa Jia Cy
YMETHOCTH M KYJTypa BaH I'paHUIA ,,CBETHX Hrapa‘.
Crora je mpocTop 3a CleHCKe n3Bohaue HaJIMK Ha TPKY C
npenoHama. OHU TPBO MOPajy Ja ce MOTBPJIE Kao 100pu
MYCITUMaHH | TIOKOpHH rpahaHu, aau U Ja MOKyIIajy aa
JOKaXy Ja Cy Iiec, My3HuKa U MO30PHILTE ,,JO3BOJbEHH
y wuciaaMmy. MHOroOpojHH TOCITYIIHH MYCIHMaHHU
CTOTa 3a3upy lla MPUXBATe CIIEHCKY YMETHOCT HAKO Cy
€JIEMEHTH IUIeCa, My3HKe 1 TO30PHIITA yTKAHH Y IBHXOBY
CBAaKOIHEBUIYy. A OHJa cMO Habacalu Ha CyOKyITypy
Koja je uMaja noteHuujan aa cnoju Ceero u [Ipodano
HA HCTOj CLICHHU.

Toxom Bojue Biactu y IlakucraHy ocamaeceTHx
rO/IMHA IMPOILJIOr BeKa, Ipyna MJIaJnX YMETHUKA, KOjU
Cy C€ CyNpOTCTaBJbaJId AUKTATYPH CBOJUM JIPYLITBEHO
U TOJIHUTUYKU OJBaAXKHUM TE€aTpoOM OUCHIACHTCTBA,
ocHoBana je Ilo3opumre Ajoka. CrmoszHamm cy ma je
jenaH cypucTHUKH O0apa’, KOjH je )HBEO Mpe OKO TPUCTa
TOAMHA, TPELU3HO U3pa3nuo kuxoBa ocehama, BUXOB Oec
1 BUXO0BY Tecko0y. To je 610 4yBeHU CyPUCTHUKY TECHUK
basne Ilax*. TTozopumite Ajoka je CXBaTHJO Ja MOXE
Ja W3HOCH MOJUTHYKH 3alajbhBe IMOpykKe Kopuctehu
HBETOBY MOE3Ujy M J1a C€ CYNPOTCTAaBU KOPYMIIMPAHUM
MIOJIMTUYKUM ayTOPUTETUMA WM Ipeapacynama BEPCKOTr

3 Cydusam, ncnaMcka MHCTHYKA Tpagulidja Koja TPaXH HUCTHHY
O6o)xaHCKe Jby0aBM TUPEKTHUM M JHYHUM HCKycTBoM bora. Crek-
J1a je MOMyJNapHOCT IPONOBEAAEM YHHBEP3aJIHOr OpaTcTBa U MPO-
THUBJbEHEM PUTHUAHUM JOKTPUHAMa Bepckux yuema. Cyducruuka
noesuja, Hajuemhe u3BoheHa y3 My3WUKYy IMpaTiy, U3pakaBa MU-
CTHUYKO jeTMHCTBO KopulihemeMm MeTadope npodane jbybasu.

4 Bane Illax (1680—1757), yTunajun Cy(QUCTHYKH MECHHK KOjH je
CTBapao Ha MaHUabH je3NKy U MHUCa0 O KOMIUIEKCHUM (prio30¢pcKum
TeMama kopucTehu jenHocTaBaH je3suk. Kao omrap kputudap Bep-
CKe OpToJOoKcHje U Biaaajyhe exure, 6uo je nmporuaH u3 rpajga Ka-
Cypa, OIITYXEH 3a jepec U HUje My JI03BOJbEHA CaxpaHa Ha IPaJicKoM
rpo0Ospy. [lomymnapan je mel)y n3Bohaunma Bepcke U HapoIHE My3HUKE,
a LEHEH YIPKOC BEPCKUM IOJENama.
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ectabnummenTta. Briactu cy morzie na 3abpane win aa
yrace IMO30pHINTE, alli HE W LEHCHOT W IOIMYJIAPHOT
cy(uctrukor necHuka kao mro je bame [llax. OTkprim
CMO [1a je HEroB KUBOT OMO ApaMaTHyYaH U paguKajaH
KOJIMKO W HEroBa I0E3Mja, IITO MY j€ JOHENIO BHUIIC
¢daTBi M 3a0paHa TOKOM HETOBOT XUBOTa. Taga cam
Hanucao bany, koMaa o xuBOoTY U Mykama bane I1laxa.
Bbera cy mace mupoM jyxHe A3Wje O MHJba 3Baye
»bana“, a oH je MOTHLA0 W3 Tpaguluje CyQUCTHUKUX
MECHHUKA KOjH Cy CTBAapaJId Ha MaHIIa0U je3UKY U CBOjOM
MTOE3HjOM U yUeHHUMa 0e3 cTpaxa MPKOCHIIM BiagapuMa
U CBEIITEHHIIMMA JleMaro3uma. Tu mecHUIM KOPUCTHIIN
Cy HapOJIHH je3UK U MUCAJIU O TeKbaMa Maca. Y My3HUIH
W TUIeCY TPOHAJIA3UIIU Cy HAUMH JIa OCTBape AUPEKTHY
Be3y Yoreka u bora, 3ao0unaszehu, ¢ mpe3npom, BEpCKe
YHHOBHUKE eKcIutoararope. OHU Cy ce CypOTCTaBIballn
POAHMM M KJIACHMM pasiiiKaMa M IOoCMaTpalid CBET ca
yyhemwem, kao npuka3 CBeBUIIET. YMETHHYKH OI00D
rpaga Jlaxopa ombmwo je TekcT, TBpaehw ma To HHje
npama Beh o6uorpadceko nemo. Mehytum, kaga je Komaz
W3BEZICH Y aJTepHATUBHOM IPOCTOpPY, TauHuje Ha [eTn
WHCTHUTYTY, yOJUKa je BUAea, CXBaTHJIa U YCBOjUIIa
CUMOOIHMKY XKUBOTa M TI0€3Hje TOT HApPOJHOT TEeCHUKA.
Morna je MOTHyHO Ja ce€ UIASHTUPHKYje C FHETOBHM
KUBOTOM U BPEMEHOM y KOjeM je XUBEO U Ja YBUIH
napaerne.

Tor mana 2001. poxruta ce HOBa BpPCTa MMO30PHINTA Ca
penurno3noM KaBamu My3uKOM®, Cy(HCTHYKHM TLIIECOM
naMai’, Kao W PELUTOBAKEM HMHCIHUPATUBHE IMOE3Hje,
YaKk ¥ MEIUTATUBHUM MojameM 3akup’. ['pyma Cuka®,
KOja ce 3aTekyia y Tpagy Ha KOHTpecy mnocBeheHOM
naHpalujy, cBpaTuia je a BUIW MPEICTaBy — Ha Kpajy
je y cy3ama moxpiuia Ha cleHy, rpiehu u JpyOehu
rnymie. Taja cy ce NMpBH MyT Ha CIIGHW HAIUIA ca
mycnumanuMa Ilanaba nakod mro je 1947° Wuauja
noaesbeHa Ha Uuaujy u Ilakucran, yume je mopesbeH U
Hapon Ilanpa6a. bane Illax je wuma OMO Apar KOJIWUKO
u mycaumanuMma [lanpa0a, momro cy Cyduju usHajg
BEPCKHX WJIH Teorpad)CKuX mozena.

Oga He3a0opaBHa peMujepa MOKpeHyia je HHIUjCKY
onucejy bane Illaxa. Ha tpary nuoHupcke TypHeje
uHAMjckuM jenom [lanpaba, baza je poxuBena
m3Bohema cByna o Muauju, yak u y BpeMe HajKenhux
TeH3uja u3Mely ABe ApkaBe M 'y MeCTHMa rie myOinka
HUje 3HaJla HujeAHY ped naHyaluja, ajid UM ce peicTaBa

5 Kasanu (Qawwali), penuruosHa cypucTuyka moesuja Kojy npea-
cTaBJba rpyna nesaua (Kasasu), mpBooutHO n3BolheHa y cypucrtuy-
KHMM XpaMOBHMa, BoAiehin cilyInaone o CTama eKcTase.

¢ Taman (Dhammal), rutec koju ce y cyQuCTHYKHM XpamMOBHMA H3-
BOJH y3 puTaM OyOma M BOM JI0 eKCTa3e.

7 Bakup (Zakir), peTUIrHO3HO PUTMUYHO T10jabe M PEIIUTOBAE MO-
JUTBH PaJM MOCTH3aka 1yXOBHE MPOCBENCHOCTH.

8 Cuku (Sikh), cienbenunu cukusMa, penuruje kojy je y XV Beky y
[Manyaby ycranosuo rypy Hanak.

® MycnumaHcka npxasa [lakucran oxBojuna ce oq Uuauje 1947. y3
KOJIEKTUBHHU TNMOKOJb €3 mpeceiaHa 1 MAaCOBHE MUTPAIMje CTaHOB-
HUILTBA.

nonaznana. Mako cy ce cBa BpaTa 3a MOJIUTUYKH JHjasior
W JUIUIOMATH]y 3aTBapajia, jeaHa II0 jeIHa, Bpara
no3opuirHEX kyha W cpua WHAWjCKe MyONMuKe ocTajia
cy mupom otBopeHa. Tokom Typaeje [lozopumra Ajoka
uHanjckuM nesom [lanpaba 2004, HakoH IITO je ceocka
ny0iIrKa, KOjy je YNHUIIO HEKOJIMKO XUJbaJia Tieanana,
BpJIO JISTIO TPUXBaTHIIa H3BOhebe, jeqaH cTapall pUIao
j€ TIIyMITY KOjH je UTPao BETUKOT CYy(PUCTHYKOT TIECHHUKA.
Ca crapiieM je Jomao u jefia Jevak. ,,Moj yHyK je jako
6osectan. MonuM Bac, Jia 1u OucTe ra 6imarociosuim?
I'mymar ce uzHenaauo: ,,babahu'®, ja nucam base Illax,
ja caM camo IiIyMall Koju ra urpa y npeacrasu.” Craparg
je 3amiakao: ,,MonauMm Bac, 0IarociioBUTE MOT YHYKa,
3HaM 11a he ra To omopaBuTu.” [IpenyioxuIu MO TIYyMITY
Jla YCIWIIW CTapueBy Xesby. lmymar je OiiarocioBHO
nedaka. Crapan je Omo 3ajgoBoseal. [Ipe HO mTo cy
KpeHyJH, pexao My je: ,,CHHe, TH HUCH TAyMall — TH CH
peunkapHanuja bane Ilaxa, meros aBarap''.” Omjemtom,
yKa3ao HaM c€ HOBM KOHIIETIT INIyME U IIO30pHUINTa Y
KOjeM Cy IIIYMLH IOCTajajii peMHKapHallije OHUX Koje
Cy IIpecTaBJballd Ha CIICHH.

TokoM ocamMHaecT TOAWHA TypHEje ca MpPeACTaBOM

bana, npuMeTwiin CMO CIMYHE peaklHje Hau3IJIen
Heynyhene myOJiMke 3a KOjy OBO M3BOleme HHUje caMo
3a0aBa WJIM MCKYCTBO KOje CTUMYIHWIIEC MHTEIEKT, Beh
MOTPecaH JYXOBHU CYCPET. 3ampaBo, IIyMall KOju je
rrymuo bany Illaxa 610 je TOMHMKO IO yTHIIajeM OBOT
MCKYCTBA JIa je U CaM MOCTa0 CYy(HCTUYKH IECHHUK H JI0
cazna je o0jaBuo aBe 30upke nmecama. M3Bohauu xoju cy
Ounm ieo aHcaMOIia OTKPHJIA CYy MH Aa OW, HAKOH IITO
npeacTaBa MovyHe, oceTUin Aa je xyx bane [llaxa mehy
BHUMa, a JIa je MMO30pHUIA Y3IUTHYyTa Ha BUIIU HHUBO.
[Mumyhu o oBoj mpencTaBd, jenaH WHOWJCKHM HAyYHHU
paJHUK HACJIOBHO je CBOj TekcT ,,Kama I[lo3opuiire
nocraHe Cerunuiure’.
Jacam cexymnapHa oco0anMoja HHTEpecoBama3a cyhuzam
Cy CTPUKTHO KyATypoJomka. MeHe BHILE HHTEpecyje
u3BohauykM W YMETHHYKH acleKT Cy(PUCTHYKUX
necHuka [laayada om Moje myOarKe Kojy HE YHHE CaMo
eKCTPEeMHUCTH WJIH JbYIW IYHHU Ipexapacyna, Beh u oHu
ca HUCKPEHHM BEpCKHM YBepewmuMma. McrpaxuBame
npuye nonyt oHe o banu [Ilaxy — a o0BakBUX MMa MHOTO
y CBUM KYyJITypaMa — MOXe MOocTaTh MocT u3Mmely Hac,
NO30PHIITHUX CTBapayiana u Heymyhene myOnuke myHe
eHTY3Hja3Ma. 3ajeAHO MOKEMO J1a OTKPUjEMO TYXOBHY
JUMEH3H]y TO030pHILTA M J1a TPaAUMO MOCTOBE n3Mehy
MPOILIOCTH W camammpocT, uayhu y OymyhHOCT Kao
y CymOWHY CBHX 3ajeHWIIa — BEpHUKA M HEBEPHHKA,
riymana, cTapana v lbbUXOBHUX YHYKA.

Paznor 3amTo ca Bama menuM OBy npuuy o bamwm
[laxy u HamIeM HCTPaKUBAKY CY(QUCTHYKOT MO30PUIITA
jecre Taj mTO ce, AOK TTYMHUMO Ha ITO30PHUIIN, TIOHEKA]]
3aHECeMO COINCTBEHOM (HUI030(HjOM II030pHUIITA,

1" BaGahu (Babaji), n3pa3 nomroBama npeMa CTapujeM Y0BeKy.
' ABarap (Avatar), mpemMa XHHIYHUCTHYKO] KYJITYPH, PEHHKApHAI[H1]ja
WK 3eMaJbCKa IpeacTaBa 00KaHCKOT yUUTesba.
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CBOjOM  YJIOTOM TWpeTeda ApPYyIITBEHE MPOMEHE,
A y TOME H30CTaBUMO MyOiIuKy. Y TOj CIIOHH ca
M3a30BHMA CaJallibulle, JUIIaBaMo ce MoryhHoctn
J1a YPOHHMO Y U3Pa3HTO IOTPECHO yXOBHO HCKYCTBO
KOje IMO30pUIITE MOXE Aa MpousBene. Y NaHAIIbEeM
CBETY, HETPIIEJFHUBOCT, MPKEba M HACUIBE TIOHOBO CY Y
IOpacTy, HalMje ce XYIIKajy jeaHa Ha IPYTY, BEPHUIIH
ce OOpe MPOTHMB APYTUX BEPHUKA, a 3ajeTHHIE LIUpE
MPIKIbY IPOTHB APYTHX 3ajeJHHUIIA... Y ICTO BpeMe, Aema
YMUPY O]l HEYXPameHOCTH, Majke YMHUpPY Ha mopobhajy
yclen HeNoCTaTKa aJeKBaTHE MEIUIIMHCKE Here, a
UJICOTIOTHje MPXKibe 1[BeTajy. Hama mianeTta cBe nyosbe
TOHE y APYIITBEHY KaTacTpody, U MU IIOHOBO UYyjeMO
xonuTa Koma YeTupu jaxaua Amokanunce’. Tpeba ma
ce HaJIaXHEMO JyXOBHOM CHArom; aa ce 0OpuMo poTUB
amnaruje, JJeTapruje, IeCUMHU3Ma, MOXJIelle U UTHOpUcamba
CBETa Y KOjeM J>XMBHUMO, IUIaHETE Ha KOjOj YXUBUMO.
[Nozopuite uMa Ty YJIOTY, INIEMEHHTY YJIOTY, 1a HCITy HU
YOBEYAHCTBO CHEPIHjOM M IOKpEHE Ia Jia ce M3JIUTHE
n3Han ambuca. OHO MOXe Ja Y3BUCH IIO30pHUILY,
MPOCTOp H3BOhEHa, Y HEIITO CBETO.

VY jyxHOj A3HjH, YMETHHIIH C TOIMITOBAKBEM JIOAUPY]Y
Jacke CIleHe Ha KOjy CTymajy, a Ta JPEeBHA TpaavIlHja
MOTHYE U3 BpEMEHa IIPOXKMMakba Ty XOBHOT U KYJITYPHOT.
Bpewme je 1a mOHOBO OCTBapUMO Ty CUMOHO3y YMETHHKA
U myonuke, mpouiocty u oynyhnocru. Pagy mozopumry
MOke na Oyae CBEeTHM YMH W YMETHHUIM 3aucCTa MOTY
Ia TOCTaHy aseamapu yiora koje riayme. Ilosopurre
MOAVMKE YMETHOCT TJIyME Ha BHIIM TyXOBHH HUBO.
[NozopuiiTe MMa MOTEHIMjAM JIa IOCTaHE CBETHIIUIITE,
a CBETHJIMIIITE TPOCTOP 32 H3BOheme.

[IpeBoa: ®unun MyjkoBuh

Hlaxux Hagum, gpamatypr

MMaxun Hagum je Bogehn makucTancku gpaMaTypr v
ynpaBHUX dyBeHor [lo3opumra Ajoka. Pohen je 1947. y
rpaxy Comope y Kammupy. [loctao je n3bernuna Beh y
MIPBOj TOAMHM >KMBOTA KaJa je leroBa Iopoauia Mopaa
Ja MHUTpHpa y HOBOYCTaHOBJbEHY JIpxaBy [lakuctan
HaKoH para koju ce Boguo 1948. usmehy Uuauje u
[Takucrana 300r cropue peruje Kammvmp. Kuseo je y
Jlaxopy y Ilakucrany, rae je 3aBpIIMO MacTep CTyIuje
ncuxojorvje Ha Yausepautety y [lanya0y. [IpBy apamy
HAIKCao je Kao CTYJACHT, alli C€ TMOCBETHO IHCAY
opaMa Kal je, U3 mouuTuykor ersuna y Jlonmony,
[0Y€0 Aa JO0CTaBJba ApaMe NaKUCTAHCKO] TUCHIECHTCKO]
MO30PUIIHO] TpynH Ajoka, Kojy je ocHoBaina Maamxa
layxap, jemHa of MPBHUX MO30PHIIHUX aKTUBUCTKUHA,
ca KojoM je kacHmje crymuo y Opak. lllaxmm Hammm
je Hamucao BHUIIE O IEAEeCeT OPUTMHAIHHUX Apama
kopuctehu jesuke maHyaOu W ypAy, Kao M HEKOJIUKO

2 Yerupu jaxaua Amokaiumnce onwucyje OTKpoBeme JOBaHOBO,
nocnenma kmura Hosor 3aBera. Yertwpu jaxaua cumOonusyjy
OCBajame, paT, [ajg u CMpT.
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aganrtanuja bpexTtoBux npama.

IloBesan je ca TemeBusujom Ilakmucrana xao
MpPOAYIEHT W wWiIaH ympaBe. 1pu myrta je Owo y
3aTBOpPY 300r' CyNpOTCTaBJbambha PA3IMYUTHUM BOJHUM
BjlacTMMa Jaa Oum ra opranm3anuja Amnesty Inter-
national TpuUxBaTHJIa Kao 3ameopeHuxa casecmu. Y
O3JIOTJTAIIICHOM 3aTBOpPY MUjaHBa U TOYEO je Aa IHUIIe
BUKEHJ-paMe KOje Cy 3aTBOPEHHIM IIOCTAaBJbaJIH 3a
npyre 3atBopeHuke. Kachuje je panno 3a Amnesty In-
ternational kao KoopauHATOp MelyHAPOAHHUX KaMIlamba
1 oduup 3a KOMYHHKANH]y 32 a3WjCKO-TIAITU(PUIKI
perunoH. JlooutHuk je cruneHamja leTujeBor
uHcTHTyTa, Mehynaponnor ITEH nentpa u amepuukor
Hanuonansor ¢oHaa 3a JeMOKpaTHjy. YUllamkeH je U Y
Mpexy IlozopumTe 6€3 rpanuIa.

Iberoe npame wu3Bome ce W 00jaBJbYjy MIUPOM
ITakuctana u Unnuje. Y3 10, noxuBene cy usBohema
HIMpPOM cBeTa — koMmajn bana je wrpan y JloHmoHY
(mozopumre  XamepcMmuT), ImasroBy  (mo30pwIITe
Tpemsej) u y Jlanckoj (mo3opumite XeJacuHrep), KoMasl
Amrika Chalo y Bamumnrrony (/ejBuc uenrtap 3a
CIICHCKE YMETHOCTU Ha YHuBep3uteTy [lopurayHn), Ba-
la King y Ocny (nozopumre briek 0okc), Burqavagan-
za y Can ®paHnucky (mozopuimrte bpaBa 3a keHe y
yMeTHOCTH), Acquittal y Canta MoHUKH (IO30pHILTE
Xajsejc) u Bbyjopky (nozopuinre Pay), a Dara y Jlonnony
(mozopumre JlutnroH) m Ha YHuBep3uteTy CeBepHa
Kaponuna.

Bberose npame cy mpeBeaeHe Ha EHITIECKH JE3UK U
o0jaBJbeHE KO HEKOJIMKO M3AaBava, ykibyuyjyhu Oxford
University Press u Nick Hern Publishers, kao u y Buie
aHTonorujckux n3bopa. JlobutHuk je Menasse 3a MOHOC
nu3Bohauya npencennuka [lakucrana 2009. Iloctauo je
npeacTaBe 3a U3BOhEHE y MO30PUIITY U Ha TEICBU3UjH
u nokpenyo ¢ecrusane [lozopumre 3a Mup y Unauju
n Ilakucrany. CapamHuk je Bomehmx mmakWCTaHCKUX
W WHIWjCKUX JucToBa, Te bu-bu-CujeBor mporpama
Ha ypay jesuky. llpogyumpao je mokKyMmeHTapie o
KyJITYpHHM TOjaBama, JeNaTHUIMMA U WHCTHTYLHjaMa
— mmehy ocramor m o Mysejy Jlaxopa, obnuuajuma
[Tannaba, necauky Ukbany u cnukapy Canexansa.

Hpame Illaxuga Haguma cy noGpo mnpuxsaheHe
300r CBOjUX JAPYIITBEHO PEJICBAHTHUX M IOHEKa
TaOyHM3UPaHUX TEeMa IOMYT BEPCKOT EKCTPEMHU3MA,
HacWJba HAJ JKEHaMma, JUCKpPUMUHALHMje TPOTHUB
MamHHa, ¢1000/e TOBOpa, KIMMAaTCKUX [IPOMEHa, MUpa
u cypusma. Hekonnko HeroBux apaMa TeMaTH3yjy
moJiesie IpKaBa y jy’KHO] A3HjH U 32j6THIYKO KYJITYPHO
Haciehe Te peruje. OH BemTO KOMOWHYje caBpeMeHe
JPYLITBEHE M TMOJUTUYKE TEME ca TpaAHLHOHAIHUM
(dopmama 1 HapoHUM Hacliehem, cTBapajyhu npejcrase
Koje cy 3a0aBHe 1 MHTpUTaHTHe. My3HKa je cacTaBHHU JI€0
HBETOBHX MTO30PUIIHUX IpoayKuuja. Ilpenaje kpearnBHO
nucame Ha AjoKa HHCTUTYTY CLUEHCKMX YMETHOCTHU M Ha
WHucTUTYTY YMETHOCTH U KynType y Jlaxopy.
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