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POZORISTE I MI U VREMENU KRIZE - 5
NESTANAK TEATRA, POLOZAJ GLUMCA, NESTANAK COVJEKA

Zaprostor slobode 1 Covjeka teatar se bori inscenacijama svakidasnjosti koja
nedvosmisleno pogada sve: kazaliSte kao instituciju, glumce 1 samog covjeka.
Prostor slobode kroz koji se takva stanja rjeSavaju se ne pronalazi, ve¢ se pravi.
Kroz teatarski €in koji ne ¢eka priliku(e) da ih rjeSava, nego ih kreira. Sloboda za
koju se vrijedi boriti u sudaru sa poSastima suvremenog doba ne mozZe biti
uzaludna. Naprotiv, takav napor je opravdan u svakom pogledu. A kroz kazalisni
¢in, u predstavama koje ¢e biti videne na XXX VII Susretima pozorista/kazalista je
realnaimoguca.

Vrijeme u kome se odrzavaju Susreti, druge decenije treceg milenija, vrijeme
je u kome teatri, glumci 1 svi ostali ljudi Zive sa puno straha. Zabrinutost za
egzistenciju svih aktera koji se pominju u poruci Festivala se najbolje rjeSavaju 1
prevazilaze hrabrim i mo¢nom predstavama, sa ispoljenim stavom o svemu tome.
A sv1 oni sa stavom su na pravoj strani koja uvijek Siri prostor slobode. Brcko je
grad teatra, upravo zato.

Konzultantsko vijece
XXXVII Susreta pozorista/kazalista Brcko distrikta BiH



Memorija pozoriSta/kazaliSta

DRAMSKO SPISATELJSTVO
POVIJESNOG TRAJANJA

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

Dokumentarni karakter kazaliSnog trajanja po-
stignut je u okviru XXXVII Susreta pozorista/
kazalista i kroz prikaz spisateljskog djelovanja zacetnika
bosnjackog preporoda (Basagi¢, Mesi¢, Dubravic), zatim
romansijera tanane duse (Pekic) ili pisca evropske kultu-
re i balkanske zaostalosti (Seleni¢), kao i hroni¢ara BH
povijesti (Jancic).

Druge decenije treceg milenijuma, kada se organizuju
XXXVII Susreti pozorista/kazalista, su tri jubileja auto-
ra koji su zacetnici bosnjackog preporoda, odnosno ra-
zvoja duhovnosti pomenutog ambijenta i poCetnih djela
kao spisatelji, u oblasti kazali$ne umjetnosti. Vijek i po je
od rodenja Safvet-bega Basagica i 140 godina Husejna
Dubraviéa Poge. Takode, sedam ipo decenija je od smrti
Adem-age MeSica, odnosno od godine kada je netragom
nestao

Safvet-beg Basagi¢ je objavio religiozni ep ,,Mevlud*
(1924), spjev u slavu Muhamedova rodenja. Napisao je i
tri drame u stihovima, od kojih su dvije dovrsene: ,,Ab-
dullah pasa®, dramski spjev iz 18. stolje¢a (1900) i ,,Pod

Ozijom“ ili ,,Krvava nagrada®, dramski spjev iz 16. sto-
ljeca (1905).

Adem-aga Mesice je bio kulturni mecena, a napisao je
viSe ¢lanaka i broSura (,,Namet na vilajet” i dr.), te dra-
mu ,,Carevicev rob* (preradenu u ,,Ismet i Almera®).

Husejn Dubravi¢ Pogo je prvu crticu objavio 1900.
godine. Pisao je pjesme, humoreske i komedije, objav-
ljivane mahom po ¢asopisima. Javnosti je uglavnom bio
poznat kao komediograf.

Sva tri autora, kao zacetnici bosnjackog preporod-
nog perioda, su pisci mentaliteta, obicaja i tradicije koji
su svojim djelom odigrali znacajnu ulogu u razdoblju na
razmedu dva vijeka.

U godini kada se organizuju XXXVII Susreti pozori-
Sta/kazalista (2020), navrSava se 90 godina od rodenja
Borislava Pekica, dramatiCara tanane duSe u vremenu
¢uda. Djelo ovog dramskog pisca i romanopisa je ,,zlatno
runo‘ knjizevnosti u vremernu ¢uda, kako je i naziv jed-
nog njegovog grandioznog djela. U svojim djelima koja
su dozivjela svoju inscenaciju ovaj autor nije ravnodusan
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ni prema zlatnom runu, kao ni prema vremenu ¢uda, koja
se upravo zive u drugoj deceniji tre¢eg milenijuma. Ovaj
dramski pisac, romansijer, filmski scenarista i akademik
spada u red najznacajnijih juznoslovenskih knjizevnika
20. vijeka.

Najpoznatija djela Borislava Peki¢a su: ,,Bjesnilo”,
»Zlatno runo”, ,,Kako upokojiti vampira”, ,,Odbrana i po-
sljednji dani”, ,,Vrijeme ¢uda” i ,,Atlantida”. Film ,,Dan
Cetrnaesti” je raden prema filmskom scenariju Borislava
Pekica, a predstavljen je na Kanskom filmskom festivalu,
1961. godine.

Uziva Borislav Peki¢ status zanimljivog pozoriSnog
pisca, a najpoznatiji je njegov pozori$ni komad ,,Cinca-
ri” iz 1979. godine. Zasnovan je na ¢etvrtom tomu djela
»Zlatno runo”, a izvoden je veliki broj puta. Svoju jako
uspjesnu karijeru propra¢enu nagradama Peki¢ nastav-
lja komadima ,,Stepenik” i ,,Kako zaboraviti gospodina
Martina”. Mnoge svoje romane Peki¢ je adaptirao za
film. Isto tako, uradio je preko dvadeset scenarija za fil-
move. Film ,Vrijeme ¢uda” je predstavljen na filmskom
festivalu u Kanu 1991. godine.

Pekic¢eva djela prevedena su njemacki, engleski, ita-
lijanski, francuski, holandski, $panski, ¢eski, poljski,
madarski, slovac¢ki, retoromanski, rumunski, slovenacki,
makedonski, grcki, albanski, ukrajinski i Svedski jezik.

Dvadesete godine tre¢eg milenijuma, kada se orga-
nizuju XXXVII Susreti pozorista/kazalista je dvadeset
i pet godina od smrti Slobodana Seleni¢a, dramskog
autora na razmedu epoha. Okom prefinjenog drustvenog
kritiCara sagledava jednu epohu koja nadolazi poslije
Drugog svjetskog rata, i u kojoj on sazrijeva kao ¢ovjek
i kao autor. Pojave u drustvu sagledava iz ugla smjenji-
vosti slabijih snaznijima. Kulturoloske i ideoloske razli-
ke su teme koje Seleni¢ provlaci i kritikuje kroz svoja
dramska djela i ¢itaoce navodi na razmisljanje, te ih ne
ostavlja ravnodusnim. Kao kriti¢ar tezi objektivho da
sagleda predmet kritike ¢iji je cilj napredak i edukacija.
Kroz svoja djela promovise gradansko drustvo. Bio je pi-

sac velikih tema koje su izazivale tektonske poremecaje i
jos veci vizionar.

Bavio se pisanjem drama, romana, prevodenjem i kri-
tikom. Iako se za pisanje odlucuje kasno, tek u trideset
petoj godini u dramskom spisateljstvu zauzima znacajno
mjesto u juznoslovenskoj dramologiji.

Objavio je veliki broj romana, tri drame i nekoliko di-
jela pozorisne kritike.

Kao pisac drama Slobodan Seleni¢ je slovio za izu-
zetnog autora. Za Zivota je napisao tri drame. Drame
su mu zapravo preslikani romani iste tematike, jednakog
videnja drustva i dramske realnosti jedne epohe.

U godini (2020) kada se organizuju XXXVII Susreti
pozorista/kazalista, je 65 godina od rodenja Miroslava
Janci¢a dramskog hronicara bosanskohercegovacke po-
vijesti. AngaZovani tekst vrsnog intelektualca, kakav je
Janci¢ i bio, svojom intrigantnos¢u uvijek izaziva paznju
onih koji ga ¢itaju ili gledaju uprizorenog na sceni.

U knjizevni zivot ulazi polovinom 60-ih godina XX
vijeka. Objavio je viSe romana, medu kojima su: ,,Tvrt-
ko*, ,,Crni sine®, ,,Svitac®, ,,Kako sam izdao nacionalnu
stvar” i ,,Poslednji ambasador®. Djela su mu prevedena
na ruski, ¢eski, poljski, slovenacki i engleski jezik.

Teziste njegovog spisateljskog opusa je dramsko
stvaralastvo , za koje je i najviSe nagradivan. Njegove
drame ,,Bosanski kralj, ,,Kolo“, ,,Ko ziv, ko mrtav* i
,»Bundzije*“ su najvise izvodene. Napisao je i scenario za
film ,,Pismo, glava®, kao i baletsku predstavu ,,Satana‘.

Koncept pozori$no dokumentarnih prikazanja dram-
skog spisateljstva regionalnih dimenzija nosi i sadrzi u
sebi jedan krak u kretanju i razvoju Susreta pozorisSta/
kazaliSta, a samim tim i teatarske umjetnosti. Scenski
izraz koji su dozivjeli dramski predloSci tretiranih au-
tora na juznoslovenskim kazaliSnim scenama pokazuje
stvaralacki hod od jo§ neizgradenih dramoloskih formi
do savremenog i modernog teatra na lokalnom i regio-
nalnom nivou.

2 BILTEN BR. [3] BUJITEH BP.
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NA MUCI SE POZNAJU JUNACI

PiSe: Novak Tanasié¢

Njegovo Velicanstvo — Glumac, i ove kao i svih godina ranije, daje sve od sebe da iskaZe ono §to je naum autora
i reditelja a snaga i izraz njegove transformacije. Svi igraju kao da je dvorana Kkrcata, s jednakim Zarom i
zadovoljstvom kao i uvijek jer se na tim daskama najboilje osjec¢aju i tu im je Zivot osmisljen i ispunjen. A nije
im lako. Ni njima ni ovim nasim donkihotima u Brékom Kkoji nisu dozvolili da se u ovo ,,vrijeme zla“ pozorisna

magija susretanja u gradu na Savi pomijera ili odgada.

U ovoj nasoj turobnoj i turbulentnoj kulturnoj i svako-
jakoj zbilji tesko se ostaje i opstaje i na mikro i na makro
planu (uz ogradu da je za ove uslove makro svaki potez
ili korak koji podrazumijeva tzv. ,,regionalno* poveziva-
nje i okupljanje!?), Susreti pozorista u Br¢kom su dogadaj
o kome se govori i tek ¢e se, nakon Sto budu zavrSeni,
govoriti. Razlicito, $to je sasvim legitimno i o¢ekuje se, s
argumentima i bez njih, pohvalno i uz pokude, afirmativ-
no i napadacki- bez milosti, kulturno i nekulturno, ovako
i onako — svakako. Javi¢e se i dohronamjerni, oni koji
nesto znaju o dogadaju i teatru, koji su nesto ispratili na
ove godine muguce nacine, a ,,zalajati“ mnogi koji nika-
da nisu vidjeli bilo kakvo uprizorenje u nekom gradu gdje
su zanocili, ljetovali, zimovali, seminarili i dzabalebarili.
Cekali su Susrete u Brékom da (na li¢nu muku i Zenimo

ol

ubjedivanje zbog svijeta i komsiluka!) odu i odrijemaju
veéinu predstava a to im, nazalost (njima na radost!) ove
godine nije omoguceno jer je virus — sila iznad nas — za-
tvorio vrata dvorane Doma kulture.

Istina je, Susreti ove godine nemaju onaj stepen uzbu-
denja i magije koja u novembru obavije grad (od pomame
za ulaznicama do proglasenja najboljih), nemaju ,Sirinu‘
jer je kapacitet ,,plu¢a‘“ koja neposredno udisu ono §to ak-
teri repertoarskog izbora $alju kao ¢ist ,,kiseonik® koji
napaja duh i usrecuje tijelo, bitno smanjen. Dvorana je
gotovo prazna (sluzbena lica i nekoliko novinarskih i re-
poprterskih izvjestaca, pozori$nih kriti¢ara, snimatelja i
reportera). Naoko — tuzna slika. Samo naoko. Radost igre
se prati kao u hramu iskrenih vjernika. I prelazi rampu.
Ne Skripe vrata zakasnjelih koji ulaze ili nezadovoljnih
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koji izlaze, nema sijevanja ,,munja‘“ s mobilnih telefona
ili neizbjezne zvonjave usred predstava kod zaborav-
nih vlasnika, placa male djece dovedene ili donesene na
predstave jer pobogu, mama ne moze dozvoliti da susjet-
ka — kona sutra glasno prica kako je sino¢ uzivala (iako
Cesto pojma nema Sta su glumac, pisac i reditelj htjeli da
kazuu i poruce!). Nema okruglih stolova i razgovora o
predstavama, zvani¢nih i onih po uglovima foajea i ho-
dinka, susreta izbliza publike i glumaca, reditelja, pisa-
ca. Nema one vreline, sve je, zaista, utegnuto, zvanicno,
»prohladno®. U toj i takvoj - za Susrete zaista neobi¢noj
atmosferi — Njegovo Velicanstvo — Glumac, i ove kao i
svih godina ranije, daje sve od sebe da iskaZze ono Sto je
naum autora i reditelja a snaga i izraz njegove transfor-
macije. Svi igraju kao da je dvorana krcata, s jednakim
zarom i zadovoljstvom kao i uvijek jer se na tim daskama
najboilje osjecaju i tu im je zivot osmisljen i ispunjen.
A nije im lako. Ni njima ni ovim naSim donkihotima u
Brc¢kom koji nisu dozvolili da se u ovo ,,vrijeme zla“ po-
zoriSna magija susretanja u gradu na Savi pomijera ili
odgada. Svi mi s ove strane rampe, koji imamo priliku
vidjeti ovogodisnja takmicarska uprizorenja, poStujemo
sve mjere i s maskama na licu, rasuti po dvorani kao kli-
keri u djecjoj igri na ulici ili livadi, dezinfekovani i po
propisu provjerenih temperatura ve¢ na ulaznim vratima
objekta, odgledamo, zapljes¢emo. Odemo s ovakvim ili
onakvim utiskom, ali zasti¢eni (koliko je to uopste mo-
guce). A Glumci? Od prvih proba do nastupa, paiovogu
Brckom, imaju dok rade samo jednu ,,masku‘ — onu koju
diktiraju um i delanje, pokret i grimasa, rije¢ i ¢utnja, a
oni preuzimaju diktat iz studije karaktera zadanog lika.
Kao glineni golubovi, izloZeni i virusima ,,slobodnim

strijelcima® i onim koji su izvjesno i moguce nezvani go-
sti svake scene pa i ovih Susreta u Br¢kom. Zato - kapa
dole svim ekipama i akterima ovog pozorisnog ¢inodej-
stvovanja i1 praznovanja. Uz ljubav ide Zrtva, za zZrtvu je
potrebna hrabrost, a i jedno i drugo su (uz joS mnogo
Sto-Sta) temeljne odrednice Talijinih sinova i kéeri.

A ovi na$i juri$nici na vjetrenjaCe, uz veliki napor,
otvorene i zakulisne otpore dusebriznika za zdravlje ljudi
1 budzet distrikta (troskove manifestacije), nisu popusti-
li ni prije dvadesetak godina u borbi za obnovu Susreta
kada je bilo puno-puno teze (i skuplje!), a ugrozavaloje
li¢nu (pa i kolektivnu) bezbjednost. Nisu ni ove teske go-
dine jer vole to Sto rade i potpuno su svjesni da bi bilo
kakav gubitak kontinuiteta nanio takav udarac i Stetu i
manifestacijui i gradu, ko zna, mozda — uz ve¢ postojece
otpore i napade iznutra i spolja ( na lokalu i u nekim po-
zori$nih krugovima u BiH), od Cega bi se Susreti tesko
oporavili i ikad dosegli ovo poStovanje i rejting na mapi
juznoslovenske pozorisne akcije.

I njima, zato, kapa dolje s porukom — ako vas (i nas uz
vas) budu ,,tukli®, okrenimo im oba obraza jer ¢e mozda
u njima prepoznati snagu i vjeru da je kultura (a narocito
pozoriste) u temeljima vrijednosti svakog naroda i zajed-
nice, a Br¢kog 1 Bréaka tako snazno i toliko dugo da je
nikakva poSast nije ubila i nece ubiti. Korona ¢e pro¢i a
,virus® zaljubljenika i djelatnika u magiju umjetnosti i
kulture uopste, ostaje i opstaje na radost onih §to stvaraju
i onih koji u tom stvaralastvu jednako uzivaju.




Lepa Brena prodzZekt, Bitef teatar, Beograd

IZMEDU ILUZIJE | STVARNOSTI

QORI

PiSe: Mladen Bicanic

=

Treée veceri XXXVII Susreta pozorista/kazalista
u Brckom gostovao je umjetnicki ansambl
beogradskog pozorista BITEF sa predstavom ,Lepa
Brena prodzekt* svojevrsnom fikcionalnom pozorisnom
pricom o toj velikoj zvijezdi estrade u bivsoj Jugoslaviji
ali i o posljednjim danima same te zemlje kao i o onomu
S§to je, njenim raspadom, nastalo u ljudima i na ovim
prostorima. Brojna je i vrlo raznovrsna ekipa $to stoji iza
ovog glazbeno — plesno — dramskog projekta: redatelji
Vladimir Aleksi¢ i Olga Dimitrijevi¢, autori tekstualnog
predloska; Olga Dimitrijevi¢, Vedrana Klepica, Slobodan
Obradovié, Maja Pelevié¢ i Tanja Sljivar, dramaturski dio
posla obavio je Dimitrije Kokanov, koreograf je Igor
Koruga, kompozitor DraSko Adzi¢, scenograf Nikola
KnezZevi¢ a tu su i dvije kostimografkinje — Senka Kljaki¢
i Milica Kolari¢. Kroz Zivotne mijene, uspone i padove
Lepe Brene vodi nas pet protagonista: Cetiri glumice,
Jovana Gavrilovi¢, Jasna Djurici¢, Jelena Ili¢ i Tamara
Krenunovi€ i jedan glumac, Vladimir Aleksic.

Autori predstave ne Zele, i u tome su izriciti, komad
»odvrtjeti kao biografski film, nizati ¢injenice iz Zivota
1 razvojnog puta jedne, za prilike nekadaSnje Jugoslavije,
mega-zvijezde na polju estrade koja je dosegnula sam vrh
u svojoj bransi — zanima ih, puno viSe, ona druga, skrive-
na strana u kojoj se, kao u ogledalu, manje ili vise iskriv-
ljenom, zrcali slika zemlje u kojoj je nastao taj slobodno
mozemo re¢i fenomen zabavljacke umjetnosti. Drama-
turg Kokanov ¢e to ovako izreéi: ,,Lepa Brena je dakle
za na, ali verujemo i za mnoge druge — simbol: i stare
zemlje, 1 naSeg odrastanja, i otkrivanja seksualnosti. Za-
to i ovaj projekt nije zamisljen kao biografska predstava,
vec¢ sasvim drugacdije: kroz najveci Soubiznis simbol Ju-
goslavije zelimo da sustinski pricamo o kompleksnosti
1 unutrasnjim kontradikcijama poslednje skoro Cetiri de-

secenije ovih prostora, o njegovim drustveno-politickim
transformacijama, ponosu i bolu, o razo¢arenjima i nadi,
i 0 nama samima.”

A da bi to postigli autori projekta Lepa Brena
prodzekt koristiti ¢e se zasadama razlicitih izvodackih
praksi — zastupljen je podjednako glumacki, plesni i mu-
zicki teatar, a nije im stran ni ulazak u ono §to uobicajeno
nazivamo imerzivni teatar, dakle pozoriste koje vrlo vjesto
koristi i gledatelja kao aktivnog sudionika pozorisnog Ci-
na, kako bi se, kako isti¢e redatelj: ,,...razbio taj Cetvrti zid,
kako bi izvodaci bili ovdje, u sali, a ne u nekom drugom
svetu, negde u nekoj masti, a sve kako bi §to neposrednije
tu svoju pozori$nu storiju $to neposrednije preneli gledate-
lju..

Naravno, predstava ¢e na jednoj razini donijeti one ne-
ophodne ¢injenice iz stvarnog zivota i rada ove li¢nosti,
ukazati na neke momente iz njene uspjesne karijere, ali
i osvrnuti se na neke tragi¢ne dogadaje u zivotu koji ¢e
je vidljivo promijeniti, tek toliko da bi mogli pratiti sa-
mu pricu. No ono §to ih viSe zanima je kontekstualizacija
onoga §to Lepa Brena jeste u vremenu i dobu u kojem
je stvarala. Dakle, neminovna usporedba Zivota i prili-
ka u ex-Jugoslaviji sa stanjem danas, u zemljema koje
su njenim raspadom nastale, jer, kako se i kaze na jed-
nom mjestu u komadu — ,,raspadom Jugoslavije raspala
se i Lepa Brena“. Iz te sfere pak fikcionalne, iz onoga
Sto Cesto zovemo opca mjesta nekog pripovjedackog, pa
mozda i dramskog narativa, ostaée zapamcene neke vr-
lo umjesno i spretno ubacene misli. Recimo, o strategiji
prezivljavanja, o tomu da je istina samo onda na djelu
ako uspije$ oplemeniti ljude, ali i1 o tomu da je u Zivotu
osobito vazno ostati dosljedan i ne gaziti preko leSeva i
da bas svatko ima pravo na svoju malu iluziju srece.

Predstava poentira posljednjim monologom, vrlo po-
etskim iskazom o onomu §to skrivamo duboko unutar
sebe ali 1 0 mogucoj pobuni protiv tog tako ustaljenog i
okostalog reda stvari. Pohvala je to stihovima koji jedini
ne odustaju od poetske pravde, jer: ,,...stihovi dolaze iz
jednog prostora ogradenog strahom, strah ga je izolovao
i ogradio, strah ga ¢uva od nas, strah nam brani prilaz,
strah nam brani poetsku i svaku drugu pravdu, brani nam
prilaz, brani slobodu da vidimo iza linije horizonta jer
tamo negde $to samo u srcu znamo da postoji, tamo ¢ame
svi nasi zarobljeni stihovi...”

I zato je nuzno, neodgodivo i odmah, kazu protagoni-
sti ove predstave, udariti ¢eki¢em tako jako i osloboditi
pjesmu, kako bi se otvorio jedan nepregledni prostor u
kojem je sve moguce, pa i pjevati o boljem svijetu!

3] 5



Lepa Brena prodzekt, Bitef teatar, Beograd

SIMBOL MNOGIH EPOHA 1
_LEPA BRENA PRODZEKT“

PiSe: Srdjan Vukadinovi¢

Postoje pojave i li¢nosti koje u odredenom vremen-
skom razdoblju definisu ¢itave prostore, pa i drus-
tvene mijene. U trenutku ili u periodu kada djeluju nije
vidljivo da iste(i) mogu definisati pojedino razdoblje ili
¢ak epohu. Ali, definisati i vjerovati u to da odredena
pojavnost moze integrisati u svom djelatnom bic¢u vise
epoha je mogu¢, ali veoma kompleksan kulturoloski i
drustveni problem,.

Pored odredenog postignuc¢a onoga na koga ili na §to
se odnosi odredeni fenomen potrebno je mnogo faktora
da se poslozi i dau jednu cjelinu spoji na jednoj strani po-
javu(e), a na drugoj epohe. Estradni fenomen Lepe Bre-
ne je kao regionalni zemljotres pogodio, pocetkom 80-ih
godina XX vijeka, juznoslovenski prostor. Taj djelatni
aktivitet se nije samo zaustavio u granicama onoga $to se

zvalo, tada, SFR Jugoslavija, nego se §irio kao viris i na
okolne ambijente (prije svega Bugarsku i Rumuniju).

I ono $to je najzanimljivije ili najtajanstvenije je da
fenomen Lepe Brene nije pocivao toliko na kvalitativnim
muzickim dimenzijama, koliko na onome $to ¢e kasnije
nadolaziti i Sto ¢e sa tranzicijskim deSavanjima pogodi-
ti juznoslovenski prostor, a $to bi se moglo najkrace na-
zvati fenomenom Sou biznisa, odnosno funkcionisanjem
na principima sprege izmedu trziSnog poslovanja i me-
dijskih uticaja koji stvaraju izuzetno bogate lude. Jedan
sistem kao S$to je onaj socijalisti¢ki nije bio blagonaklon
prema pojedincima i grupama koje(i) su bogate(i) i koji
stvaraju neke nove vrijednosti. Naprotiv, mnogo je takav
drustveni poredak favorizovao uravnilovku po kojoj bo-
gati Stete ugledu drustva i da je potrebno da se drustvo
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zasniva na principima egalitarizna. Vjerovatno, da jav-
nost tadasnjeg drustva nije mogla ni pretpostaviti da je u
kvantitativnom smislu Lepa Brena samo za prvu godinu
svoga rada zaradila za deset stanova i isto toliko auto-
mobila. Mozda, tada ne bi bila toliko blagonaklona pre-
ma ovom estradnom fenomenu. Ovako Lepa Brena pot-
pomognuta medijskom kampanjom koju je, tada, vodio
Milovan Ili¢ Minimals u TV emisiji ,,Od glave do pete®,
i koji je bio prvi talk-show juznoslovenskog prostora, je
iz sedmice u sedmicu izazivao zanimanje za estradnu
umjetnicu rodom iz Br¢kog, a profesionalno vezanu za
Novi Sad gdje je boravio njen bend ,,Slatki greh®.

Vremenom je to preraslo ne samo u idolopklonstvo,
ve¢ 1 fenomen koji se dvadesete godine tre¢eg mileniju-
ma moze odrediti kao simbol ne jedne epohe, nego vi-
Se njih. Jer, epoha nije samo vremensko trajanje. Jeste
u kvantitativnom smislu. Ali, u kvalitativnom smislu to
je svako ono razdobjle koje zaokruzuje odredenu cjeli-
nu neke pojave od pocetka do kraja. Tako Lepa Brena
na jednoj strani jeste simbol jedne epohe uspjesnosti u
muzickoj produkceiji u dugom trajanju. Na drugoj strani
je simbol trzisno kapitalistickih odnosa koji zapocinju
tih godina i koji karaktetiSe poslovanje po nazorima tr-
zita, a ne plana $to je bio krucijalni zahtjev tadaSnjeg
rezima. Ona je 1 simbol, na trecoj strani, vremena u kome
se razbijaju tabui da Zene ne mogu biti u sredistu Sou bi-
znisa, ne samo u juznoslovenskom prostoru, nego i Sire
(Bregovic¢ vs. Dzeger). Ona je i na Cetvrtoj strani simbol
price o raspadu jedne zemlje koja je, ipak, u kranjem bila
mnogo vise pazljiva prema svojim gradanima od kasnijih
ili nekih drugih zemalja. Na petoj strani ona je i simbol
tranzicijskih desavanja na prostoru onoga Sto je pisalo na
helikopteru iz kojeg je izasla na stadionu ,,Levskog™ u
Sofiji. Naravno, da je tu jo§S mnogo simbola vremena u
trajanju od Cetiri decenije, a koji predstavljaju neke vrstu
povijesti juznoslovenskog prostora kroz pricu o Sou bi-
znisu i uspjehu jednog projekta.

Nista logi¢nije nije bilo nego pozorisnu predstavu koja
je na XXXVII Susretima pozoriSta/kazaliSta prikaza-
na u produkciji Bitef teatra iz Beograda nazvati ,,Lepa
Brena prodzekt“. Kroz pet likova i pet Lepih Brena u
razli¢itim periodima njenog djelovanja prikazana je sva
kompleksnost drustvenih odnosa i sve turbulencije koje
su pogodile jednu zemlju od lagodnog i ugodnog zivota
do njenog raspada i pokusaja restauriranja pojedinih dje-
lova koji viSe nisu toliko sigurni za Zivot njenih gradana,
jer po¢inju da caruju kriminal, korupcija i otmice djece
1 odraslih. Taj poslednji drustveno vidljivi ,,segment ra-
zvoja*“ pogodio je i glavnu junakinju Bitefovog projek-
ta koji je nastao u koncepciji i reziji Olge Dimitrijevi¢
i Vladimira Aleksi¢a. Simboli¢no pet epoha u razvoju
jednog drustva koji personifikuje fenomen Lepe Brene
pisalo je i pet pisaca (Olga Dimitrijevi¢, Maja Pelevic,
Slobodan Obradovié, Vedrana Klepica i Tanja Sljivar),
koji 1 na taj nacin jasno kroz monolosku formu oslikavaju
epohe.

Lepa Brena prodzekt, Bitef teatar, Beograd

Predstava ,,LEPA BRENA PRODZEKT* u svom kaza-
lisnom bi¢u utemeljuje pored nekoliko epoha i nekoliko
vrsta teatra od glumackog, preko muzi¢kog do plesnog.
Ali, ono §to je najupecatlivije u predstavi je snazna i
moc¢na glumacka igra gotovo svih protagonista, a prven-
stveno Jasne Durici¢ koja igra ulogu Brene Biznismenke.
Svaka od ovih maestralnih uloga koju pored Jasne Duri-
¢i¢ na festivalsku pozornicu donose i Jovana Gavrilovié,
Jelena Ili¢, Tamara Krcunovi¢ i Vladimir Aleksi¢ pred-
stavljaju ne posebnu monodramu, ve¢ predstavu. Mnos-
tvo predstava i mnostvo epoha tvore u dramskom smislu
projekat u kojem svi protagonisti pored individualnih is-
poljavanja postizu i savrSenu interakciju uplivom u rolu
onoga drugoga ili tre¢ega. Pri tome samo nadopunjuju
scenski iskaz koji kao dobro upakovana cjelina oslikava
jedno vrijeme, jedno drustvo i jedan kazali$ni proces.
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Tamara Krcunovié, glumac

I STRANCI REAGUJU

PiSe: Suvad Alagié

U najavi predstave ,,Lepa Brena Project®, reditelja Vla-
dimira Aleksica, pozorisne kuce Bitef Teatar Beograd, a
koja je u Domu kulture Brcko obiljezila trecu vecer ta-
kmicarskog dijela regionalnih 37. Susreta pozorista/ ka-
zali$ta u Brckom, stoji da je ,,Lepa Brena za nas, ali ve-
rujemo i za mnoge druge - simbol; i stare zemlje, i naseg
odrastanja, i otkrivanja seksualnosti. Zato i ovaj projekat
nije zamisljen kao biografska predstava, ve¢ sasvim dru-
gacije: kroz najveéi Soubiznis simbol Jugoslavije, Zelimo
da sustinski pricamo o kompleksnosti i unutra$njim kon-
tradikcijama poslednje skoro Cetiri dekade ovih prostora,
o njegovim drustveno-politi¢kim transformacijama, po-
nosu i bolu, o razocCarenjima i nadi, i 0 nama samima.*

Predstava je sama po zahtijevala istrazivanje razli¢itih
teatarskih praksi i modela, od strane autorskog tima i pet
izvodaca na sceni. Ovdje se radi o pet Brena na scei koje
kroz monoloske iskaze kontekstualiziraju temu projekta i
stupaju u medusobne odnose, tvore¢i tako od niza mono-
loga jednu Siroku dijalosku formu.

Temeljni umjetnicki i dramski kontekst predstave je
razumijevanja nase kolektivne proslosti.

Uoci predstave, u vrijeme kad je trajala generalna pro-
ba, uspio sam, najvise zahvalju¢i ogromnom profesiona-
lizmu glumacke ekipe u cjelini, ali i zavidnoj elokvenciji
glumice sa kojom sam razgovarao, i vlastitom novinar-

KAO DA JE RAZUMIJU

skom strpljenu i ¢ekanju, uspjeti na par minuta privoljeti
na razgovor za Bilten Sureta glumicu Tamaru Krcunovic,
koja u predstavi tumaci Jugoslaviju.

Tamara Krcunovié: “Ja ne mogu sad da kazem da
tumacim lik u klasi¢nom znacenju te rec¢i. Mogu da ka-
zem da mi svi igramo neke aspekte Lepe Brene. Ja igram
aspekat one Jugoslavije i celog tog razdoblja koji smo svi
mi Ziveli 1 doZiveli, i svi znaju §ta je bilo, tako da sam
vam ja, hah, aspekt Jugoslavije... u predstavi.

Ovo je specifi¢na predstava, jer ona je sastavljena od
monologa, tako da smo svi uglavnom radili svoje delove
nezavisno od drugih. Ali ovako funkcioniSemo dobro.
Kad je predstava pocela da se igra u pocetku je trebalo
neko vreme da se, ipak, homogenizuje sve to, i da svi ti
monolozi postanu, eto, deo neke celine. Imam srecu Sto
igram sa predivnim kolegama koji su stvarno ozbiljni i
talentovani ljudi, tako da je svaki put fenomenalno da se-
dite na sceni i da ¢ujeme drugog kolegu koji izvodi svoj
monolog, jer kada igrate u klasi¢nim predstavama vi ste,
je 1i, u akciji kao i vase kolege. A sada mogu da oslusSnem
i da na sceni uzivo vidim kolegu koji igra i da posmatram
razvoj tog lika, itd.

Publika na predstavu reaguje na razli¢ite na¢ine. Cak
i u razli¢itim zemljama, cak i u razliCitim gradovima.
Zanimljivo je bilo kad smo odlazili u inostranstvo, kad
smo igrali predstavu u Svajcarskoj, kad smo igrali i za
Svajcarce, ali i za nase ljude koji Zive tamo decenijama, i
uocila sam da i stranci reaguju na ovu predstavu kao da
je razumeju, kao da im je to nesto §to im je poznato. To
je meni bilo fenomenalno, jer oni nemaju reference Lepe
Brene, o Jugoslaviji znaju nesto $to je uopsteno iz proslo-
sti, 0 ovoj novijoj nasoj istoriji znaju ponesto, onako kako
je to bilo servirano bilo u Evropi i u Svetu. Ali, poznato
im je sve bilo. I neka ideja rata im je bila poznata, i po-
jedinke, i pojedinca, i velikih sistema, tako da publika
generalno jako dobro reaguje na ovu predstavu®.
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Nikola KneZevié, scenograf

Socijalisticki spomenici jugoslovenskog modernizma
~evergreen" kulturnog prostora bivse drzave

PiSe: Dejan Jovicié¢

Bréanska publika, na veliku Zalost, nije mogla uZivati u posrednoj interakciji sa Jovanom Gavrilovi¢,
Jasnom Purici¢, Jelenom Ili¢, Tamarom Krcunovi¢, Ivanom Markoviéem odnosno Vladimirom Aleksi¢em
tokom scenske realizacije projekta koji se ogleda u liku i djelu najveée muzicke dive bivSe Jugoslavije.
Umjetnicko ime Lepe Brene, naSe sugradanke, sinonim je Soubiznisa i prosperiteta. Vitalan pecat
unikatnosti ovi predstave pruzio je i scenograf Nikola KneZevié.

Kroz fenomen muzicke dive, u predstavi “Lepa Brena
prodzekt” , sagledano je ovdasSnje drustvo u proteklih
nekoliko desetina godina. Kada bi podvukli paralelu,
koje razlike opisuju period ne tako daleke proslosti u
odnosu na sadas$njicu?

U najkra¢im crtama, protekle decenije obelezio je,
kao S§to svi znamo, kraj samoupravnog socijalizma,
rat, raspad Jugoslavije, i tranzicija prema kapitalizmu,
Sto znac¢i da govorimo o turbulentanom periodu sa
drasti¢nim razlikama na svim nivoima. Autori predstave
su pokusali da se osvrnu na neke od ovih razlika kroz
nekoliko aspekata - ekonomiju, graditeljstvo, rodne
politike, i kulturu. Svaki od aspekata je neverovatno
kompleksan i visestruko povezan sa drugim aspektima,
a meni licno je posebno zanimljiv aspekat graditeljstva
i arhitekture, budu¢i da sam po profesiji arhitekta. Ono
Sto je karakteristicno za Srbiju u proteklih par decenija
na tom planu je prelaz iz planskog urbanizma na divlju
gradnju koja je fenomen zanimljiv sam po sebi, i, u
konacnici, na investitorski urbanizam koji zanemaruje
javni interes i stvarne potrebe gradana.

Kakve kritike zavrijeduje “prodzekt” i kakav je osvrt
mlade populacije na predstavu i tematiku?

Verujem da svako ko dode da pogleda predstavu zna
za Lepu Brenu. Predstava se osvrée na delove njene

karijere da bi ispricala pricu koja nije senzacionalisticka
ve¢ se bavi kompleksnim pitanjima o Sirem druStvenom
kontekstu.

Jugoslovenskikulturniprostor prepun jekontradikcija
i razlic¢itih narativa, §ta je po Vama “evergreen” tog
prostora?

Za mene bi to bili socijalisticki spomenici
jugoslovenskog modernizma: jedinstveni u svetu, veoma
Cesto izgradeni kao formalana obelezja antifasizma,
skulpuralno 1 arhitektonski duboko promisljeni i
intrigantni, projektovani kao javni prostori u kojima se
ljudi srecu.

S obzirom da nosioci radnje uvijek nose titule glavnih
eksponata, koliki je znacaj scenografa za realizaciju
visokokvalitetnog scenskog djela?

U kontekstu predstave “Lepa Brena prodzekt”
posli smo od ideje da se pet Lepih Brena srec¢e na
neformalnoj intimnoj proslavi. Umesto stola, Lepe
Brene se okupljaju oko kuhinjskog ostrva, elementa
koji ujedno moze biti i deo privatnog prostora ili neke
televizijske scenografije. Cilj nam je bio da to kuhinjsko
ostrvo, izgradeno od betona, istovremeno reprezentuje i
maketu modernistickog stambenog bloka, varijantu na
temu socijalistickog spomenika ili koncertnu pozornicu.
I da se u mnostvu ovih asocijacija radnja ne fiksira na
jedno mesto ve¢ da ostane nefiksirana, uz minimalni
scenski gest koji se moze Citati i kao distanciran, bas
kao S§to se nekome iz danasnje perspektive mozda Cini
jugoslovenska modernisti¢ka arhitektura.

Koliki je izazov glumcima i akterima tema da
pronadu pasiju i odigraju predstavu pred praznim
auditorijumom, s obzirom na novonastalu situaciju
prouzrokovanu globalnom pandemijom?

Verujem da je izazov neverovatan i glumcima a i
publici. Pozorista su projektovana kao inkluzivna mesta
okupljanja, susreta i razmene ideja, energija i misljenja.
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Jovana Gavrilovi¢, glumica

OVU ULOGU SAM DOZIVJELA KAO
NESVAKIDASNJI POZORISNI EKSPERIMENT

Razgovarala: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovié¢

»Lepa Brena prodZekt” veliki je hit u kojem igra-
ju Cetiri glumice razlicitih generacija i jedan glumac.
Brena spaja drustveno-politicki kontekst sa naSim
li¢nim istorijama, afektima, i Zivljenim iskustvom. Vi
ste jedna od pet Brena na sceni, Brena graditeljstva.
Vasa prva reakcija na dobijenu ulogu ?

Dozivela sam to kao jedan ozbiljan i nesvakidas$nji po-
zori$ni eksperiment. Bila sam jako sre¢na prvenstveno
zbog cele ekipe okupljene oko ovog projekta. To su ljudi
¢iji dosadasnji rad veoma postujem. Naravno, §to se ti-
¢e same uloge, najvise me je uzbudila sama ¢injenica da
treba da odigram nesto krajnje apstraktno, a u isto vreme
blisko i opipljivo. Po prvi put u Zivotu sam se zapitala Sta
za mene znaéi zgrada. Sta su zgrade u razligitim okviri-
ma drustvenog konteksta. Svakako, one su spomenici ne-
kog vremena. I kada ih na taj nacin posmatramo, otvaraju
se mnoga pitanja.

Brena nije samo pevacica vec je i fenomen, simbol i
stare zemlje, i naSeg odrastanja, i otkrivanja seksual-
nosti. Kako ste se pripremali za ulogu?

Iskreno, ne mogu bas da kazem da sam se pripremala
za ulogu. Ovo je bio vrlo ¢udnovat proces, u kojem su
uloge nastale kao finalni ishod timskog rada na celom
projektu. Niko u startu nije znao gde ¢e tacno zavrsiti. U
tom smislu moja priprema se svela na to da budem spre-
mna i otvorena na sve.

Ovo nije biografska predstava, kako bi ste je vi oka-
rakterisali ?

Pa ovo jeste neka vrsta biografske predstave. Biografi-
je jednog naroda iz drugacijeg ugla.

Kroz Breninu karijeru moZemo da sagledamo stanje
u drustvu i raspad zemlje. U figuru Lepe Brene upi-
sano je viSe tema, od socijalizma, rata, kapitalizma,
nostalgije za starim vremenima. S obzirom na VaSe
godine, pripadate mladoj generaciji, kako vi Brenu
dozivljavate i pamtite? Da li bi ste mozda voljeli da ste
glumili neku drugu Brenu u predstavi?

Nisu to tako stara vremena. Mi svi i dalje prozivljava-
mo ta vremena ili njihove posledice. Zato i dalje pricamo
na tu temu, bavimo se njom u svakodnevnom zivotu i
kroz pozoriste, film i literaturu... Brenu dozivljavam pr-
venstveno kroz njeno stvaralastvo i trajanje... Ima nekoli-
ko njenih pesama koje jako volim. A pesma je ¢udo.

Kakve su reakcije publike na predsavu, a evo mozda
i same Lepe Brene koja je bila na premijernom izvo-
denju?

Reakcije su raznolike i izrazajne. U pozoriStu je naj-
tuznija ravnodusnost, sa kojom se do sada, sre¢om, ni-
smo susreli.

Sta olekujete od Susreta u Brékom, posto predstavu
igrate bez publike?

Mi nemamo takvu informaciju. Predstavu igramo sa
smanjenim brojem publike shodno novim merama zasti-
te, Sto je sasvim u redu. Za pozoriste je potrebno najma-
nje dvoje ljudi. Jedan Covek na sceni i jedan u publici. U
suprotnom ne bih ocekivala nista.

Igrate u rodnom gradu Lepe Brene, da li to pravi ka-
kvu razliku, odnosno da li je trema ako je ima veéa
nego u drugim gradovima gdje ste igrali?

Raduje me gostovanje u Brckom bez obzira na to, zato
§to mi je proSlogodisnji susret sa vaSom publikom ostao
u divnom secanju.
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Baagumup Asnexkcuh, pequresb

nMPUYA O PEHOMEHY U CPERHUM BPEMEHMUMA

Pasrosapana: Musbana Byphesuh

Konuent npeacrase u pexujy ,,Jlena bpena npoyext” mornucyjy Oara JIlumurpujesuh n Bragumup AJjex-
cuh. Kosimko je nHTepecaHTHO mMocMATPaTH UCTOPHjY jeHOT MOAHEO /b WJIM AP:KaBe KPO3 BU3YPY jeHe Ju4-
HOCTH, Y 0BOM cJ1yuajy Jlene bpene, ka0 1 0 KOMIJIEKCHOCTH KOjy YMTAB MPOCTOP HOCH U 0 HAYMHY HACTaHKA
OBe NpeJAcTaBe, pa3roBapaju CMO ca peauTebeM oBe npeacrase Biaaagumupom Asnexcuhem.

\ v/

3ajeqno ca Oarom IuMutpujeBuh HampaBWJIH CcTe
KOHUENT OXuB/baBawa ¢enomena Jleme Bpene.
IIpernocTaB/bamMo 1a BaM je OnJia Haeja 1a Kpo3 Tea-
Tap HaCJMKAaTe (peHOMEH KOju je 010 MOC/beIHbH jeTHe
ecTpajiHe 3BHje3/le 1a YKa’Ke HA KOXe3UBHe eJleMeHTe
OuBLIe Ap:kaBe?

Kapujepa Jlene bpene, xoja Huje camo neBaunna Beh
U ycnenHa OM3HUCMEHKa M Koja je Oujia Beoma Ouiia je
MOMyJIapHAa THUX OCaMJICCETUX M JAEBEIECeTUX TOAMHA
Kao W JaH jgaHac, MeHU U Onru je Onia 3aHUMIBHBA.
Uneja je na kpo3 Taj PeHOMEH UCTIPUYAMO TIOCIEAE Ye-
TUPH JielieHuje oBUX mpoctopa. OBO HHje caMO MpHya
0 JyrociaBuju ¥ y THX HEKOJIMKO IMOCJbEIHHX TOIUHA,
0 JeAMHCTBY JI0 pa3apama, y>KacHOT paTa, Y)KacHOT Iie-
nama Jyrociasuje, 10 OHOTa ITO JaHAC )KUBHUMO y CBUM
CBOjUM MaJIUM JpKaBHIIaMa, y KOjMa JJOCTa Jby 11 YKHUBH
HecpehHUM )KWBOTOM U JIa JIH je JJaHac, ca OBE JMCTaHIIE

Moryhe camaty 00JbH KUBOT KOjU OU 3HAUMO jSAHAKOCT,
MOpaJI 1y KoMe OW CBaKy YOBEK OMO ICHCH.

Mu cMo Kpo3 KJby4uHe Tauke bpeHnHe kapujepe moKyIia-
JIY J1a HATTPABUMO MIPUYY O jYTOCIOBEHCTBY, HICOJIOTH]H,
0aBUIIM CMO CE KalMTaJIM3MOM KOJU j€ CTHTa0 3ajeJHO ca
nenameM Jyrociaeuje, 0aBUIN CMO C€ IIECMOM, jep OHa
HajOprxe moBesyje Jpyae. imamo bpeny rpaanTespcTBa -
TO Cy CBe 3rpajic Ha mpocTopy OuBIIe Jyrociasuje Koje
cy mobujane meHo uMe ocampaeceTux. MMa jenna nemna
3rpajia y Kojy cy ce ycesjbaBaje MOpOJHIe pajHHKa, a
CTaHOBH Cy ce Jenuiu OecrnarHo. [lanac cy Te 3rpaje
YIJIaBHOM PYWHHUpPaHE, CTapu conuTepu. JlaHac HUKO
3rpajgaMa He Jnaje mMeHa kao mTo je Jlema bpena, Hero
Cy TO HEKHU JTYKCY3HHU CTaHOBH KOj€ jaKo MaJii Opoj Jbyau
MOXe ceOH Jla TPUYIITH, a 30BY C€ 0a3e, METPOIOJIHUTA-
HU, MCHXCTHH ...
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Vladimir Aleksié, reditelj

Ykaanajyhu net ayTopcKuX TEKCTOBA ca MeT IymMa-
1a, koju rayme net Jlenux bpena, kom0unyjere crea-
pame npu4a M3 pa3Iu4nuTHX yriosa, Ha koju Haunn
cTe cTBapaam cJjojeBe oe mpude? Kako je Tpajao
npouec NocTaB/bakba 0BAK0 KOMILIEKCHE TeMe KpPo3
BU3YPY BHIIe JUKOBa?

[IpBu neo pana je moapasyMeBao UCTPAKUBALE, CIY-
HIamke U Iefakbe MaTeprjalia, 3aTHM CyCpeT ca JbyIuMa
KOJH CY C€ Y CBOjUM 001acTHMa OABHIIM CIIMYHOM TEMOM.
Kanma cmo nobunu TekcToBe mucama, KpeHyJId CMO y
ckJaname Marepujaia. Cam mpouec mpoda cMo 3amoue-
JW pasroBopuMa W UMIpOBH3alMjaMa ca rIyMIuMa Jia
OMCMO ITOTOM MNpeulin Ha MHAVMBUAYAJITHU pas.

Beuepac ce nojaBibyjere u 'y yJ1034 riaymua?

Mmoru cy y3 bpennne mjecme ocBajanu cBoje JHY-
He ciobone. [Ipuua o Bpenn cexcyaaHOCTH je mpuya o
JjEITHOM MOMKY KOjH j€ OpacTao y MPOBUHITHjH HETIjE Y
Jyrocnasuju. 3axBasbyjyhn nmuranujama necama Jlemne
Bpene oH ycnieBa ja 0CBOjU CBOjy INYHY CJIO000AY U KaxKe
Jla je XOMOCeKCcyaall U 0Jy1a3l Y HHOCTPAHCTBO M TaMO
HacTyTa Kao Ipek KBUH rmox nmeHoM bpena Cecyane. On
je JoBek kome je bpena momorua na cBe To mpedpoau 1
J1a ’KUBHU CBOj EMOTHBHHU >KUBOT.

A 1mTa o cBeMy TOMe Kaxe bpena?

3nam 7a je bpena oBy mpudy 10KHBesIa BPJIO eMOTHB-
HO. 3a CBaKOT' YOBEKa, MOCEOHO EMOTHBHOT, KOjHU Tieaa
IpUYy O CBOM €MOTHBHOM JKHBOTY, TO H3IJIEAa TUPIbU-
Bo. OHa je Omta Ha mpemujepu. Tama je To OUI0 CBE MOM-
IIe3HO ca MyHO HOBHHapa. Mel)yTuM HaKkoH JBa Mjecena
OHA je J0IIIa Ha MPEeICTaBy HHKOTHUTO 0€3 MOMIIe3HO-
CTH KOja MpaTu HEH J0JIa3aK, U MUCIUM JIa je OHa TeK

TaJa y>KMBaJla y IPeACTaBU U A2 jy je TeK Taja y MOoTIy-
HOCTH JIO’KHUBEJIA BP0 EMOTHUBHO.

da nu je moryhe y nanamme BpHujemMe J1a ce MojaBU
CJIMYAH KYJITYPOJIOLIKU WJIN CJIUYaH (peHOMEH KOoju
01 3aXBaTHO MCTH reorpacku npocrop?

Moryhe je. Jlanac nmate nieBave Koju Cy IOITYJIapHH 1
y bocamn n y XpBarckoj u' y CpOuju. Ay HICaM CUTypaH
Ila je Moryhe J1a ce mojaBu HEKO Kao mTo cy Omnu Jlena
Bpena u Ha npumep bujeno nyrme. JKusumo y BpeMeHy
rJie Ce raje MoTHyHO JApyrauuje BPeIHOCTH. Ja cam orl-
THMUCTA, aji HajJaM ce Ja heMo Ha OBHM IpPOCTOpHUMA
MOYETH JIa )KMBUMO HOpPMAllaH XKUBOT y KoMe hemo Bo-
JIETU CBOj€ KOMIIIHje. JeATHOCTaBHO MUCIIUM Jia Tpeba na
JKUBUMO JKMBOT H Ja CE€ PalyjeMO KUBOTY.

Bpuko je no3naro no npy3u bpuko-banosuhu mro je
010 cMMO00J1 HOBOT jYyrOCJIOBEHCKOI 3aje[JHHIITABA M
no Jienoj bpenn koja je kpo3 Kpo3 My3uKky Oua no-
cJielibU TP3aj jyrociaoBeHckor jequnctsa. [Ipeacrasa
ce urpa y bpukom oxakJie je kpenyia Jlena bpena,
HMmare u 300r Tora mocedan ocjehaj jep mpencrasy
urpare Ha u3Bopy ¢eHomena?

Jlero je ma moxxete fa ce 6aBuTe jeqHUM (PEHOMEHOM
U na nohere y MecTo omakie je Ta mpuya U KpeHyna.
Bpuko ce Buile myTa NIOMUE Y MIPEICTABH, U 3aHCTa je
noce0aH JIOKUBJbA] UTPATU Y MECTY OJIAKJIC je CBE Kpe-
HYJIO.

Jla Jim je TemKo INIyMUTH y IPeICTABH KOjy pexxupare?
Jecre, anu Ty je cjajHa eKuUIa KOja MU IIOMaXKe U YBHU]EK
CC MOI'y OCJIOHUTH Ha BbUXOBO MUIIIJBEIHE.
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Jasna Puricié, glumica

TREBA NACI SNAGU 1 ICI NAPRIJED

Razgovarala: Alma Kajevié

Sa jugoslovenskom zastavom u ruci Jasna Puricié¢ tréi u krug do iznemoglosti ¢ak i kada se svjetla pozornice
ugase. Nadahnuto i inspirativno je donijela lik najvece jugoslovenske pop folk zvijezde u predstavi koja
najviSe govori o nama i identitetu koji se uzdizao iznad nacija.

KaZu da je reditelj najtezi zadatak dodijelio upravo
Vama. Da li je bilo zahtjevno odigrati Brenu najbliZu
danasnjoj, a da ne upadnete u zamku imitacije?

Bilo je u tom smislu zahtjevno ali mi je zbog toga bilo
i provokativno. Raditi Brenu kakva je danas podrazumi-
jeva da se mora povesti racuna i o spoljasnjem izgledu,
nacinu kako ona razmislja. Ja igram tu savremenu Brenu
ili Brenu biznismenku na nekakvoj ivici. To nije imitacija
ali je neka cudna kombinacija. Idem po nekoj granici i to
mi je kao glumici u ovim godinama bilo veoma zanimlji-
vo.

Znaci da je ta uloga bila neki novi izazov?
Da, nisam imala nista sli¢no prije. Ipak je legenda u
pitanju. Apsolutno svaki ¢ovjek u cijelom regionu, na te-

ritoriji bivSe Jugoaslavije ali a i Sire, zna apsolutno sve o
Breni. Bas mi je to bio izazov.

Kakav je osjecaj pobudila ¢injenica da Vas je na pre-
mijeri predstave iz publike gledala osoba ¢iji lik igra-
te u predstavi?

Cudan je to osjecaj bio. Rijetko se kada u karijeri do-
godi tako nesto. Uglavnom igramo istorijske li¢nosti, ka-
da imamo neku vremensku distancu naspram dogadaja
i lika. Nezahvalno je kada glumac dobije u zadatak da
igra ¢ovjeka koji je ziv i zdrav, a da ne govorim o tome
da dode na premijeru. Cini mi se da smo svi zajedno to
pametno vodili. Prije svega je dobro napisano a onda i
igrano. Jeste nam bilo ¢udno ali mi se ¢ini da je samoj
Breni bilo jo$ ¢udnije na premijeri. I ona je sama govo-
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Jasna Durici¢, glumica

rila o tome. Onda, kada je proslo neko vrijeme, nekih
dva mjeseca od premijere, dosla je potpuno inkognito na
predstavu sa prijateljicama. Poslije smo sjedjeli i pricali
krajnje prijateljski i to je bila prava stvar. Zapravo, tek
tada je ona vidjela predstavu na pravi na¢in. Na premijeri
je bilo dosta medija i nije bila tada u stanju da prati. Njoj
je bilo teZze nego nama na premijeri. Tek drugi puta je to
bilo kako treba a i mi smo bili mirni i sa uzivanjem smo
igrali.

Iako nosi takav naziv predstava Lepa Brena prodzekt
nije toliko predstava o Breni koliko o svima koji su se
identifikovali kao Jugosloveni. Kako biste Vi opisali
ovu predstavu, S§ta ona predstavlja iz VaSe perspek-
tive?

Upravo to §to ste i kazali. Manje vise to je debata o
necemu $§to je bilo, nesto Sto smo zivjeli ali isto tako i Sta
zivimo sada. To nije samo pri¢a o Breni niti je to samo
prica o Jugoslaviji nego je to pri¢a i o tome gdje smo se
sada nasli, pa i o nekakvoj zajednickoj buduénosti. Pred-
stava pri¢a o mnogo aspekata danas$njeg trenutka, nasih
danasnjih drustava. Vlada Aleksi¢ je veoma dobro pre-
poznao da bi bas kroz lik Brene bilo dobro pri¢ati o ovim
drugim stvarima.

Predstava je pridobila medijsku paZnju i prije premi-
jere a i nakon nje. Kako je sama publika reagovara,
koliko se njima svidjela?

Publika jako uziva zato $to smo ve¢i dio predstave mi
u direktnom kontaktu sa publikom, ja pogotovo. Jako mi
je zao $to u Br¢kom nije bilo publike jer je sve bazirano
na interakciji izmedu publike i nas. Publika jako dobro
reaguje, smiju se tacno tamo gdje je potrebno. Kasnije, u
drugom dijelu, publika uSuti i stvori se najfinija pozoris-
na tiSina. Ljudima se to jako dopada, a da je provokativ-
no to jeste sigurno. Prva ja bi isla da gledam predstavu
Lepa Brena. Ne bi mogla da izdrzim da nevidim $ta je
to. Ocekivanja, u devedeset posto slucajeva, su da je to
predstava zabavnog karaktera. Oc¢ekivanja najSire publi-
ke su da se tu mnogo pjeva i igra, da je to nesto Saljivo i
lako. Ali nasa to uopste nije. Zato ljudi budu iznenadeni.
I to iznenadenje je pozitivno. Mi smo stalno rasprodati,
predstava se igra na kartu vise. Imamo ljude koji su po
vise puta gledali predstavu. U globalu, mogu da kazem
da su reakcije jako dobre.

Kada ve¢ razgovaramo o reakcijama publike, nedav-
no ste u jednom intervjuu izjavili da nakon 30 godina
veoma dobro znate procijeniti kada je aplauz kurto-
azan, a kada dolazi iz srca. Kolikoje bitan taj aplauz,
pogotovo onaj iz srca, tim viSe $to se ovogodisnji Su-
sreti pozorisSta u gradu teatra igraju bez publike, pred
praznom salom?

Veoma je vazan taj aplauz. Svim glumcima je vazan,
ali upravo ta razlika izmedu aplauza je nesto §to omogu-
vaca da idemo dalje. Kada je aplauz iz duse to je energija

koja se vraca, isplati se sav trud koji je ulozen kada glu-
mac Cuje takav aplauz, kada vidi da ljudi aplaudiraju iz
srca on se napuni energijom i dobrim vibracijama. To je
prava razmjena izmedu gledaoca i glumca. Kada te stvari
izostaju,kada je aplauz samo formalan, onda od toga niko
nema koristi, ni gledalac ni glumac. Najljepse je kada se
ovako nesto dogodi, pa kada podete kuci ponesete to u
srcu, mislite o tome. Potom se za par dana opet necega
sjetite i to su prave stvari. To je nesto zbog Cega ja ra-
dim ovaj posao. To je meni uvijek bila najvec¢a nagrada.

Kada veé¢ spominjemo nagrade, odnosno reakcije na
ono $to radite, ne mogu a da se ne prisjetim da su pri-
je nesto viSe od dva mjeseca za Vas pisali da ste po-
korili crveni tepih u Veneciji, na 77. Medunarodnom
filmskom festivalu. S druge strane ozbiljni kriti¢ari
su uputili brojne pohvale i na racun projekta na ko-
jem ste radili ali i glumaca, Vas pogotovo. Koliko su
te kritike bitne i kako ih Vi dozivljavate?

Nije ovo nesto $to mi se deSava prvi puta ali to je veliki
film u kome igram naslovnu ulogu, tako da je znacaj jos
veci. Kritike su fenomenalne, nagrade stalno stizu. Fe-
stivali se svakodnevno odrzavaju, naravno online. Prije
nedjelju dana dobila sam nagradu i u Egiptu, film tako-
der. To mi je uvijek potvrda da to Sto radim vrijedi svu-
da. Uvijek mi je to bio moto, da nema veze gdje Covjek
zivi, gdje radi, nego gdje god bio i §ta god radio treba da
radi da se ne postidi nigdje u svijetu. Tome ucim i svoje
studente. Svi smo skloni da govorimo kako ne mozemo
nesto raditi jer nemamo mnogo para, jer smo siromasna
zemlja. To nema nikakve veze. Kakve veze imaju pare sa
tim kako neko radi? Ali, to je ipak nekakav li¢ni odnos,
prije svega prema sebi, odgovornost pa i kritika prema
sebi. Ne treba sebi dozvoliti da se utopis, stopis, da pad-
nes. Treba naci snagu i i¢i dalje. Ja smatram da smo mi
na ovim prostorima veoma talentovani, pametni, inteli-
gentni, a druga je stvar gdje smo se rodili, tu ne mozemo
nista. Ali ako smo dobri mozemo ravnopravno, rame uz
rame, da stanemo uz bilo koga u svijetu. Naravno, sa po-
zoriStem to ide teze. Sa filmom je mnogo lakse jer oni
putuju po festivalima i onda je laksSe da dode do te vrste
komparacije. Mada smo u svojoj proslosti i sa pozoristem
bili svuda po svijetu, osvajali nagrade i ostavljali ljude
zapanjenim.
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Jesena Uimh, rioymuna

IMume: Maja KoBauesnh

Jesnena Unuh je ywian MaJior nozopuumra ,,Jlymko Panosuh. Urpa y bured rearpy, Atresbey 212, Ha TeJieBH-
3uju u puamy. Y Bpuko je myT 10Beo nmpeacTasoMm ,,Jlena bpena npogekt* 0eorpaackor bured tearpa, koja
je onurpana tpehe pecTuBasicke Bedepu. 3a cBoje NIymMauko ymujehe BumecTpyko je Harpahusana.

Y npeacraBu ,,Jlena bpeHa npounekT* urpare yJjaory
»bpeHe mecme®. Kako je moxuB/baBaTe M 1ITa HAM
nopyuyje raj auk?

,»DpeHa mecMa‘ 3a MeHe je TO BpXyHal, cyOonuManuja
cBera o"ora mrto Jlema bpena mpeacraBpa. OHO 1ITO
0CTaje TIpe CBera M MOcJe CBera TO je mecMa. Y TOM CMHC-
Ty MEHH je Moja yyora jako npara. BonuM na je urpawm,
BOJIMM JIa YYECTBYjEM Y OBOj MIPEACTAaBU M HEKAKO MU Ce
YUHM J1a KOJMKO HAC TlecMa pacTyKyje, OHa Hac U Bece-
JIA, a7TA HaM | J1aje jeaH MpoCcTop Ja OIeMOo H3HaT cebe,
na Oynemo 60Jbu.

Kako cTe n3abpanau njecme Koje cy y npeacraBu?

Ja oTBapam mpezacTaBy ca aBe cTpode necme ,, [loxkenn
cpehy npyruma“, a xacHuje y mpeacTaBu moctoju bpe-
HUHa My3uka. Mmam geo meanu bpennnux necama. Ha
TO caM jako MOHOCHA, 3aTO LITO caM ojadpalia HeKaKBe
CTHUXOBE U MEJIOANjE Koje cy Me y30uhmBaie u Koje cy Me
nupadne. [lokymana cam 1a WX WHKOPIIOpUpAM y CBOjy
yJIory W J1a X OTIeBaM mTo je 6osbe Moryhe. bam cam
Ha Taj JIeO KOju caM cama ypajuia nmoHocHa. Komriu-
KOBaHO CaM ra ypaauia, alli TO MU je Ouo 3aaarak, 1a
npolem Kpo3 sene3y bpeHuHe Kapujepe u 1a U3BOANM
HEIITO Ca YUME ja Pe30HUpaM, IITO ja MOTY Jla MHTEp-
MpeTHpaM Kao W3Bohad u 1a My JaM HEKO HOBO 3HAUCHE.

Kaxkas je onnoc ,,bpene mecme® ca octajaum JUKOBH-
Ma, aJu u riymana meljyco6Ho y oBoj npeacrasu?

OHO 1ITO je BayXHO Y OBOj IPEACTABH j€ J1a CMO CBH TY
jemHu 3a Apyre. Ja BOJIMM J1a IpeJT CBaKH M3/1a3aK Ha CIie-
HY Ka)keM CBOJUM KoJIeTHIlaMa U KoJierH - 'CBH 3a jen-
HOT, jenaH 3a cBe'. 3ampaBo cMo BehiMHy MpeacTaBe CBU
npucyTHH. Yak ¥ oHAa Kajga Hemamo TekeT. Of moyeTka
IO Kpaja cMO IPUCYTHH Y TOME.

ITo yemy mamTuTe Jlemy Bpeny m jecte nm mmajm
NPHUJIMKY 12 je yno3Hare?

Bpeny namtum no Karapuau Macnapesuh. To je moja
JIpyTapuiia Koja je >KMBella Ha IIeCTOM CIIpary, Koja je
uMala CyKmy Ha pece, T3B. Jlema Bpena cykma. Y M0joj
kyhu Huje ce Oam MHOTO 3HaO 3a Jleny bpeny, anu cam
Ouia cTpanrHo JbyOOMOpHA Ha Ty CYKby, IITO oHa bpe-
HHUH pajJl Tako IToOpo mo3Haje. bpeHy cam yrmo3Hanma Ha
IpEeMHUjepy MpeICTaBe U joUI jeTHOM CMO Ce/Iese Ha He-
KOj OJ] perpu3a. 3ancTa, BeTMYaHCTBEHA KCHA.

I'nje je Jakuie riilyMuTH Y MO30PHIITY, HA (UMY HJIH
TeJIeBU3Uju?

To je 3anumIbuBO. [1yMma je rmyma. OHa je yBek ucra.
Camo 1ITo 3a pa3iuKy OJ1 [O30pPHUIIITA KOj€ j& eKCILIO3H]a,
TeJleBU3Mja UIN (PIIIM je UMIIO3H]ja, HEIITO IITO Ce Jie-
[IaBa YHYTPa U KaMepa je HEeMUJIOCPHA Y TOM CMHUCITY
LITO BOJIM 3aUCTa CBE WITO je y Bama. To je apyra BpcTa
KOHIICHTpallHje, Apyra Bpcra (okyca u MeTe. A, cTperia
KOja Ce Oalnibe YBEK je UCTa.

Koje yJore ce pago cjerute u 300r yera?

To je ynora kojy cam ypanuia npe kopone. To je Ouo
MOCJBENILU TIOTJIC]] Ha TMO30pHINTe. Y MUTAY je Mmpel-
craBa bured Tearpa 'Kperame' y pexwuju Jopane Tomuh,
pabena no texcty Jumutpuja Kokanosa koju je oBe ro-
nuHe nobono CTepHjuHy Harpaay 3a TEKCT U ja caM HMa-
Jla Ty 4act ja Oyaem Harpaljena CTepujuHOM Harpaaom
3a ynory y Toj mpenctasu. llpeacrasa je Bpio HeoOnyHa,
NOTITYHO ayTeHTHYHa. Jako cam cpehina a yuecTByjeM y
10j, JIa caM Jieo U ayTopckor Tuma. [lyOnuka jako Bosu
Jia TJIe/ia Ty MpeNcTaBy 3aTo MITO je yOOKO UCTHHHUTA U
ayTeHTH4YHa 1 0aBU ce MUTamuMa Koja HUCY Oail decta
y HaIllUM [O30PHUILTHMA.
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Post festum

Identitluk, Autorski projekat Tanje Mileti¢ Orucevi¢, dramaturga Dragana Komadine i ansambla predstave,
Koprodukcija Narodno pozoriste u Mostaru, Hrvatsko narodno kazaliSte u Mostaru, Studio za izvedbene

umjetnosti Mostar

- Pite: Kemal Bagic

“Identitluk”™, u reziji Tanje Mileti¢c-Orucevic, predstava
je koja je nastala u koprodukciji HNK Mostar, NP Mostar
i Studija za izvedbene umjetnosti u Mostaru. Zrno iz
kojeg je izrasla ova predstava jeste zbirka eseja Amina
Maaloufa koja se bavi kompleksno$¢u pitanja identiteta
i podsje¢a na to da identitet nije jednodimenzionalan
fenomen nego slojevita struktura bez obzira da li se radi
o identitetu pojedinca ili pak o kolektivnom identitetu.
Razumijevanje kompleksnosti pojma identitet, njegove
visestruke slozenosti, vazno je jer stvara predispoziciju
da se pojedinacne identiteske razlike posmatraju ne kao
problem, ve¢ kao prednost u bilo kakvom ljudskom poslu.
Jer, ipak, temeljni i bazi¢ni identitet svakog pojedinca
jeste to Sto je Covjek, a svijest o tome vazna je ukoliko
imamo na umu da opsti povijesni civilizacijski progres
ne bi bio mogu¢ bez ideje Covjeka individualca koji je

imanentan drustvu, jednako kako je i drustvo imanentno
njemu.

Rediteljica je zajedno sa dramaturgom Draganom
Komadinom vodila glumce i glumice kroz proces
nastajanja pozoriSne predstave, pri ¢emu se ispravnom
pokazala odluka da im se da kreativna sloboda koja je
od pocetne tacke, dakle eseja o identitetu, dovela do
osebujnih i autenti¢nih likova koji su nastali iz njihove
igre 1 traganja za likovima. Zbog toga se za Identitluk
moze re¢i da je sjajna glumacka predstava, a to je uvijek
posebna pozorisna poslastica. Sedam glumaca je u
podjeli predstave, a svako od njih uradio je vrlo korektan
posao, zbog ¢ega predstava djeluje stabilno i koherentno,
bez obzira na razli¢ite vanjske okolnosti koje na pozoriste
neminovno utiCu, dakle, iako se zbog pandemije nije
igrala mjesecima, predstava je bila ¢vrsta, a i alternacija u
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podjeli koja je se morala napraviti iz objektivnih razloga
funkcionirala je odli¢no.

Vrlo jednostavno struktuiran size takoder je pomogao
glumcima da se osjete sigurnim u onome $to rade, a to
znaci da imaju otvoren prostor za glumacku stvaralacku
kreativnost, da na viSe nivoa budu autori svojih likova.
Rezultat toga je da je bh. teatar u Identitluku, nakon
dugo vremena, dobio predstavu u kojoj se moze vidjeti
glumac u svojoj igri, angaziran svim glumackim
sredstvima, unutra, u predstavi, ne izvan nje, ne pored
nje, ili s mikrofonom iznad nje. Glumac koji osje¢a da
je svoj na svome ima savrSene uslove da pokaZze svoj
glumacki zanat i svoj glumacki talenat. A onda nastaje

.....

teatar koji pripada svima koji pristaju na pozori$nu igru.
Takav teatar ima smisla i za njim uvijek ima potrebe, jer
je nenametljiv, jednostavan ali konkretan. Identitluk se
bavi velikom, vaznom i ozbiljnom temom, ali nijednog
tretnutka se na sceni nije pojavilo ni zrno patetike, niti
se igdje dogodilo lamentiranje nad sudbinom posvadanih
naroda i narodnosti. To je velika pobjeda, jer u godinama

Post festum

koje su prosle u bosanskohercegovackom smo se pozoristu
nagledali raznih angaziranih 1 pseudoangaZziranih
predstava. Ono $to je velikom broju njih zajednicko, ono
Sto se moze uzeti kao stalno prisutna estetska komponenta
takvih predstava jeste to da su one op¢a mjesta i niSta
vise od toga. Opce mjesto podrazumijeva prazninu,
onu o kojoj je nemoguée ¢ak ni misliti, a Identitluk je
predstava koja je daleko od praznine zahvaljujuci sjajnim
ulogama koje su ostvarili Jelena Kuret-Kordi¢, Drazen
Pavlovi¢, Nedim Malkocevi¢, Ivan Skoko, Ivo KreSi¢,
Ajla Hamzié...
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Festivalski razgovor

FENOMEN JEDNOG DRUSTVA KROZ LIK I DJELO
LEPE BRENE, PA DO DANASN]JIH DANA!

PiSe: Andelka Purié

Treée festivalske veferi u Brékom, takode bez publike, odigrana je predstava koja pripada Bitef teatru iz
Beograda, pod nazivom ,,L.epa Brena prodZekt“ u rezZiji Vladimira Aleksi¢a i Olge Dimitrijevic. Ovom
prilikom, dopusticemo da kaZemo i da stvorimo sliku, a ta slika je, da je pozorisa sala bila ispunjena publikom,
zasigurno bi se ¢ulo zajednicko pjevanje pjesme Jugoslovenka. Ljubav prema drZavi koja viSe ne postoji -
Jugoslavija, u ovoj predstavi simboliSe jedno vrijeme u kojem su mnoge generacije odrasle i pronalazi svoje
mjesto u drustveno-politicCkom kontekstu, kritikuju¢i savremeno drustvo na jedan $aljiv i duhovit nacin, dok
se provlaci sva ljepota Zivljenja koju je drZava Jugoslavija posjedovala. Mlade generacije nisu doZivjele, kako
vole da kaZu stariji ljudi, doba ,,Juge®, ali zato je tu za njih predstava ,,Lepa Brena prodZekt“ spoj proslosti i
sadaSnjosti.
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U uvodnom izlaganju, DZevdet Tuzli¢, moze se
primjetiti, nostalgicnim tonom otvara Festivalski
razgovor sa gostima iz Beograda koji su dio predstave,
a oni su: Jasna Puri€i¢, glumica i Vladimir Aleksi¢,
reditelj i glumac.

Tuzli¢ podjeca, da je predstava premijerno izvedena
19. decembra prosle godine u Beogradu. Takode, je neveo
ostatak osoba koje su neizostavan dio ovog pozorisnog

komada. Oni su podjeljeni na razli¢ite aspekte fenomena
Lepe Brene i koji su obradeni u formi monologa. Brena
graditeljstva - prema tekstu Vedrane Klepice, bic¢e Jovana
Gavrilovi¢, a Brena biznismenka, prema tekstu Maje
Pelevi¢ - Jasna DuriCi¢. Za Brenu pjesme, tekst Olge
Dimitrijevi¢ izvodi Jelena Ili¢, dok Brenu Jugoslovenku
Tanje Sjivar predstavlja Tamara Krcunovi¢, a Brenu
seksualnosti, prema tekstu Slobodana Obradovic¢a - Ivan
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Markovi¢, dok je u distriktu Brcko tu ulogu odigrao
Vladimir Aleksi¢.

Takode, napominje da projekat nije zamisljen kao
biografska predstava, nego je sagledana kroz fenomen
Lepe Brene kao najve¢e muzicke zvijezde bivse
Jugoslavije i obuhvata ovda$nje drustvo u proteklih 40
godina.

Vladimir Aleksi¢: ,,Posebno je zadovoljstvo igrati
ovu predstavu u gradu gdje je Fahreta Jahi¢ odrasla i ona
je veza za ovaj prostor. Povod za ovaj pozori$ni komad
je bila njena karijera koja prati sve promjene na prostoru
bivSe Jugoslavije, pa i raspad, zatim i njena muzicka
karijera je osjetila to, ali danas ona nije samo pjevacica
nego i uspjeSna zena u biznisu. Predstava o Lepoj
Breni, je predstava o Jugoslaviji, o bivSoj zemlji ali i o
sadasnjoj, ono §to je ostalo poslije. Iz tog razloga glavni
lik je podjeljen na pet Brena. Lik Brene — kapitalizma,
predstavlja danas jednu uspjesnu osobu, koja je snasla,
a prezivjela svasta, pa i otmicu sina, a i dalje je ¢vrsta,
zatim imamo Brena - Jugoslovenstva, koja i dalje vjeruje
u tu ideju, ne kao teritoriju nego ideju da smo svi jednaki
i upravo se tu suo¢ava sa spasavanjem oca u ratu koji se
nalazi na drugoj teriotoriji, a zbog toga je bila optuzena
da je bila izdajnik. Zbog toga se i pita, Sta biste vi uradili
u takvoj situaciji?! Da li sam trebala obu¢i uniformu?!
Mi smo se tu bavili pitanjem savjesti, Sta bi Covjek zaista
uradio u takvoj situaciji. Imamo i Brenu — graditeljstva,
u Rumuniji su se 80 — tih godina gradile visoke zgrade
pod nazivom ,,Brenini stanovi“ jer su podsjecale na nju
i njene duge noge i suknjice, a danas se viSe stanovi ne
zovu po popularnim pjevacicama. Razlika je i u tome §to
su se ti stanovi prije dobijali, a danas se ljudi zaduzuju
u debele kredite da bi sebi priustili stan. Zatim Brena —
pjesme, jer smatramo da je pjesma ostala krov pod kojim
¢emo se ujediniti i Brena — seksualnosti, to su svi oni
ljudi koji su je imitirali, pjevali njene pjesme.*

Jasna Duricié: ,,Zanimljivo je to, da se glumac rijetko
nade u situaciji da tumaci covjeka koji je Ziv, obi¢no su

Festivalski razgovor

to istorijske licnosti, a ovo je Ziv ¢ovjek koji je u publici,
a moram istaci da je njoj bilo jos teze da pogleda ovo sve.
Scena, je jako odgovoran prostor, glumac je u poziciji da
saopStava istine, Citava predstava je uradena sa ukusom,
a mnogi su dolazili u pozoriste sa predrasudama, ali mi
smo na to bili spremni i svi ocekuju da je to pjesma,
igra ili laksi Zanr, ali poslije kada se spuste zavjese, te
predrasude se povuku, jer smo sa posebnom paznjom
birali na koji nacin smo ispricali price.

zavr§imo sa stihovima pjesme sa kojim upravo i predstava
pocinje: ,, Pozeli srec¢u drugima, kad nemamo je ti i ja i
nek’ se nikom ne desi ono Sto je meni i tebi.”

Kratak istorijat pozorista Bitef teatar Beograd:

Bitef teatar je pozoriste osnovano u Beogradu 1989.
godine u rekonstruisanoj njemackoj evangelistickoj
crkvi, Cija je gradnja pocela 1940. godine u blizini
Bajlonijeve pijace. Ispred je mali trg nazvan ,,Trg Mire
Trailovi¢®. Uloga Bitef teatra od prvih dana bila je,
pored realizacije Bitef festivala i Sirenje efekata festivala
i novih pozoriSnih tendencija tokom cijele godine.
Koncept Bitef teatra ostao je isti do danas. Otvoren je
za sve vrste novih izraza, za prevazilazenje utvrdenih
granica, za istrazivanje i davanje podrske umjetnicima
koji su spremni na hrabre iskorake. Ovaj teatar pokuSava
da pokaze kako je pozoriSte institucija koja i stvara
kulturu, a ne ona koja samo povladuje odredenom
kulturnom modelu. Zato se posebna paznja poklanja
pozorisnim aspektima koji su nedovoljno razvijeni u
domacem pozoriStu, kao Sto su savremeni ples i teatar
pokreta. Organizovan je po ugledu na moderna evropska
pozorista, nema stalno zaposlen umjetnicki ansambl, ve¢
ga angazuje po projektima. Zaposlen je mali broj ljudi i
oni stoje neprestano na usluzi svima koji razvijaju novu i
drugaciju umjetnicku scenu Beograda.
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