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KREATIVNI SPOJ VISE UMJETNICKIH DISCIPLINA
I CASOPIS ,SUSRET I«

Pise: Srdjan Vukadinovi¢
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‘ ) e¢ tradicionalno u okviru Susreta pozorista/

kazalista se pojavljuje Casopis ,,Susreti®.

Casopis i Festival su isto vezivno tkivo onoga §to se

zove Festivalsko bi¢e dogadanja kazalista u Brckom. Za
XXXVII Susrete pojavio se dvobroj 3-4 Casopisa.

Veoma bogati sadrzajni okvir ¢asopisa rasporedjen je
ul7 temata i obima viSe od 500 stranica.

Temati koji ¢ine dvobroj 3-4 za 2020. godinu su: dra-
ma, teatar film, proza, esej, poezija, putopisi, haiku, afo-
rizmi, dio posvecen djeci, segment koji piSu i popunjava-
ju stvaraoci iz Br¢kog, §to je i jedan od specifikuma ca-
sopisa, kao 1 prikazi i popis fotografija Marka Matolica,

Ono §to daje posebnu specificnost ovom broju, a Sto
je redovna praksa Casopisa je da se pojavljuju odredeni
specijalni temati koji su posveéeni pojedinim autorskim
liénostima. U ovom dvobroju su Cetiri takve tematske
cjeline. Jedna je posveéena jednom od najveéih dramskih
pisaca Luidiju Pirandelu, druga o narodnom ucitelju Vasi
Pelagicu, koji je vjerovao u prirodni lijek, kako govori i
prvi tekst o njemu, tre¢a o piscu iz bréanskog kraja Alek-

si Mikicu i Cetvrta o Dragomiru Pajicu, vitezu tuznog
lika jugoslovenskog filma, kako se i navodi u jednom od
priloga u ovom tematskom dijelu.

Dio koji se odnosi na dramu donosi dva dramska tek-
sta, i to: Komediju u pet ¢inova ,,Brigadir autora Denisa
Ivanovica Fonvizina koja je napisana 1769.godine, a prvi
put je postavljena na scenu 1782. godine. Drugi dramski
tekst je ,,Sretan ti rodendan® Sladane Jovici¢, u kome
imaju tri lika (majka, mlada kéerka i starija kéerka).

Segment koji se odnosi na teatar donosi priloge o Su-
sretima pozorista/kazaliSta kao metafori Brcko distrikta
i Kazalisnom dijalogu sa aktuelnim temama.

Prvopomenuti tekst iz segmenta o teatru je karakte-
ristican za mnogo toga $to se desavalo kroz godine na
Susretima pozorista/kazalista. U treCem mjesecu (8.
marta/ozujka), druge decenije, treceg milenijuma je 20
godina od formiranja Bréko distrikta, kao jedinstvene
administrativne jedinice lokalne samouprave, pod suve-
renitetom drzave Bosne i Hercegovine. Specifican status
ove administrativne cjeline je jedinstven nacin rjeSavanja
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problematicnih i traumaticnih stanja na vjec¢no zapalji-
vom juznoslovenskom prostoru. Jedno dosta osjetljivo
pitanje konstitutivnosti tri naroda je rijeSeno kroz zado-
voljavajuéi omjer koriStenja tri jezika i dva pisma, kao i
ravnopravnoj zastupljenosti u organima i tijelima, i dru-
gim ispoljavaju¢im obiljezjima.

Gotovo, uporedo sa procesom nastajanja Br¢ko distrik-
ta uzdizao se i obnovljeni teatarski festival Susreti pozo-
riSta/kazaliSta BiH. Sve ono §to je inkorporirao Distrkt,
a prije svega tri jezika, postajalo je i postalo dominantno
obiljezje, kao 1 znak prepoznavanja kazaliSnog festival-
skog trajanja. Na taj nacin Susreti pozorista/kazaliSta su
postali svojevrsna metafora Brcko distrikta. Sve ono $to
je uspostavio Br¢ko distrikt metafori¢no su opisivali Su-
sreti pozoriSta/kazalista i bili, 1 ostali u kulturoloskom i
drustvenom smislu svojevrsni prenosioci namjera i ideja
ove jedinstvene lokalne administrativne jedinice.

Drugi tekst se bavi kazali$nim dijalogom u drustvu i
nac¢inima njegovog funkcionisanja. Mnostvo kazali$nih
komada koji se pokazuju na pozornicama fokusiraju
savremenu ulogu teatra u prostor koji moze biti vazan
konstituent sistema vrijednosti ili njegovih bitnih per-
ceptivnih scenskih valera. Kazali$ni dijalog sa aktuelnim
drustvenim temama koje turobno svakodnevno pulsiraju
u zivotu Covjeka moguce je ostvariti kroz tri segmenta
pozoris$nog ¢ina: Jedan segment su pojedina¢ni elementi
svakog scenskog komada koji vode dijalog sa svakodnev-
nicom. Drugi su vece cjeline ili partnerski dijalozi, dok
su tre¢i segment komunikacijski obuhvati predstave kao
cjeline. Sva tri navedena segmenta se medusobno nado-
punjuju kreirajuci kao konacni cilj jedinstvenu teatarsku
poruku u predstavi kao zaokruzenoj cjelini.

Dio koji se tice filma u ¢asopisu donosi rad o patri-
jarhalnom modelu njeznog oca i oca kao stuba obitelji
u filmskim ekranizacijama. U radu se predstavlja na¢in
na koji su kroz film opisane sekvence patrijarhalnih nor-
mativa o¢instva u BH drustvu. Jedan od najupecatljivi-
jih, ako ne i najsnazniji medij koji ostvaruje uticaj na
mase je film. Kroz svoje djelovanje omogucuje subjektu
identifikaciju sa datim predloskom radnje kroz pokretne
slike. Tradicionalni obiteljski odnosi, a prije svih oni koji
se ticu ocinstva kao bitnog obiljezja patrijarhata najsli-
kovitije, a i najkonvencionalnije se mogu interpretirati i
predstaviti kroz filmsku umjetnost. To je tipican kontekst
tradicionalnog modela drustva.

Dio koji je posvec¢en Luidjiju Pirandelu donosi trage-
diju u tri ¢ina ,,Henrih IV* ovog autora. Tu su i tekstovi
»Pirandelova potraga za pozornicom™ u kome je dat pri-
kaz scenskih postavki Pirandelovih komada na juznoslo-
venskim pozornicama, zatim ,,Duhovito poigravanje sa
konvencijama realistickog pozorista“ Dragana Klaic¢a u
kome se govori o ukorijenjenosti Pirandela u gradanski
burzoaski svijet. Takode tu je i tekst o aktancijalnom mo-
delu analize drame ,,Sest lica trazi pisca‘.

Sadrzajni i estetski okvir i izraz ¢asopisa ,,Susreti®
namecu se i kao kulturolski spoj visSe umjetnickih disci-

plina i drugih oblika saznanja, kako onih nau¢nih, tako i
nenaucnih. Stvarati ovakav Casopis je neubicajan i ozbi-
ljan stvaralacki izazov koji predstavlja spoj drame, teatra,
filma, proze, poezije, estetike i drugih vidova i rodova
izrazavanja. Na stranicama ovog ¢asopisa dolazi do pot-
punog ,stvaralackog izmirenja“ medu suprostavljenim
pogledima i nazorima odredednih kreativnih spoznaja.
Napustajuci u dosta tekstova tradicionalne i konvencio-
nalne forme spisateljskog ispoljavanja urednistvo casopi-
sa se okrec¢e ka interdisciplinarnom pristupu i uvodenju
novih metodoloskih diskursa tretmana odredenih tema.
Na taj nacin se postuje intertekstualni kontekst stvaranja
i duh epohe u kojoj nastaju konkretni radovi. Smisao i
osjecaj za navedene dvije dimenzije predstavljaju mjeru
poetike i estetike ¢asopisa ,,Susreti®,
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l | istoimenoj Pirandellovoj drami Sest lica trazi pis-

ca, no potraga je to, izmedu ostalog, i za njihovim
stvarnim 1ili imaginarnim, identitetima. U mostarskoj
predstavi ,,Identitluk® osam protagonista traga za vlasti-
tim identitetima, ili barem onim $to smatraju da se moze
skrivati za tim pojmom. Predstava je nastala u koproduk-
ciji Hrvatskog narodnog pozorista, Narodnog pozorista i
Studija za izvedbene umjetnosti iz Mostara, autorski je
to projekt redateljice Tanje Mileti¢ Orucevi¢ i glumackog
ansambla a izvedena je u zahtjevnom ali i iznimno uz-
budljivom istrazivackom procesu, druge veceri XXXVII
Susreta pozoriSta/kazaliSta u Br¢kom. Scenografiju i ko-
stim potpisuje Sabina Trnka, muziku Husein Orucevic,
a dramaturgiju izuzetno bitnu za komad, Dragan Koma-
dina.

Kako je predstava nastala? Rediteljica je dobila prijed-
log Medunarodne organizacije za migracije za predstavu,
ona je odabrala Mostar, kao mjesto nastanka, a za pola-
znu osnovu odabrani su eseji Amina Maloufa iz knjige
,Ubojiti identiteti odnosno ,,U ime identiteta” i komad
je praizveden koncem prosle godine. Odigran je i na ovo-
godisnjim 39. Pozorisnim/kazaliSnim igrama u Jajcu, a
selektorica Tina Laco, kao obrazlozenje, navodi: ,,U ovo-
me se autorskom projektu nominalno poigrava s pojmom
identiteta sufiksom — tluk— time se nagovjestava ,,lokalni
karakter®, ali i ironizira, monologe i dramske situacije
lokalnog (i nacionalnog) poimanja vlastitog identiteta.
Predstava je gradena na principu nagle izmjene razlic¢i-
tih suprotstavljenih emenata — na pocetku, kroz verbal-
na, komicka nadigravanja i isprazni pamfletizam, glumci
grade tipove, da bi poslije, kroz iskazanu ranjivost i strah,
pokazali intimne osobitosti svojih likova. I tome da se
tesko iSta treba dodati.

Amin Malouf /1949./ libanonski je romanopisac i ese-
jist, zivi i radi u Francuskoj, i autorima predstave svaka-
ko je bio najveci izazov kako jedan u osnovi nekazalisni
narativ, dakle esejisticko Stivo, ozivjeti na sceni i preo-
buci ga u kazali$no ruho. Dramaturg Dragan Komadina
taj zajednicki rad i postupak sa glumcima ovako opisuje:
»Rije¢ je o vrlo zahtjevnom i uzbudljivom istrazivackom
procesu za glumce koji su kroz improvizaciju stvarali di-
jaloge, monologe i dramske situacije. Ovi su monolozi
u dramatur$kom smislu posluzili kao polazno viseglasje
kojim je stvoren scenski svijet u kojemu su likovi bolno
sli¢ni u insistriranju na kolektivistickim verzijama doziv-
ljaja svijeta. ,Identitluk,, na iznimno satiri¢an i duhovit
nacin progovara o kontaminiranosti velikim nacional-
no-povijesnim naracijama, o zastraSuju¢em zadahu pros-
log rata oko Cijeg pocetka, tijeka i ishoda jo$ uvijek ne
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mozemo postiéi bilo kakav konsenzus®.
Redateljica, Tanja Mileti¢ Orucevi¢, u programskoj
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koji ima svoje rituale i svoje zakonitosti, a jedna od naj-
vaznijih je da s nje ne smijemo docirati, poucavati gle-
daoca kao dijete i uciti ga o onome §to treba misliti...
Kompletna struktura predstave nastala je kroz vodenje
improvizacije glumackog ansambla‘.

Predstava pocinje kao neki uobicajeni seminar koji ¢e
se zvati ,,u ime identiteta”, kre¢e vrlo bezazleno, kroz
viceve i posalice, postupno nam se otkrivaju likovi koji
komad nose ali sa njihovim otkrivanjem, neprimjetno ali
potom sve silovitije, nastaje kaos - medusobna vrijeda-
nja, svadje, psovke, netrpeljivost, gotovo fizicki napadi.
Identitet, barem ono kako ga ti likovi dozivljvaju, osjeca
se ugrozen, brani se, i u toj obrani ne bira sredstva, bez
obzira da li je rijec o obrani nacionalnih, vjerskih ili rod-
nih mitova, stereotipa i duboko ukorijenjenih i skrivenih
zabluda. Od pocetnog citata Amina Maloufa: ,,Ljudi su
vi$e sinovi nego oCevi svoga vremena“ ne¢e ubrzo ostati
puno, maske i krinke padaju, ogoljena lica traze ne samo
svog pisca, oca na koga ¢e se nasloniti, nego i prije svega
zamisljeni, imaginarni identitet u koji ¢e se sakriti i njime
prekriti sve ono bitno i ljudski vrijedno $§to posjeduju.

Rasplamsalu borbu oko tako nevaznih stvari okoncat
¢e nesto Sto je iznad njih — moéna i nepredvidiva priro-
da. Potreban je, naime zemljotres da sve to okonca, da ih
vrati u prirodno stanje stvari, da uvide gdje su —a dugo ¢e
scenom ostati lebdjeti pitanje jednog od sudionika ,,ZNA
LI IKO GDJE SMO?“

Predstavu igraju vrlo predano i sa velikim zarom Ajla
Hamzi¢, Fatima Kazazi¢ Obad, Amela Kreso, Ivo KreSi¢,
Jelena Kordi¢ Kuret, Nedim Malkocevi¢, Drazen Pavlo-
vi¢ 1 Ivan Skoko.
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VroStara

TRAGANJE U MRACNOJ SOBI I ,IDENTITLUK*

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

Gotovo su tri decenije kako se u juznoslovenskom
druStvenom ambijentu pojavljuje par, gotovo,
istovjetnih problema i pitanja na koje se nikako nema
ili se ne pojavljuje valjani odgovor, koji bi relaksirao
vrlo zapaljive odnose medu razli¢itim grupama. Pitanja
su istovjetna iz razdoblja u razdoblje i daleko se od
pomisli da ¢e dati zadovoljavajuce resenje. Kada se malo
odmakne u nekakvoj pomirljivosti ili se bar tako misli,
ponovo se odredenim reakcijama sve vraca na pocetak.
Gradani ambijenata koji imaju sliéne kulturolske
odlike, koji govore jezikom koji svi razumiju i ne treba
im prevodilac, ostaju zbunjeni stanjima koja ih ,vrte u
krug® i koja im ne omoguéavaju da u svojim drustvenim
prohtjevima idu dalje i dalje.

Jedno od takvih pitanja i stanja koje prozvodi trau-
maticna stanja u regionu je pitanje identiteta. Identitet-
ske sli¢nosti su gotovo istovjetne kod vecine tragalaca za
rjeSenjem ovog pitanja, pri cemu se uvijek zalazi u atar
onog drugog ili tre¢eg nastojeci, na jednoj strani da se
obezvrijede neciji pokusaju i bliskoj ili daljoj proslosti
u smislu definisanja identitetske cjeline, a na drugoj da
se preotmu pojedine kulturoloske i druge vrednote na
koje mnogo njih polaze prava. Takvo nerazumijevanje,

osim nedostatka tolerancije, pokazuje i izrazene slicnosti
medu identitetskim razli¢itostima koje ne pokazuju ni-
Sta drugo do to da su juZnoslovenski areali medusobno
isprepletani i da su se Cesto konstituisali u odredenim
traju¢im dualitetima. I umjesto da se traganje za sop-
stvenim identitetskim specificnostima shvati kao wvri-
jednosni napredak, isti je ko¢nica razvoja koja prozvodi
suprostavljenosti. Protivurje¢nosti i stereotipije su uzrok
sukobljavanja medu identiteskim grupacijama koje su na
prostoru juznoslovenskog ambijenta dovodile do ratnih i
dekonstrukcijskih stanja.

Posto nema pomisli o ozbiljnom traganju da se pita-
nje identiteta pojasni ili razjasni, onda je radi spre¢avanja
daljnih protivurjec¢nosti najbolje taj fenomen posmatrati
kroz humor i izokretanje stvari na onu smije$nu stranu,
koja zapravo pokazuje besmisao napora da se grupe nad-
gornjavaju ko je bolji od koga, ko je zasluzniji za svjetsku
istoriju, da li je ulica nazvana zvuéniim imenom ili Ciji
su preci i potomci zasluzni za ,,napredak® drustva. Takav
pristup je primijenjen i u predstavi ,,Identitluk* autorice
i rediteljice Tanje Mileti¢ Orucevi¢, koja je izvedena u
zvani¢nom dijelu programa XXXVII Susreta pozorista /
kazalista BiH.
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Polaze¢i od tekstova Amina Maaloufa objavljenih u
knjizi ,, U ime identiteta™, kroz organizaciju seminara
pod istovjetnim nazivom od strane izvjesne nevladine
organizacije, a uz pomo¢ evropskih institucija, autor-
ska ekipa predstave ,,Identitluk* nastoji objasniti razliku
izmedu pojmova identiteta i pripadnosti. Kroz scensko
tumacenje predstavnika svih pripadaju¢ih pripadnosti
uspijevaju to uraditi i u narativnom, ali i u pozori$no tra-
gaju¢em projektnom smislu. Ova predstava je, na kon-
kretiziraju¢i primjer, veoma bitna u smislu koproduk-
cijskog rada dva mostarska teatra, Narodnog pozorista i
Hrvatskog narodnog kazalista, $to u produkcijskoj praksi
pokazuje znacajan napredak u razumijevanju identitet-
skih svojstava.

Predstava ,,Identitluk® je scenski leksikon svih lutanja
i izvora suprostavljenosti medu grupama, koje egzistira-
ju u juznoslovenskom ambijentu po pitanju identitetskih
obiljeza. Dozivljavajuéi identitet u uzem znacenju onog
mnostva koje pojedinac posjeduje (etnicko, nacionalno ili
religijsko) zanemarujuce se jedna i jedinstvena obiljeza-
vajuca odlika identiteta, a to je Covjek. Svi mogu imati
viSe identiteta, ali je samo jedan koji ih obiljezava i defi-
nise, a to je identitet Covjeka. Taj identitet kao da nestaje
i da se izgubio negdje u besplodnim trvenjima oko naci-
onalnog ili vjerskog identiteta koji su samo jedan podi-

dentitetski diskurs i vid ispoljavanja. Mostarska predsta-
va nastala u koprodukciji dva teatra iz Grada na Neretvi
pokazuje da sve razlike koje su ih dijelile u identitetskom
smislu nestaju pred ne¢im §to se jedinstveno zove pozo-
riS$na/kazali$na predstava. To, dakle, pokazuje da se iden-
titetski problemi najmanje mogu rijesiti kroz formu semi-
nara ili radionica koje organizuju nekakve medunarodne
organizacije kojima je iskljucivi cilj ,,namicanja para“.
O identitetu se ne prica. Identitet ne zivi kroz projekte
nevladinih organizacija ili medunarodnih institucija, ko-
je ne razumiju ili su daleko od njega, problem suzivota
na juznoslovenskom prostoru. Identitet se Zivi u punom
svom kapacitetu kao fenomen koji obiljezava covjeka. A
svemu drugome treba prici sa humoreskne strane kako to
¢ine protagonisti predstave ,,Identitluk®. Ako se ne shvati
da je osnovno identitetsko obiljezje pojedinca ono da je
COVIJEK, i da se sva druga svojstva izvode iz toga, onda
je to povrsno i banalno shvatanje toga fenomena. Jer, ako
se naglabanje o identitetu svede, samo, na ono mnostvo
obiljezavajucih i suviSe glasnih segmenata, onda bi isti
predstavljao traganje za crnim mackom, u mra¢noj sobi
koji u sustini ne postoji.
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| ZASTO JE,IDENTITLUK“ VAZAN BELFASTU |

Pise: Dzevdet Tuzli¢

Po predlosku i kao plod inspiracije esejima francu-
skg Libanonca Amina Malufa ,,U ime identiteta®, ,,Iden-
titluk* HNK Mostar, Narodnog pozorista Mostar i Stu-
dija za izvedbene umjetnosti Mostar, autorski je projekat
koji se, na tragu Maoufa, sveobuhvatno bavi sloZzenom
temom identiteta, njegovih vrijednosnih valera i uloge u
politickom i svakodnevnom Zivotu pojedinca u jednom
kutku jugoistocne Evrope.

Mostarski umjetnici istrazuju mikrosociolosko okru-
zenje prostora gdje zive i rade, propituju okolnosti u ko-
jima Zive kao protagonisti predstave, ali i kroz vizuru
svojih stvarnih Zivota.

Radnja je smjeStena u mizanscen seminara o dijalogu
i toleranciji jedne medjunarodne nevladine organizacije
gdje se redateljica Tanja Miletic-Orucevi¢ suocila ,, sa
magicnim prostorom scene koja ima svoje rituale i zako-
nitosti®.

A izvedbenu dimenziju takvih zamisli preuzeli su
glumci, od ¢ije pojedinacne uspjesnosti improvizacija,
predstava prerasta u sasvim osobenu cjelinu, a svaki lik
originalno, koji kroz vlastitost i znanje o identiteima, pro-
govara o stereotipima kolektivnih identiteta.

Da paznju gledatelja nije nimalo jednostavno drzati u
neprekinutom kontinuitetu, svjesni su i dramaturg Dra-
gan Komadina i redateljica Mileti¢-Orucevic, a svakako i
svaki glumac ponaosob. Zato se pribjeglo principu brzih
izmjena kljucnih aktera-govornika, odnosno ucesnika
seminara. Publika je, pak, zamisljena kao akter sa mar-
gine scenskog prostora ucionice, koja treba da prepozna
,vlastitost™ u politickom vremenu ili se nasmije karika-
turalnim predodzbama ,,0 svojima“ ili ,,onim drugima®, te
se suoci sa zapitano$c¢u o vrijednostima koje nas okruzuju.

Izvedbom u Brckom, to, na Zalost, nije bilo izvodivo.
Epidemioloske mjere su glumce ostavile na vjetrometini
vlastitih re€enica 1 misli, tako da se moze samo nasluci-
vati kako bi bilo da je publika bila u dvorani. Ili zamisljati
kako ¢e reagirati na TV snimku predstave, §to je vrijed-
no rjesenje u datim okolnostima ,,okovanosti* u vremenu
COVID-a 19.

Predstava ,,iscjeljenja®, poput filma Alena Drljevica
»Muskarci ne placu®, gdje je filmskim jezikom mnogo
jednostavnije prevladati prezasi¢enost zadanim prosto-
rom. Ali kolektivna igra i pojedinacne glumacke ostra-
S$¢enosti, kad se na njih ,,upali reflektor na sceni, dopri-
nose da se polukruzni scenski prostor doima kao osebuj-
na galerija likova, koji, svaki za sebe, nosi izvedbenu pri-
vlac¢nost. Neosporna je vrijednost ,,Identitluka® jer su sve
osmislili teatri ,,sa ove i sa one strane Neretve®, te je, kao
predlozak, idealna platforma za suocavanje sa vlastitom
zarobljenoséu u kolektivnim identitetima i suocavanje sa
unutarnjim razvalinama tranzicijske stvarnosti.

Ali je jos$ vaznije Sto tekst 1 igra u sebi sadrzavaju osje-
¢anje univerzalnog, te mogu biti poduka na mnogim ge-
ografskim duzinama i Sirinama Sirom svijeta. ZasSto ne
Belfastu, cak i vise nego Mostaru !?

Jer identitet je tek jedna Cinjenica o nama samima, a
cjelinu licnosti ¢ini mnogo §iri vrijednosni spektar.

Tako da je Mostar samo metafora za takva suocavanja.
A miljenici boginje Talije ga ujedinjuju. Mozda budu i
podstrek politicarima pred izbore koji su na pragu.
»ldentitluk* je predstava sa plemenitom misijom.

Nakon §to je odgledamo, ,,Haj’'mo na fuka“ !!!
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Sabina Trnka, scenografkinja, kostimografkinja, slikarka

NBASNIIIBEZULIATDEE|

DSTAVA

Razgovarao: Suvad Alagié¢

Sabina Trnka, umjetnica iz Sarajeva - diplomirana slikarica, autorica je scenografije i kostimografije u
predstavi “Identitluk”. Radi se o koprodukcijskoj predstavi Narodnog pozorista u Mostaru, Hrvatskom
narodnom kazali§tu u Mostaru i Studiju za izvedbene umjetnosti.

Postovana i uvaZena Sa-
bina Trnka, mozZemo li
dobiti, za pocetak, neko-
liko umjetnickih znacaj-
ki iz vaSeg dosadasSnjeg
angaZzmana u tetatru?

Ne bih secirala dosadas-
nji angazman na nekoliko
predstava Ono §to je me-
ni znacajno Je ukupnost
angazmana u skoro svim
profesionalnim pozoristi-
ma u Bosni i Hercegovini, suradnja sa znacajnim redite-
ljicama i rediteljima, glumicama i glumcima i svim osta-
lim kolegama i kolegicama u okviru mnogo projekata na
kojima sam ucestvovala.

Mediji nakon ili uodi predsatve, uglavnom akcenat
stavljaju na glumce i reditelje, direktora pozorista i
druge, a meni se nekako ¢ini da se nepravedno pri-
licno zaobilaze scenografi i kostimografi, bez kojih,
takoder, nema predstave. Da li ste saglasni sa ovom
konstatacijom?

I da i ne. Predstava moze nastati bez scenografa/kinje
i kostimografa/kinje. Moje misljenje je da svaka predsta-
va treba da ima strucne ljude za taj posao. Dalje, pitanje
je koliko ja i moje kolege Zelimo biti akcentovani. Ipak,
mediji ne treba da kostimografiju i scenografiju i autore
tog dijela predstave ignorisu. Stavljanje mene, od strane
medija, kao autora scenografije i kostimografije, u prvi,
drugi, tredi... plan, nije toliko bitno. Meni. Bitan je krajnji
rezultat tj predstava.

Koliko, kako i na koji nacin ste se pripremali u pred-
stavi ,, Identitluk*?

Ne mogu se sjetiti koliko tacno, ali pripreme za bilo
koju predstavu, kad je moj dio posla u pitanju, pocinju
nekad 1 nekoliko mjeseci prije prve Citace probe. Ukrat-
ko, pripreme su pocele Citanjem teksta, razgovorom sa
rediteljkom Tanjom Mileti¢ Orucevi¢. Kroz razgovor
dosle smo do idejnog rjesenja. Nakon toga idu skice i re-
alizacija istih. Kroz proces prisustvovanje na probama.
Rad sa tehnic¢kim sektorom i kona¢no vizualizacija svega
toga na sceni.

Da lis te Vi osobno zadovoljni obavljenim poslom u
predstavi?
Da.

Da li je novac, ipak, ponekad problem, jer Zivimo ve¢
duZe vrijeme redukcionizma i rececije, pogotovo u
kulturi?

Novac kad je kultura, odnosno potrebe kulturnih in-
stitucija, u pitanju je uvijek problem. Veci problem od
samog novca je svijest onih koji odreduju koliko novca
treba biti u onome $to se zove budzet za kulturu, pa sa-
mim tim i svijest o znacaju kulture za Drzavu. Budieti
za realizaciju, konkretno predstava, su ¢esto nedovoljni.
Ponekad nam je zaista ¢udno kako dovedemo cjelovitost
jedne predstave do kraja s toliko malim budzetima. S
druge strane, nije toliko ¢udno jer ljudi koji rade na rea-
lizaciji predstave rade to prije svega iz velike ljubavi pre-
ma teatru. E sad, to i ovi koji izdvajaju novac za kulturu
moraju prepoznati i ozbiljno stati iza svega.

Da li ste trenutno anagaZovani na nekom novom pro-
jektu i kojem?

Da. Trenutno sam u fazi pripreme za predstavu “Kre-
ketanje” po tekstu autora Almira Basovic¢a, u produkciji
NP Tuzla. Reditelj predstave je Ale§ Kurt.

Kako ste zadovljni predstavom ,,Identitluk* u cjelini?

Zadovoljna sam. Predstavu je publika jako dobro pri-
hvatila - §to je najbitnije. Kvalitet je prepoznat i od strane
struke. Predstava je ve¢ nagradena na nekoliko festivala i
od strane publike i od strane stru¢nog zirija.

Ovaj put u Brékom Festival kazalista/pozorista od-
vija se u dvorani Doma Kkulture, ali bez publike. Svi
listom smatraju da je to veliki hendikep, ali epidemi-
oloske mjere moraju se poStivati?

Ogroman hendikep. Predstave su tu, prije svega, zbog
publike. Znam koliko je_ teSko glum01ma/1cama 1grat1
ispred praznih sjedista. Zivimo nenormalno vrijeme i
moramo se drZati svega onoga Sto ide u korist sigurnosti
publike, glumaca i glumica i svih ostalih koji su na sceni
1 van nje. Nadam se da ¢e naredni festival biti onakav
kakav i treba biti - svecan i pun publike.*

Vasa poruka publici i akterima ovogodi$njeg regio-
nalnog 37. Festivala teatra u Brékom!

Bice bolje. Cuvajte se i uZivajte u festivalu koliko mo-
Zete.
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Tanja Mileti¢ Orucevié, rediteljica

SLICNOST ILI IDENTICNOST
RAZLICITIH LJUDI KOJI PRIPADAJU ISTOJ
NACIONALNOJ ILI VJIERSKOJ SKUPINI JE
VELIKA ILUZIJA OD KOJE LJUDI
MASOVNO PATE U BIH

Razgovarala: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovi¢

Predstava ,,Identitluk® radena je po motivima eseja Amina Maaloufa “U ime identiteta” i autorski je projekt
rediteljice Tanje Mileti¢ Orucevi¢, dramaturga Dragana Komadie i glumaca. Pozoriste je uvijek imalo
privilegiju da govori na komican ili na satiri¢an nacin o tabu temama koje se obi¢no ,,kriju pod tepih*.

Kakvo je po vama shvacanje identiteta, i da li je na$
narod netolerantan prema razlic¢itome i dan danas?
U Bosni i Hercegovini, kao i u cijeloj bivSoj Jugosla-
viji, zbog politickih dogadanja zadnjih decenija ljudi su
skloni identitet razumjeti prvenstveno, ili ¢ak iskljucivo
kao nacionalni i vjerski identitet. Kod nas je odgovor na
pitanje o necijem identitetu tako deklaracija nacionalne i
vjerske pripadnosti, iako pojam ljudskog identiteta u sebi
sadrzi toliko mogucnosti, toliko osobina, toliko razlicito-
sti. Na sli¢an nacin problem poimanja identiteta je dozi-
vio i Amin Maalouf u svom rodnom Libanonu, pa tako

u knjizi U ime identiteta (znakovito, drugi prijedlog tog
naslova je Ubilacki identiteti) piSe o opasnostima takve
redukcije ¢ovjekovog bivstovanja na nacionalnu i vjersku
pripadnost. Maalouf divno objasnjava da je identitet za-
pravo covjekova jedinstvenost, neponovljivi zbir osobina
licnosti pojedinca, da je identitet pojedinca razli¢it od
identiteta najblizih mu osoba, brata, oca, supruge. Sto-
ga je sli¢nost ili identi¢nost razli¢itih ljudi koji pripadaju
istoj nacionalnoj ili vjerskoj skupini velika iluzija, iluzija
od koje ljudi masovno pate u BiH.
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Da li je ova predstava podrska marginalizovanim, i
da li ona to uopée moze biti danas?

Predstava Identitluk pokazuje da su u Bosni i Herce-
govini potencijalno marginalizirani svi ljudi, a naroci-
to su marginalizirani oni koji ne Zzele da misle glavom
kolektiva, koji se ne identificiraju sa jednom od nacio-
nalnih 1 vjerskih skupina toliko da bi joj prepustili sve
svoje ljudske prerogative. Ona ne govori direktno o onim
skupinama ljudi koji su zaista u nasim dru$tvima margi-
nalizirani, ali pokazuje kojim se to mehanizmima neko
iskljucuje, koji to nacini misljenja dovode do toga da ne-
ko nije dovoljno ,,mainstream* covjek i gradanin, nego
zasluzuje biti izguran negdje sa strane. Upravo zadrtost,
papagajsko ponavljanje izlizanih fraza i sakrivanje u sta-
du predstavljaju put ka marginaliziranju ljudi i ¢itavih
grupa.

Kako je nastala ova predstava, koliko su glumci mogli
uticati na njenu strukturu, i da li je postava koja je
igrala zadovoljila sve potrebno?

Predstava je nastala veoma zanimljivim i inovativnim
postupkom tzv. ,,devised theatre®. PoCetna tacka istrazi-
vanja i gradenja materijala bila je knjiga Amina Maaloufa
,»U ime identiteta”. Ona je posluzila kao osnov za stva-
ranje improvizacija, situacija, monologa, koje su glumci
stvarali na sceni, ali i samostalno pripremali. Kroz probe
na sceni te improvizirane materijale smo razvijali i na-
dogradivali, a na samom kraju fiksirao ih je i pribiljezio
dramaturg Dragan Komadina. Kroz ovakav metod rada
udio glumaca u predstavi je vrlo aktivan i stvaralacki,
oni su donijeli strukturu predstave na kompleksniji nacin
nego §to je to slucaj u izvodenju napisanog dramskog tek-
sta. Naravno, vazan je bio i odabir materijala, na proba-
ma se pojavilo mnogo ideja i mnostvo izvrsnih, zanimlji-
vih 1 duhovitih improvizacija koje smo radili, ali, naza-
lost, nisu sve mogli naci svoje mjesto u ovoj predstavi, sa
zaljenjem smo neke morali odbaciti u korist kompaktne
cjeline. Mislim da je ovo za glumce bio vrlo interesantan,
svjez 1 inspirativan rad. Ja sam takoder uzivala, bilo je
veliko zadovoljstvo pratiti njihovu kreativnost i u ne tako
tipicnim i poznatim zadacima.

Kakve su reakcije publike na ovu predstavu?
Reakcije publike su izvanredne. Predstavu smo odi-
grali viSe puta u Mostaru, na scenama Narodnog pozori-
Sta i Hrvatskog narodnog kazaliSta i za svaku predstavu
se trazila karta vise. Imamo, §to je posebno zanimljivo,
dosta gledalaca koji predstavu gledaju dva, tri, pa i vise
puta. Imali smo gostovanja predstave u okviru projekta
u kom je nastala — igrali smo je u vise BH gradova, u
oba entiteta, 1 ba$ svuda su reakcije publike bile sjajne.
Nakon predstave organiziramo razgovor s publikom i tu
su ljudi u svakom gradu dijelili s nama svoje odusevljenje
predstavom i, S$to je mozda joS vaznije, svoje uvjerenje
da ovakva predstava, govorec¢i o apsurdu nacionalizma
u Bosni i Hercegovini, ipak donosi neku katarzu, neko
pozitivno rjesenje, neki zakljucak o tome da je ljudskost i

Tanja Mileti¢ Orucevié, rediteljica

solidarnost ipak jaca od iskrivljene nacionalisticke ideo-
logije. Na Pozorisnim igrama u Jajcu dobili smo nagradu
publike.

Zivimo u vrijeme pandemije, u vremenu neizvjesnosti i
straha. Kakvo je Vase misljenje kada je rijec o ovogodis-
njim Susretima pozorista u Brékom, te igranju predstava
bez publike kako bi se ispostovale epidemioloske mjere.
Da li ste o tome razgovarali sa ansamblom, i kakve su nji-
hove reakcije na tu ¢injenicu. Da li to predstavlja problem
glumcima jer uvijek su bili stava da povratne reakcije iz
publike itekako uti¢u na samo izvodenje predstave?

Moram priznati da me odluka Susreta da se predstave
igraju pred potpuno praznom salom zacudila. Istovreme-
no se u BiH i u regionu (jo$ uvijek) igraju predstave za
smanjeni broj gledalaca, u salama se odrzava distanca,
sve se detaljno dezinficira, maske su obavezne. Meni se
¢ini da takva situacija ne predstavlja ve¢u opasnost od
mnogih situacija u kojima se ljudi stalno nalaze, na poslu,
u prodavnici, da ne govorim da nije zabranjeno sjedenje
u kafanama, u kojima gosti ne nose maske jer piju pice.
Ono na §to bih ja zeljela skrenuti paznju je Cinjenica da
su u ovom trenutku u pozori§tu mnogo ugrozeniji glumci
nego gledaoci. Glumci se ne mogu distancirati u svom
mizanscenu, oni ne mogu nositi maske. A ipak na sve to
pristaju, jer zive za svoju umjetnost. U svakom slucaju
bih organizatorima Susreta, koji su odlucili tako radikal-
no zastititi bréansku publiku, porucila da zaista treba ci-
jeniti pristanak glumaca da rizikuju svoje zdravlje i igra-
ju. U slu€aju Identitluka, radi se o satiri, smijeh i reakcije
publike su, naravno, vrlo bitan dio te predstave, tako da
mojim glumcima sigurno nece biti lako da zamisljaju
jednu normalnu situaciju i interakciju. Ipak vjerujem da
¢e oni odli¢no odigrati predstavu, jer se radi o sjajnim,
talentovanim pojedincima i vrlo uigranom i skladnom
ansamblu.

I za kraj, pozoriste u vremenu pandemije uopceno, ali i
u Mostaru?

Pozoriste u vremenu pandemije Zeljno iSc¢ekuje vakcinu
da se vrati samom sebi. PozoriSte u Mostaru — ako se
apstrahira pandemija — nikad bolje!
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Ajna Xam3uh, miymunna

KAPAKTEPU U3IT'PAREHU HA CTEPEOTUITUMA
W L

[Mue: Musbana Byphesuh

VYaorom Cadere Xapapauh y npeacrasu “UnenTniayk” Ajiaa Xam3nh je cBojuM A0NPHHOCOM U MOTBPAMJIA
Y NOHUINTHJIA CaM HACJIOB IpeAcTaBe Jajyhu HaM Tako HOACTHIAj 32 pa3MHIL/balke 0 CBHM HECIOPa3yMHUMa

BE€3aHHUM 3a 0B€ MPOCTOpPE

Ha oBoromummum cycperuma Ilozopumra y bpukom
urpare y npeacrasu “UaeHTutiayk”. 3a yjory y oBoj
NMPeACTABU CTe HEAABHO AO0OMJIM HArpanay, a Kako je
HCTAKHYTO YCIIjeJIM CTe OAMIPATH ATUNHMYHY U ay-
TEHTHYHY YJIOry Koja y ceOu o0jequrbyje Tpaaumuo-
HAJIHY U caBpeMeny keny. llITa Bam je OuJa Boguba?

CBuU NUKOBH y HpEACTaBU MISHTUTIAYK HACTalIH CY
Kpo3 [IBa ¥ 10 Mjecena AyT Mpolec WHANBUAYATHHX H
KOJICKTUBHUX HMIIPOBH3allMja MOTaKHYTHX Maanoygo-
BUM ecejuma. CBako o Hac UMao je 3aJiaTak Ja U3rpaan
KapakTep 0a3upaH Ha onpeleHHM cTepeoTHnHMa Be3a-
HUM 32 TI0jeJUHe UICHTUTETCKEe oApenHuue. Ta xapak-
TEepHa L[PTa, OHO HITO YHHH HAIIe JINKOBE TPOJUMCH-
3WOHATHUM, j€ 3PHIIE JbYJICKOCTH, OHO Ca UM ITyOJIMKa
eMIIaTUIIe KaJa Ce OJBYINTE CIOjeBU IpoTecke. Y MOM
ClIy4ajy, y UTamy je OMJIO PEIUTHjCKU acTeKT UICHTHU-
Ta. YIpaBo je Ta TekKma ja nponahem Oananc msmely
TPaJIMIIHOHATTHUX U CAaBPEMEHUX BPHjEIHOCTH, U3 TIep-
CHEKTHBE MOT JINKa, OHO LITO M€ BOAWJIO KPO3 Taj mpo-

nec. JIparo mu je na je skupu Ha MOCTapcKoj JINCKH TO
MPEo3Hao.

Koauko je 3anpaBo Telko Wi JaKO OCTBAPUTH 3HA-
YyajHe aHra;kKMaHe MJIAJIOM TiIyMmiry?

Temiko je naTu Ta4aH U AUPEKTaH OATOBOP HA OBO ITH-
tame. Umam cpehy na cam 3amocnena y Hapomaom mo3o-
puiuty MocTtap. MehyTtum, norotoBo y 1o6a nanuemuje,
MPHIIUKE CY jJaKO PHjeTKe, CKOPO /a U He ToCcToje. AH je
Ba)kKaH MHIUBHUAYAJIHU paja ¥ TpyA. To ce yBHjek ucmia-
TH.

Yexkare Ji ¢ HeCTPILLEHEM HOBeE YJIOre, Koje he To OuTn?

Ha. TpenytHo y HIIM paaumo Ha HOBOj IpEJCTaBH,
Hoo Hopmanao Cxow, y pexwuju MBana Jlea Jleme, me-
T'OBOj ayTOPCKOj MPEACTaBH HACTAIIO] 10 MOTHBHMA TEK-
cta “TBoje TajHO OpyXkje y 60pOH IPOTHB HEYKPOTHBOT
LeTyJIuTa” caBpeMEHOT IIMaHCKOor Apamarnydapa Miura
ne Xape. Panmyjem ce mpemujepn.

MozkeTe M HaM OTKPHUTH M Ha YeMy OMCTe BOJbeJIH
Ja paauTe, a jomr HucTe?

HenasHo cam uMana npuiMKy paauTu ca TPUYKUM pe-
nutesbeM TxeomopocoM Tep30moyaocoM Ha HpencTaBU
“Tpojanke”. Urpatu Tparu4ku JHK je MOCeOHO HCKY-
CTBO, U BOJbEJIa OMX TMOHOBO UTPATH TParenujy.

Ilo yemy heTe HajBHUIIIE MAMTUTH MPOTEKJIY CE30HY?

[IpoTexiay ce3oHy 00MIBEKMIA je MAHAEMHUja U JIOL-
kaowH. [Ipuje camo roguHy naHa, He OMX BjepoBaia Jia
he urpame pen NeTHAeCTOPO JBYAH Y Iy OIUITH IOCTATH
HEIITO CaCBUM HOpMaJHo. /laHac ce pagyjeM Kajga mMaM
npunuky urpatu yornhe. Hagam ce ga he ce cutyanuja
yOp30 cTabunu3upar, u ga hemo yop30 MoHOBO 3aurpa-
THU TIpe]] TyHOM CaJIOM.

MucauTe Ju 1a MJIAJH JbYAH AaHAC JIOBOJbHO MO-
cjehyjy kyarypHo-ymjeTHHuKe norahaje?

MucnuM Aa monpwiindaH Opoj MiaauX JbYIU IIO-
cjehyje mo3opuire u KyntypHe noralhaje, kama ce oap-
xaBajy. [laHac je Temko roBOpUTH O TOME, Kaja mpen-
cTaBe, U3J0K0e U KOHUEPTU YBEIUKO OBHCE O]l emHie-
MuoJomke cutyanuje. Cyq 0 HHBOJIBHUPAHOCTH MJIaIuX
Y KyATYPHHU KUBOT MOTJIH OMCMO TOHH]ETH TEK Kaja On
noHyna Ouia pasHOBpcHHja U Beha.
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Ivo Kresié, glumac

Promisljanje o identitetu je kod svakoga drugacije.

Svi smo mi slojeviti i imamo visSe identiteta
S ———  Razgovarala: Andelka Duri¢

Glumac Ivo Kresi¢, sa veoma zapaZenim raskoSnim talentom i upravo ovdje vrijedi naglasiti da se njegov
rad moZe vidjeti i u pozorSnim, filmskim i televizijskim ostvarenjima. Sa nama je nesebi¢no podjelio
neka svoja shvatanja, a mi smo ga upitali, koliko je moguce, zapravo da nam pobliZe objasni lik Nenada
Kovacevi¢a kojeg i igra u pozorisnoj predstavi “Identitluk”, koprodukcijska predstava HNK Mostar,
Narodnog pozorista Mostar i Studija za izvedbene umjetnosti...

Meni je pripala Cast da igram ulogu i predstavim lika po
imenu Nenada Kovacevi¢a. On je u predstavi, koju ste
naveli u prvom pitanju, jedan dio mozaika koji je nastao
raspadom bivse Jugoslavue Zivi s mamom, ide na semi-
nare i govori o prav1rna rudara i radnika. Freelencer je,
glavni tajnik asocijacije nevladinih udruga ,,Trust me*.
Ima profil na instagramu, voli dobru hranu, ali kod zena
nema neki narocit uspjeh.

Sa ¢im se sve, u predstavi koja je odigrana u bréan-
skom Domu kulture, suo¢ava Nenad Kovacevi¢?

Suocava se sa seminarom koji se ne odvija na uobica-
jeni nacin, §to znaci da na promjene ne utic¢e svako na isti
nacin, jer bas u tim promjenama dolazi do toga da li¢nost
pocne da se gubi i u svakodnevnom zivotu, §to mogu reci
da se to upravo i dogada kod mladih osoba.

Kako Vi njegujete svoj identitet? Da li biste mogli po-
djeliti neki savjet nasim ¢itaocima?

Promisljanje o identitetu je kod svakoga drugacije. Svi
smo mi slojeviti i imamo viSe identiteta. Kod mene je
mozda onaj najdublji upravo glumacki. Mislim da bismo
se svi skupa trebali opustiti. A §to se tice njege - u zdra-
vom tijelu zdrav duh.

Koliko je tesko ili lako sacuvati svoj identitet na pro-
storima BiH u 21. vijeku?

Ja vam nisam prava osoba za odgovoriti na ovako
kompleksno pitanje. Meni nije problem. Nekima valjda
jeste. Nisam gledao dnevnik zadnjih petnaestak godina a
portale ne pratim, pa ni ne znam dokle se doslo, ko vodi
1 koji je rezultat.

Da li biste voljeli podjeliti sa nama neke vaSe planove
za naredni period? Ako da, koji su? Postoji li mogu¢é-
nost da ¢emo Vas uskoro gledati na malim ekranima,
opet?

Planovi su ,,prihvatati stvari, Biti bez plana. I zivjeti...
Mislim da je ova 2020. godina svima pokazala da nam
je dzaba planirati. Bit ¢e nekih projekata, nesto $to sam
radio u 2018. i 2019. bi trebalo uskoro biti prikazano na
TV ekranima, a od 2021. godine o¢ekujem med i mlijeko.

Ovo nije vaSe prvo gostovanje na Susretima pozori-
Sta/kazalista? Ocekujete li pobjedu?
Nisam prvi put u Bréckom, bio sam s HNK Mostar i

ranije. Lijep grad, lijep festival, a i privatno sam dolazio
viSe puta. Od ovih Susreta oekujem da nitko ne fasuje
koronu i da se vratimo ku¢i Zivi i zdravi. O¢ekujem do-
bru igru s kolegama. Pobjeda bi bila slatka.

Biografija:

I vo Kresi¢ (Mostar, 1979.), glumu je zavrSio na Fakul-
tetu humanisti¢kih nauka Univerziteta “Dzemal Bijedi¢”
u Mostaru u klasi prof. Tanje Mileti¢ Orucevi¢. Kao ¢lan
ansambla HNK Mostar ostvario je uloge u predstavama
“Chick lit”, “Kraljevo”, “Didak — svjetlost iz Hercego-
vine”, “Identitluk” itd. Autor je monodrama “Otirac” i
“Smece”, koje je realizirao u vlastitoj produkciji.

Od ﬁlmskih i televizijskih uloga vrijedi istaknuti
sljedece: “Strike back” (TV serija, osma sezona), Sky
Onef (UK), 2019./2020.; “Dunjin veo” (predprodukcija),
[Cinemax[ (US), 4:2 (dugometrazni film), 2019.; “Gene-
ral” (TV serija), 2019.; “Uzvodno prema zapadu” (kratki
film), 2019.; “Drugo ime ljubavi” (TV serija), 2019.; “Ge-
neral” (dugometrazni film), 2018.; “Pocivali u miru” (TV
serija), 2017.; “Mrtve ribe” (dugometrazni film), 2017,
“Obrana i zastita” (dugometrazni film), 2013.

Dobitnik je nagrade za najbolju sporednu ulogu na
Mostarskom filmskom festivalu (MOFF) za ulogu Brice
u filmu “Mrtve ribe” Kristijana Mili¢a. Osim pozoris-
nih, televizijskih i filmskih projekata zapazen rezultat
ostvario je i u knjlzevnostl Njegov roman prvenac “I
dode mjesec maj’ nagraden jena Fondacm za izdavastvo
FBiH, a koautor je i zbirke poezije “Usred grada tmurna
nalaktih se da povratim”,
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Dragan Komadina, dramaturg

Naucimo se iskrenije smijati viastitim
predrasudama I stereotipima

Pise: Alma Kajevié

Predstava “Identitluk” ¢iju dramaturgiju potpisuje sjajni Dragan Komadina Zeli “p(r)okazati kako je pogled
na svijet, po kojemu se treba i mora solidarizirati samo s ,,nas§ima* jer pripadaju nasoj zajednici, a mlake

.....

vodenih 90-ih godina proSlog stoljeéa“.

U Brc¢kom ste rado videni, a svaki puta donesete nam
poneko osvjeZenje. 2016. godine predstava ,,Drang
nach Westen ili Prodor na Zapad“ ¢iji ste autor bi-
li Vi, proglasena je za najbolju predstavu u cjelini,
te dobila ,,Zlatnu statuu Vijeénice i Grada Brcko“, a
i ziri publike se slozio sa miSljenjem stru¢nog Zirija.
Takoder ste dobili Statua ,,Zlatno pero*“ za najbolji
dramski tekst suvremenog bh. pisca. Prije dvije go-
dine zaista smo uZzivali u predstavi Ravna ploca, a ove
godine Susrete pozorista u Bré¢kom obogatila je pred-
stava ,,Identitluk®. Vjerujem da svaka predstava nosi
i drugadiji izazov. Pred kakvom vrstom izazova ste
se nasli Vi u ulozi dramaturga predstave Identitluk?

Iznimno mi je drago da sam kao koautor, odnosno

dramaturg predstave “Identitluk” ponovno u sluzbenom
programu Susreta kazaliSta u Brckom, jer me, kako ste
podsjetili, lijepe uspomene vezu za ovaj festival. Ono
S§to povezuje sva moja sudjelovanja, kao dramskog pisca
ili dramaturga na ovom festivalu jest ¢injenica da su sve
predstave od kojih su neke pobrale veliki broj nagrada
— kao $to je “Prodor na Zapad ili Drang Nach Westen”,
rezirale dvije moje drage kolegice s kojima sam zapravo
dosada najvise i suradivao — Lajla Kaikcija i Tanja Mile-
ti¢ Orucevi¢. Ovo je lijep povod i prigoda da im se joS
jednom zahvalim na dosada$njoj suradnji i povjerenju. Iz
tog uzajamnog povjerenja, oslonjeni na vrlo inspirirajucu
zbirku eseja Amina Maaloufa “U ime identiteta” krenuli
smo Tanja i ja razvijati i redateljsko-dramaturski okvir
za “Identitluk™ i zahvaljujuéi upravo tom dugogodisnjem
privatnom, ali i kreativnom poznanstvu uspjeli skupa s
ansamblom, sjajnim kolegicama i kolegama iz Hrvatskog
narodnog kazalista u Mostaru i Narodnog pozorista Mo-
star, iznjediriti predstavu ¢iji scenski zivot nije mogla za-
ustaviti ni ova pandemija. Ukratko, veéi izazov predstva-
lja danas u ovim okolnostima organizirati gostovanje ove
predstave, nego §to je bio sam rad na njoj — ne zato §to
nije bilo kreativnih izazova, nego zato §to se cijeli proces
odvijao u jednoj vrsti poznatog i sigurnog inkubatora ko-
ji se stvori kroz godine zajednickih projekata.

Predstava je interesantna i zbog koprodukcije dva
mostarska teatra. MozZete li nam kao publici malo
pribliZiti taj kreativni proces sa dva pozorista ali i
mnogo improvizacija?

Nakon predstava “Ajmo na fuka”, “Mrtve ribe plivaju
na ledima”, gdje je koproducent bilo i BNP Zenica, te
“Sto te nema” nastalu u suradnji s NP RS iz Banjaluke,
ovo je dakle ¢etvrta koprodukcija s NP Mostar u zadnjih
pet godina. To je gotovo jedna koprodukcija godisnje,
tako da je nasa medusobna suradnja ve¢ postala amble-
matic¢na, kako na gradskoj, tako i na nacionalnoj i regio-
nalnoj razini. Mozemo rec¢i kako se i kroz ovu predstavu
pokazalo da srz svake, ma kako promisljene i odgovorne
institucionalne suradnje, zapravo predstavlja glumacka
sinergija, odnosno spremnost glumaca iz oba ansam-
bla da vlastite potencijale i kvalitete stave u funkciju
uspjeha cijelog projekta, ne samo kao glumci, nego i kao
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ravnopravni koautori. Njihova spremnost da se aktivno
ukljuée u ispunjenje zadanog redateljsko-dramaturskog
okvira kroz brojne improvizacije koje su se kasnije kon-
denzirale u ¢vrsto izvedbeno tkivo jest jedan prakticni
podsjetnik s kakvim glumackim arsenalom raspolazemo,
ne samo u ovoj predstavi, nego i u ovim ansamblima.

PolaziSte za predstavu bila je zbirka eseja Amina
MAALOUFA “U ime identiteta”. Arapin krséa-
nin sa franscuskom adresom sluZi se Cesto izrazom
“ubojiti identiteti”’, a predstava ,,Identitluk® upra-
vo i Zeli otvoreno upozoriti na opasnost od zamje-
ne pojma identitet pojmom pripadnosti. Nazalost,
mi na ovim prostorima smo svjedoci kako upravo
ovo dovodi do razvoja opasnih ideja sa katastrofal-
nim posljedicama. Predstava Identitluk je u Mo-
staru izazvala pravu euforiju. MoZemo li na osno-
vu toga izraziti nadu da smo kao drustvo napravili
bar malo pomaka na razgranicavanju ova dva poj-
ma ili smo i dalje duboko u tom zacaranom krugu?

Vrlo smo svjesno izabrali politicku satiru kao zanrov-
sko orude kojim Maaloufov vrhunski filozofsko-moralni
registar s izrazenom mirotvornom ili bolje re¢i pomiri-
teljskom potkom, spajamo u interpretativnom smislu sa
sirokim spektrom glumackih sredstava - od imitativno-
farsi¢no-karikaturalnih dionica do dramom nabijenih
emotivnih vrhunaca, i tako zapravo jo$ jednom na jedan
duhovit i zabavan nacin progovaramo o licu i nali¢ju ko-

Dragan Komadina, dramaturg

lektivnih identiteta. Ne moZemo, naravno, tvrditi da Ce-
mo s ovom predstavom ostvariti nekakav veliki iskorak
na razini druStva, ali nas kao gledatelje predstave iteka-
ko moze potaknuti da se, ako niSta, nau¢imo jo$ Sire i
iskrenije smijati vlastitim predrasudama i stereotipima.

Ovogodi$nji Susreti pozoriSta u Brékom odrzavaju se
u specificnim uslovima, zbog pandemije je sve nekako
redukovano, pa i sama publika. Ipak, Brcko je odluci-
lo da bude grad teatra. Koliko je, po Vama, bitno da
se, u vremenu kada se pandemija sve viSe odraZava na
rad i repertoare bosanskohecegovackih pozorista, ne
prekida tradicija odrZzavanja ovakvih dogadaja?

Svaka cCast organizatorima Sto nisu pokleknuli pred
pandemijom 1 §to su osigurali da se Susreti kazaliSta u
Brckom odrze i ove godine. Svaka izvedba uzivo je za
glumce, ali i za kazaliste u cjelini u ovakvim vremeni-
ma velika pobjeda. Misliti na zdravlje danas mozda vise
nego ikad znaci misliti i na mentalno zdravlje ljudi, a u
tom smislu odlazak u kazaliSte, ma u kako reduciranom
obliku, i uz najstroze epidemioloske mjere, jest svojevr-
stan lijek i terapija.
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Amela Kreso, glumica

I IDENTITLUK NIUE) IDENTITET

Pise: Dejan Jovici¢

Program drugog dana ovogodis$njih Susreta u Brékom obliljeZilo je Narodno pozoriste Mostar u koprodukeiji
sa Studijem za izvedbene umjetnosti i Hrvatskog narodnog kazalista (HNK). Osmoclana glumacka postava u
sablasnim epidemiolo$kim uslovima, bez publike, odigrala je predstavu ,,Identitluk*. Ovo malo remek-djelo po
sadrZaju je itekako ekvivalentno specifi¢noj sredini Distrikta. Suo¢avanje dominantnih bosanskohercegovackih
identiteta, protagonizovala je i glumica Narodnog pozorista u Mostaru Amela Kreso, tumace¢i komi¢nu ulogu

Lejle Peco.

wsldentituluk“ jeste nastao po Maaulofovim esejima
ali zapravo ovo je jedan autorski projekat Tanje Mile-
ti¢ Orucevié i cijelog asnambla jer ste svi vi tragali za
odgovorom S$ta je nas identitet, kako ga razlikovati od
nacionalne pripadnosti. Sta je vama bio li¢ni motiv?

Identitluk je nastao po motivima Amina Maaulofa i
to nam je bila polazna tacka i sav ostali tekst u predstavi
koji se Cuje, napisali su sami glumci za svoje likove. Po
tome je dosta neobi¢an. Jednostavno, mi smo nasli pola-
znu tacku od koje smo ispitivali razne vrste identiteta. S
obzirom da kod nas u Bosni iHercegovini, svi identiteti
su svedeni na razinu vjerskih zajednica, tako da nam je
to bila dobra polazna tacka od koje smo razvijali cijelu
pric¢u. Kroz improvizacije, istrazivali smo, bio je to duga-
¢ak 1 tezak proces ali na kraju ispala je jedna predstava
izuzetno zanimljiva za publiku.

Prvi put ste u Brékom, a Distrikt je specifi¢na sredi-
na, koliko je ovo podneblje dobro za predstavu ,,Iden-
titluk*?

Mi smo s predstavom ,,Identitluk* obisli skoro Citavu
Bosnu i Hercegovinu zato Sto smo dobili prijedlog Medu-
narodne organizacije za migracije (MIO) da radimo ovaj
tekst 1 oni su trazili da igramo 22 predstave po cijeloj
Bosni i Hercegovini. Mi smo jedan dio odradili, korona
virus nas je usporio ali o¢ekujemo da ¢e i ovo proci i ta
¢emo projekt okoncati. U svim gradovima gdje smo do
sada igrali, predstava je izvanredno prihvaéena jer posle
predstave napravimo jedan razgovor sa publikom gdje mi

postavljamo pitanja publici kako shvataju predstavu. U
stvari, to je jedna jako dobra interakcija i povratna in-
formacija koliko je ovo vazan projekat za Bosnu i Herce-
govinu. Nazalost, u Br¢kom neé¢emo imati publiku, na-
dam se da ¢emo uspjeti procitati neke komentare na nasu
predstavu.

Zbog cega izdavajte svoju ulogu u predstave ,,Iden-
titluk*“? Da li ste zadovolni njome?

Moja uloga je dosta komi¢na i ona je jedna od onih
Zena koja radi u nekom ministarstvu ali u stvari su to
ubaceni ljudi preko veze koji nista ne rade osim §to ho-
daju po hodnicima. Jednostavno, jedan je od likova kojeg
sigurno znate u svojoj blizoj okolini.

Da li vam kao umjetniku, pandemija pravi poteSkoce
u pripremi uloge?

Dosta tesko posto je gluma jako specifi¢an posao, ne-
moguce je dirzati distancu 2 metra i drzati masku na licu.
Medutim, uz sve to ipak smo uspjeli da u Hrvatskom ka-
zaliStu koji je partner sa Narodnim pozoristem kao i Stu-
dio za izvedbene umjetnosti napravimo dvije predstave,
tako da smo jako ponosni na to, zaista je bilo izetno tesko
ali na kraju imamo dva dobra projekta.

Koliko je teSko glumom i umjetnos$cu prikazati hete-
rogenosti apsurda sa kojim se suo¢avamo u nasoj za-
jednici, uzimajuéi u obzir sve raznolikosti?

To je veliki izazov za nas glumce, to je u stvari dio
naseg posla da istrazujemo sve te anomalije u drustvu i
da ih predstavimo na sceni u nekom obliku koji se trazi u
datom momentu na sceni. Tako da nama to u stvari nije
tesko, viSe nam je lijepo.

Sredinom dekade ste bili umjetnicka direktorica Na-
rodnog pozorista u Mostaru? U kakvom sjecanju je
ostao taj period?

Umjetnicka direktorica sam bila godinu dana. S obzi-
rom na svoj odabir, radila sam u isto vrijeme i predstave
i posao umjetnicke direktorice. Nakon godinu dana sam
morala odustati. Bilo mi je previse, nisam mogla stizati
na sve obaveze a poSto sam pedantna, zelim svaku oba-
vezu koju preuzmem da zavrSim sigurnoscu da je to u
redu. Nisam bila zadovoljna svojim radom, tako da sam
morala prekinuti. Taj posao mi je jako drag, pa ¢emo vi-
djeti $ta buduénost nosi.
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Mupeaa Mujayank Kopauh, rmymuna

IIOSBOPHUIITE JE Y CAY2KBH HAPOZJ A

Mupena Mujauank Kopauh, anrepranuja je 3a tuk Eme Mapuh

[Mume: Mejana Kperuh

C 003upoM /1a cy IIIyMIH MHCAJH TeKCTOBE 3a CBOje
JHKoBe, Bu cTe kao ajarepHanuja Beh noouiau Hanu-
CaH TEKCT, 1lITA CTe CBOje YHUjeJIu y JIUK?

[IpBobuTHO je oBy ynory Tymaumna ®arnma Muma
Kazazuh Oban u oHa je rpaamna nuk. [mymiu cy Ha-
CTOjaJ M Ja y JIMKOBE YHECY CBOje CTaBOBE, CBOja pas-
MULJbalkha U JKMBOTHA UCKycTBa. MehyTum, xama cte
ajTepHAIMja Y TIPEJCTaBH, jaKo je OMTHO J1a HE UMHUTH-
paTe HUKOTa. Ja caMm WIak y Taj JUK yHHjena u cebe. Ja
caM Ha JIMK KOjH je Tpaauiia KoJeruHuina Muma nonuje-
Jla yrpazauia cBoje CTaBOBE M pa3MHIJbama. Kao ocoba
Koja nosasu u3 CiaBoHuje MOXK/1a MOT'Y 00Jbe carjieaaTH
HJICHTUTETE KOju cy oBaje y bocHn n Xeprerosuau.

C 003upomM aa cte y bocny u XepueroBuny gocesinim,
KAKO TO MH M HAIIY WAEHTHUTETH H3IJIeJaMO Jby1HMa
ca cTpane?

Ja cam ce npuje 13 rommna mocenmna y MocTtap u
3aJpyOuMIiIa caM ce y Taj rpaj u Jpyae. Haxanoct, Hucam
y MOJUTUKY Koja Hac aujenu. OHa je Ta Koja 3ampaBo
CTBapa Taj UACHTHUTET, HE MU JbyIU. Ja cam gomia y Mo-
cTap, He 3Hajyhy HuIITa O TOM Tpay, HICAM 3Hala J1a je
noaujesbeH, 1 kao ocobda n3 CnaBoHuje, Koja je XpBaru-
1a JKMBjeJia caM y UCTOYHOM aujeny Mocrtapa, TauHuje
oonrmaukoM. Ty Cy KpeHYJId MOjU MIPBU IPOOJIEMH KOje

caMm ja 3aIrpaBo KacHHUje yBpPCTHIIA Y MOjy IIpeacTaBy. To
HHUje HEIITO IITO ja OWJI0 KOME 3aMjepamM, jep cMaTpam
Jla M€ TO OYBPCHYJIO Ka0 YOBjeKa, HAy4YHJIO MHOTO TOTa
¥ cMaTpaMm Aa Oamr MU Koju JoheMo ca cTpaHe Hajoosbe
BUIMMO Jla pa3JIMKe 3alpaBo He mocroje. Moja cectpa ce
3oBe CaHena, ja cam Mupena, a My CMO XpBaTHIIE, 3HAYH
Bjepa HEMa HHKaKBe Be3e, ONTHO je Ja CMO MU CBH Ty
U KaKo Kake MpejcTaBa Ha Kpajy ,,Huinra Huje BaxHO,
OCHM Hac".

Koja je Ta ocHOBHA OpyKa Kojy 0Ba INIyMa4uKa eKHIa
HACTOjH nocJjaTu?

ITa ce To Tpeba mOrOAUTH KOJ HAc, fa OM ce Hapox
yjenunuo. [ToHekag Mu ce YMHM J1a je 3a TO MoTpedHa
HeKa BeJMKa Hecpeha, eBo Kao 0Ba cajia ca OBUM BHPY-
coM. CBH CMO 3ajeIHO y UCTOM ITPOOJIEMY U CHalas3e Hac
ucte Oosiectu. Mox/a je Oamr To HEHIToO MTO ce Tpeda
JIOTOJTUTH Jia C€ HAPOJ| YjeIUHHU U Jia BUJIM J1a Hema Oarr
HUKaKBUX pa3nuka mehy Hama. To Mu u mpencraBpamMo
y OBOj IIpe[ICTaBH, Kaaa aohe mo Benunke Hecpehe u cBU
CMO UCTH | TaJia MOCTajeMO jeIHO.

C 0031upoM Ha MOPYKY NpeacTaBe, KAKBeE Cy peakuuje
nyoanke y buX?

[Iy6nuka Hac BoiM TAje rop Aa urpamo. Y Jajuy je
mpeacTaBa OCBOjujia Harpaxy myonuke. ['nje rox na oxe-
MO TPH JI0 YETHPH ITyTa ce Bpahamo Ha OMc 1 MUCITUM Ja
TO HajOOJbE TOBOPH O camoj mpeacTaBu. [IyHO Jbynu Ha-
KOH TIPEJICTaBe, IITO j€ jaKo 3aHUMJIBHUBO, OCTAHE CjeIUTH
Ha cBOjUM Mjectuma. [lybnuka He uznasu ogmax. To je
OHO LITO je Hama Jparo, jep BHAUMO Jia CMO OCTaBHIIH
HEKH Tpar Ha BHMa, Ja ¢y 0ap HEeKH O HBUX OTBOPHIIHN
OYH ¥ BHJIjENIH J]a 3aUCTa HAIITA HUje OUTHO OCHM HaC.

Pexuin cTe 1a NOIMTHKY KpUBUTE 32 pa3aop mel)y jby-
AUMa, 1a JU MO30pHIINTe UMa Ty YJOry Ja Jbyae yje-
JIUIbYje U 1a JIn Y ToMe ycnujeBa?

[1a Tpebano 6u. Ilozopumte je Ty y ciyx0u Hapoza.
[ozopumite je Ty na oTBapa oud. Jla momaxe Jpynuma,
Ja moMaxke momiradenuma. OBa mpencTaBa je TpeOaia
urpatn y 22 rpajgay buX, anu Hac je KOpoHa 3aycTaBuIa
y Tome. Hagamo ce na hemo urparu Bulie Kazia 0BO CBE
npohe. OBakBe mpencraBe ce Tpedajy urparu mnoceOHo
y MalbUM MjeCTHMa, TaMO TJjeé HeMa KyJIType, jep HeMa
MO30pHUITHUX Kyha Koje OM UM OTBOpHJIE OUU.
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Ivan Skoko, glumac

OO OO OO0

SVE TE IDENTITETEMIV

IMO OKO SEBE

OO OO OO0

Razgovarala: Danijela Regoje

Predstava ,,Identitluk* polaziSte ima u knjizi ,,U ime
identiteta® Amina Maloufa. No, ovaj komad je nasta-
jao na probama, jer ste vi kroz improvizaciju stvarali
dijaloge, monologe i dramske situacije i tako pokazali
da sve mozZe biti teatar?!

Pa da, to nam je i bio najtezi dio, jer je najlak$e kada
vam donesu tekst i vi igrate, kada vam kaZzu to je tekst,
kazite to i to, odnosi su ti i ti, i vi igrate. No, ja bih sa-
mo na pocetku naglasio da je ovo autorski projekat Tanje
Mileti¢ Orucevié, ansambla predstave i dramaturga Hr-
vatskog narodnog kazaliSta Dragana Komadine. Mi smo
premijeru ove predstve imali malo prije ove pandemije,
u decembru prosle godine. A Sto se tice uloge ona jeste
malo drugacija, naprosto zato §to sve uloge koje dobijete
da igrate, za njih dobijete i tekst, redatelj ima neku to¢nu
ideju kako bi on to vodio i onda je to puno lakse, a ov-
dje je bilo potpuno drugacije. Ovo je stvaralacki proces
gdje svih osam ljudi na sceni, uz redateljicu i dramaturga,
pokusavaju nesto stvoriti samo iz neke ideje. Tako da je
to puno teze nego raditi neki konvencionalni tekst. Mi
smo se, pa mogu re¢i mucili, ali to je bila slatka muka,
jer su dobre kolege, redateljica i svi koji su angazovani
na ovoj predstavi, tako da smo uzivali rade¢i. Tekst nije
teatarski, ali mi smo pokusali neSto napraviti od njega, a
nagrade koje smo ve¢ dobili za ovaj komad kazu da je to
koliko-toliko uspjesno.

Igrate Antu Sarca, katolika, vjernika, koji svoj identi-
tet poistovjecuje sa nacionalnom pripadnoséu. Koliko
je bilo zahtjevo, ali i izazovno igrati jedan ovakav lik?

Sama moja uloga je bila malo laksa za odigrati, u od-
nosu na cjelokupan ovaj proces kroz koji smo prosli dok
smo stvarali ovu predstavu. Lakse je bilo jer sve te ljude,
sve te njihove identitete, pa i onaj lika kojeg ja igram, mi
vidimo oko sebe. Svaki lik na sceni i publika veceras koja

nas je gledala u sali i oni koji su predstavu pratili putem
televizije, kao ni svi oni koji su ve¢ pogledali predstavu,
znaju. Mi smo do sada mnogo puta igrali ovu predstavu,
jer imamo ugovor sa IOM-om (op. aut. Medunarodnom
organizacijom za migracije) da moramo odigrati 20 pred-
stava unutar BiH i nakon svake predstave imamo razgo-
vor sa publikom, nesto kao okrugli sto. I prilikom tog
razgovora sa publikom ja uvijek postavim pitanje ,,znate
li bar jednu osobu iz ove predstave?*. I svi se sloze da
znaju svakoga, jer to je predstava i o nacionalizmu i po-
gresnom tumacenju identiteta.

KazZete da nakon igranja predstave pricate sa ljudi-
ma, kakve su jo§ njihove reakcije? Sta njih interesuje,
znaju li oni uopSte §ta je identitet? Znaju li odgovoriti
na neka pitanja koja vi postavljate u ovoj predstavi?
Znaju li odgovoriti, pa to ne bih mogao re¢i, ali poku-
Saju odgovoriti, kao i svi mi. Poprilicno svaka sredina
isto reagira, a to je da i oni sve te ljude, o kojima mi
govorimo u predstavi, vidaju, kao i taj neki nacionalizam
koji se dogada i ta neka netrpeljivost, jer predstava ima i
poruku na samom kraju, ali da ne otkrivam previse zbog
onih koji ¢e je mozda nekada pogledati. Tako da je svima
milo kada ¢uju i vide to, jer predstava krene u jednom
tonu, a zavrs$i se u drugom tako da svi imaju jako pozo-
tivne komentare. A vraticu se opet na pitanje, znaju li
rjeSenje, pa ne bih rekao da i mi znamo. Tako da smo svi
mi pokusali ovom predstavom naci neko ne rjesenje,ne-
g0 postaviti pitanje. Ovom predstavom zapravo i mi po-
stavljamo pitanja o naSim identitetima. Kada smo radili
ovu predstavu poprili€no smo se bojali reakcije publike.
Nismo znali hoce li biti zaprepasteni, ho¢e i im to biti
ogavno, super, da li ¢e im biti smije$no ili mozda i ne.
Nista nismo znali, ali igrajuci smo shvatili da ona u svim
sredinama funkcionira podjednako. Reakcija publike je
doslovno podjednaka gdje god da smo do sada igrali.

Pandemija korona virusa promijenila nam je Zivote,
tako se i predstava igrala u posebnim uslovima bez
prisustva veceg broja publike. U sali su bili samo no-
vinari i Ziri, posebne su ovo okolnosti i za vas glumce?
Da. Mi smo igrali ve¢ Cetiri ili pet predstava pod uvje-
tima pandemije gdje nije bilo publike koliko je trebalo
biti. Inace, predstava je jako trazena i bivale su pune sale
dok smo je igrali, sada je, nazalost, sve drugacije. Jedno-
stavno ne moze joj prisustvovati veliki broj publike, ali
mi moramo nastaviti igrati. Ja bih se ovom prilikom Zelio
zahvaliti publici. Svakom gledatelju i gledateljici koji su
odvojili svoje vrijeme, ugrozili sebe da bi dosli pogledati
predstavu i podrzati kulturu. Od srca vam hvala!
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MALUFOV ESEJISTICKI RAZRACUN

S NEPRIJATELJIMA SVAKE SLOZENOSTI
]

Etnicki masakri uvijek se odvijaju pod najljepsim izgovorima — pravda, jednakost, nezavisnost, pravo na-
roda, demokracija, borba protiv privilegija. Ono §to se dogodilo u razli¢itim zemljama krajem dvadesetog
i pocetkom dvadeset i prvog vijeka trebalo bi da nas uéini nepovjerljivima svaki put kada se neki pojam
univerzalnog smisla upotrijebi u okviru nekog konflikta identitetskog karaktera.

Libansko-francuski romanopisac Amin Maluf ve¢
je svojim “trivijalnim” i u startu neizabranim
biografskim generalijama no¢na mora za svakog ljubitelja
“Cvrstih identiteta”, za svakog slavitelja paganskog kulta
Roda: rodenjem hris¢anin — opredjeljenjem (uslovno)
agnostik ili barem antiklerikalac — kojem je maternji

jezik arapski, dakle jezik svete Knjige islama Kur’ana;
grkokatolik upisan u mati¢énu knjigu protestanata;
Levantinac koji piSe svoje knjige na francuskom. Sve
§to je poslije radio u zivotu samo je ovu zbirku toboznjih
paradoksa — toboznjih jer, recimo, nije nikakva Visa
Zapovijest da Arapin mora biti musliman (ili da Srbin
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mora biti pravoslavac, ili Hrvat katolik, o Crnogorcima
da i ne govorimo), nego je to samo jedan od uvrijezenih
pojednostavljuju¢ih stereotipa — veselo uvecavalo, a
Maluf se tome nije nimalo protivio; prije bi se reklo da
ga je trajno zabavljala zbunjenost sagovornika na koju je
nailazio kada bi objasnjavao “ko je i Sta je”, i kada bi
razlagao da on nije pola-ovo-pola-ono, jer se identitet ne
dijeli na procente ili tre¢ine: on je jedan i jedinstven, ali
beskrajno slozen, sastavljen od niza komponenti, od kojih
svaku pojedinaénu dijelimo s nekim drugim ljudima, ali
samo njihova sustinski neponovljiva “kombinacija” ¢ini
ono §to jedinku razlikuje od neke druge jedinke. Suptilno
svjedoCenje o “vlastitom slucaju” i pronicljivo, a u
osnovi nepretenciozno promisljanje tog pitanja na Sirem,
“planetarnom” planu, to je lajtmotiv i okosnica knjige
“Ubilacki identiteti”, Malufovog esejistickog razracuna
s neprijateljima svake slozenosti.

Ovakvo gledanje na identitet prst je u oko svakoj ide-
oloskoj naraciji, a osobito onoj koja se poziva na krute,
svete i nepromjenjive kolektivne identitete, na mitologizi-
rane i obogotvorene tradicije, na “zavjete otaca” (majke,
vidi vraga, nemaju “zavjete” dostojne sinovskog sljedbe-
nistva: one uvijek Sute i trpe, to je njihov jedini, namet-
nuti zavjet, njihova multivjekovna omerta); pozivanje na
“tradicije” kao nekakve subuniverzalne, “specificno na-
se” vrijednosti koje imaju opravdati, ¢ak opjevati, ovu ili
onu nepodopstinu, jedna je od karakteristi¢nih lukavih
strategija identitetom-manipuliSu¢eg-uma; Amin Maluf
ovome ne suprotstavlja puku ignoranciju, jer je svjestan
toga da nismo rodeni juce, i da se historijsko pamcéenje ne
moze naprosto “previdjeti”, pa ¢e poslije svi zivjeti du-
go i sretno. On ima drugo rjesenje: “Tradicije zasluzuju
da budu postovane samo u onoj mjeri u kojoj su dostoj-
ne postovanja, to jest tacno onoliko koliko one postuju
osnovna prava muskaraca i zena. PoStovati ‘tradicije’ ili
diskriminatorne zakone, znaci prezirati njihove zrtve”.
Da, prezir prema zrtvi: teSko je bolje, lapidarnije, preci-
znije, bolnije opisati dusevno stanje onih koje je zahvatio
posvemasnji eticki relativizam bezuvjetne borbe za Nasu
Stvar, koja god bila. Maluf bi se, ve¢ iz ovoga je vidljivo,
mogao nazvati svojevrsnim, ne teoloskim nego identitet-
skim agnostikom, ¢ovjekom kojem je ta ve¢ i “spolja”
lako uocdljiva multikomponentnost vlastitog identiteta
pomogla da sagleda relativnost i neograni¢ene manipu-
lativne potencijale identitetske naracije kao lukrativnog i
hiperproduktivnog zanra u vrijeme Pobune Masa devet-
naestog, dvadesetog, a bogme i ovog vijeka.

Esej “Ubilacki identiteti”, kao svojevrstan kompendi-
jum Malufovih razmisljanja na ovu temu, dragocjen je
primjer trezvenog i dosljedno nad-ideologijskog tretma-
na svih onih vajnih Osjetljivih Pitanja na kojima su pali
1 mnogi vanserijski umovi — o u¢enim budalama, vazda
onoliko brojnijim, da i ne govorimo — i superioran primjer
kako uistinu libertinski intelektualac moze da se izbori
s avetima one konradovske “identitetske histerije” a da

se istovremeno othrva iskusenju da cijelu paletu proble-
ma koje otvaraju zatucani, parohijalni nacionalizam ili
vjerski fundamentalizam (ali takode i olako zapadnjacko
“liberalno” preziranje “varvarskog” i “fundamentalno
nedemokratskog”, za-demokratiju-nesposobnog Drugog)
nadmeno “apsolvira” kao irelevantne, i tako se isuviSe
lako izvuce iz stiske.

U “Ubilackim identitetima” Maluf se s lako¢om po-
znavaoca krece kroz savremene etnicko-vjerske konflik-
te, od onog bliskoistocnog do ex-jugoslovenskog, kao i
kroz aporije one nastaju¢e habermasovske “postnaci-
onalne konstelacije” evropskog Zapada i, na drugaciji
nacin, ameri¢kog Sjevera, pokazujuci koliko su svugdje
deprimiraju¢e slicni mehanizmi kreiranja i odrzavanja
predrasuda o Drugom, parazitiranja naci-demagoga na
Losim Sjec¢anjima, isuviSe lagodne zloupotrebe cuvene,
toboze tako nevine Ljubavi Za Otadzbinu u svrhe podjar-
mljivanja Drugog, ali tako da slatkorjecivoscu “defanziv-
ne” naracije zavedeni Podjarmljiva¢ ostane duboko ubi-
jeden u svoju neupitnu moralnu ispravnost, u pravednost
Branioca Svog Identiteta od agresivnih, zavojevackih na-
srtaja zlih (do)nosilaca Razlike... Iznad svega, kao covjek
¢iji je identitet sustinski obiljezen hris¢ansko-islamskom
kontroverzom, Maluf u “Ubilackim identitetima” ispi-
suje malu, priru¢nu komparativnu studiju hris¢anskog i
islamskog fundamentalizma — ili, pak, primjera i historij-
skih perioda zamjetnije otvorenosti i tolerantnosti prema
Drugom unutar tih “jednobozackih sljedbi”, §to bi rekao
Slobodan Snajder — nekada i sada, pokazujuéi kako ni u
toj pri¢i nema mjesta olakim kvalifikativima o civilizaci-
jama sudbinski predodredenim za jedno ili drugo.

T.P.
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GOECTUBAJICKH PA3T'OBOP O ITIPEACTABU ,, UAEHTUTJIYK*

KYJITYPOM AHYJIMPATU NOAJEJIE

[Tumre: Maja KosaueBuh

HApyre Bedepu 37. Cycpera no3opuiTa oJurpaHa je npeacrapa ,,IleHTUTIYK® Koja je ayTOPCKHU IpojeKaT
XpBarckor HapogoHor ka3zajumrTa, Hapognor no3opumra n Ctyanja 3a nzseadene ymjernoctn n3 Mocrapa.

@eCTI/IBaHCKI/I pasroBop ca riaymiuma IMBom
Kpemmmhem n Hemmmom MankoueBmnhem, mo-

neparop [lesnet Ty3nuh 3amodeo je YNmHEHUIIOM 12 0Ba
MpeacTaBa MOKyIIaBa Ja MCIOpHYa O CBUM IMOAjenama
KOje Cy y CBHjETy MPUCYTHE U Aa ce Kpo3 mpumjep Mo-
ctapa, u3 cdepe KyaType, Te Mojjese xKejie aHyJIupaTH
HA HEKH HaYWH.

I'myman Mmoctapckor XpBaTCKOT HAPOIHOT Ka3aJIUILITa
HBo Kpemunh kaxe ma mpencraBa mporosapa o jemHO]
YHUBEP3aJIHO] JBYJICKO] BPHjEIHOCTH, a TO j€ HACHTHUTET,
3a KOjU KaXe Jia je CJI0jeBUT y CBMa HaMa, ajiy Jia, Kaja
0 ’EMY TOBOPHMO, MUCITUMO CaMo Ha jellaH, 3aBHCHO OJf
oIpyvja u3 Kojer T0JIa3uMO M YUMe je OHO ornrTepeheHo.
Hcrtnye nma Jeyau 4YecTo y JKHMBJbEHY HMMajy BHIIE
HWICHTUTETAa W Ja 4YecTO 3a00paBibajy Aa HEryjy Te
UJCHTUTETE, KOjU CYy W JhENIIW W BPUjEAHHjU OJ OHUX
UJICHTUTETA KOje MPOKJIaMUPaMo.

»OHO IITO je YyHUBEP3aJHO y OBOj TIPEACTaBH,
mTo Om ce Ha benadacty MOriIo MpUMHjEHUTH, je Ia
TpedaMo MOCIyIIaTh APYTor U Apyradujer, Kako JpyTu
W IpyTauuju riiefa u AMIIe, 1a OHO IITO je KOI ApYyror
YoBjeka Jpyraudje Hama He Tpeba Ja cMeTa, Hero Ja
HAaC TH Pa3IMYUTH UJAEHTUTETH MOTY 30JMKUTH", Kaxe
Kpemuh.

3aro [leBmer Ty3nnh HaBomu mipuMjep Tysme kao
cpeanne y buX'y kojoj je HajBuILIe JOLIIO 10 30.1HKaBakba
CBHUX HJCHTHTETA KOje, KaKo Kaxe, ieryje He camo buX,
Hero 1 0Baj nuo bankana.

Koncraryje nma je Hemum Mankouesuh, rirymarg
TY3JIaHCKOT TTO30PHINTa ca TaBUM ocjehajeM HCKYCTBa,
HE CITy4ajHO, OO TOCT y MPEACTaBH, T€ J1a je Jao Tpehu
norJies] Ha UACHTUTETE.

MankoueBuh je OMO MOHOCAH HA YHECHUILY Ja j©
Ty3na Gam TakBa cpearHa KakBoM je omucao Tysnuh,
T€ Ja je YIPKOC PaTHUM cTpaxoTama, Ty3na meronaja
Beryje MYJITHKYIYTPaHOCT, 300T dYera Moke OHTH
CBHjeTao MpuMjep Harre oOyayhHoCTH.

MankoyeBuh y mnpencraBu , neHTHTIYK® Tiaymu
nuk TemrnepameHTHor CpOrHa Kojer je cam u3abpao ja
Opanu. Mctude, na cy ucty ciioboay y u3dopy JTHUKOBa
AMaJu CBU TIYMIH Yy TPEICTAaBH 3a KOjy Kaxe Ja je
KOAyTOpPCKa CBUX YYECHHKA.

»3aUCTa caM JKelIHo Ja OpaHuM Taj Ha4YMH
MPOMUILbAaKka KPO3 Taj MIACHTHTET KOjU HOCH CjeMe
KOpOBa KOjU €€ LIMPU M KOjU C€ HUKAKO HE MOXKe
yaumTuTd. CMaTpaMm J1a y Haioj 3eMJbM He Tpeba na
MMaMoO TIEPIIETN]y 1a YHHUIITaBaMO Taj KOPOB HETo Ja

ra cyzoujamo. Kpo3 minane spyne u Oyayhe renepanuje
TpebaMo TakBy BpCTy HICHTHTETa Cy30HjaTd, a He
youjatu. Muciaum na je To mpoOjeM y HaIloj 3eMJbH,
jep W3 BU3Yype IPYyTOT UACHTUTETA KEITUMO 1a, Ha jedaH
onpeheHn HaumH, yOHjaMO NIPYTH HAECHTUTET™, Kaxe
Mankouesuh.

WBo Kpemnh 3a nuk Henana KoaueBuha kojer rmymu
KaXke J1a je IujaMeTpajiHO CylpoTaH oA mera 300r dyera
My HUje OUIIO JIaKO Jia Ta CTBOPH.

,decTo 3a cebe rOBOPHMO J1a CMO HEIITO HITO HUCMO 1
OH je, Ka0 ¥ OCTAJIM JINKOBU OKO Hera, yIao y Ty 3aMKY,
y Taj 'MaeHTUTIYK' M 1OCTAao je YOBjeK Koju HHje Tpedao
Jia mocrtaHe. Jako je OmiIo Temko npoHahin HA MOMEHTE
Ha KOjU HaYMH OH MOXE U3JOMHHHUPATH, TIPOBOIIUPATH.
Hparan KomagmHa Mu je TyHO TOMOTao y IpamMaTypruju
camor nka“, mojamrmasa Kpemnh.

IleBner Ty3nuh maspe koHCTaTyje Aaje,,AneaTutmyk™
AHTUOMOTHK HAIIEr IPYLITBA Ca YHM Cy CE€ CIIOXKHIH
rnymuu. MankoueBuhy ce To TysmmheBo 3anaxkame
moceOHO Jjomano M HCTHYe naa je pamehu Ha OBOj
MpeACTaBd CXBATHO J1a Y HAIIoj 3eMJbH Behm mpobiem
o1 OMJIo KOjer MIEHTUTAPHOT o0pacia jecTe KpUMIHAIT
Y KOPYIILIKja, jep CBU UACHTUTETH CYy HACIOHCHH JeAHH
Ha JIpyre 300T KOPHUCTH, IITO CY M MOKa3ajld JTUKOBH Y
MPECTaBU KPo3 ApyITeHe PYHKIIM]je Koje 00aBabajy.

,Kama Om ce Bparmwim Ha HajoOOWYHH]ET YOBjeKa,
Kaza Ou My TIPYXKWJIM [IaHCY Ja JOCTOjaHCTBEHO KUBH,
BUJjenn OW Ja yomIuTe HeMa NpodiieMa ca CBOJUM
UICHTUTETOM ", HamOMU-e¢ MankouyeBuh.

Mankouesuh u Kpemuh xkaxy pa je mnyOmmka
MPUXBATHIIA TIPEICTaBY, Ja Cy peaKiuje Jbyan HCTe y
CBHM CpeAMHAMa y KOjHMa CY je OIUTPaIH, T€ J1a je IpHje
BUpYca KOpOHA MyHMJa cajie. Mctuay na Ou BoJbenu 1a
»/ICHTUTIIYK" 3HaYajHuje yTUUe Ha Hallle IPYLITBO U
Jla MOKeE Jla KOHCTaTYyje IITa Cy TO BEerOBH MIPOOIIEMH.

JBAIT! POTORIATA, | KATALISTA
I:'«I:IT'I'H oSO
a H-q..'nr"-ql-' lr*l':lq- B
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CBET CE KAKE IIO3OPHULITE

MwuioBaH Bure3oBuh

A®OPU3MH O HLIEKCIIUPY

Hacnos n u360p Ipenar HEHLIOBU'h
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[IpounTasmm mTa je cBe lllexkcimp Hamucao, y oxy-
LIEBJbEIY CaM IMIOBEPOBAO J1a HHje HOCTOjao!

k sk sk

[excmp MOK/1a HIje ITOCTOja0 OHJIA, AJIH j€ aHac Ty!

EE S

[lexcnup je cBOjy ApamMaTyprujy 3aCHOBao Ha JbyOaBH.
3aTo ce Kox I’hera CBU TOJIMKO Mp3e!

& sk ok

3a XamieToBy, 3a Odenujuny, 3a cMpt Pomea u Jynuje
U 3a jOIl cHjaceT CIMYHUX nena, Lllekcnup je ocyhen Ha
BE4HOCT!

* 3k ok

Ben [loncon je nmucao nobpe komeauje, a lerosa je Tpa-
reauja mto je ouo lllexcnupoB uCTUCHUK!

* 3k ok

XamJIeT je Ha cleHH 0e3 n3nasal
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