Gordana Boban, glumica

Razgovor

JEDINO STO U BOSNI TREBA IMATI |

DRZATI JE SPAKOVAN

KOFER

Razgovarala: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovi¢

U predstavi “Sjecas 1i se Doli Bel” u izvedbi Kamer-
nog teatra ‘55, autora Abdulaha Sidrana i u reziji Kokana
Mladenovic¢a, medu 12 glumaca na sceni nasla se i vrsna
glumica, Gordana Bobana, u ulozi Sene Zolj.

Kako ste dozivjeli samu predstavu i lik koji igrate?

Nekako predstavu ne dozivljavam, nego je radim. To
je neki divan, lijep rad zahvaljujuéi prvenstveno Kokanu
Mladenovicu, a onda i ekipi Kamernog teatra, naravno
fantasti¢nom tekstu Abdulaha Sidrana. Sve se to nekako
lijepo sklopilo i ono $to je najvaznija stvar to je da je
proces rada na ovoj predstavi bio izuzetno dobar. Nije
bio uopce zahtjevan u smislu da smo s tezinom i mukom
dolazili na probe, ve¢ iako su bile dvije probe dnevno,
jedna jutarnja i jedna vecernja, dolazili smo s rado$¢u
i veseljem. Jer je Kokan davao tako fantasticne zadatke
svakom ponaosob i cijeloj ekipi, tako da smo napravili
strukturu koja stoji ¢vrsta kao armirani beton. UZivamo
u igri i svako uziva maksimalno u svojoj ulozi, odnosno
uzivamo u tom kolektivnom radu i mislim da se to fan-
tasticno prenosi i na publiku. Ne samo ovdje veceras u
Brckom, nego gdje god smo do sada igrali. Uglavnom
ja sam sretna i zahvalna §to sam dijelom ove prekrasne
price.

Tema ovogodisnjih Susreta je “Zatoceni u proslosti”. A
kakvu nam poruku za buducnost Salje predstava “Sjecas
li se Doli Bel”?

U sustini svaka predstava bi trebala imati neku vrstu

poruke. Ali ono §to ¢u ponoviti, a mislim da smo o tome
razgovarali i ranijih godina na Festivalu, jeste da tesko
uc¢imo. Mi smo narod koji tesko uci i nama istorija ni-
je uciteljica Zivota, nego mi istoriju pravimo od trenutka
kada se desi kataklizma i onda kod nas krec¢e nanovo sve,
sve ispocetka. I to je tuga, to je tragedija i zato smo uvi-
jek zatoCeni u pros$losti. Nisam optimista i ne vjerujem
da ¢emo ikada izaéi iz tog procesa jer se ne razvijamo,
naprosto ne evoluiramo nego stalno dizemo nekakve
revolucije. A revolucije na kraju pojedu svoju djecu. To
je primjer i ove zadnje nesretne, nikakve, bespotrebne.
“ZatoCeni u proslosti” je dobar naslov i mislim da puno
govori 0 nama kao narodu. Mi jesmo zatocenici proslosti
i teSko ¢emo se iz nje izvudi.

To potvrdujete, moglo bi se reci, i jednom recenicom koju
viSe puta ponavijate na sceni “Vako meni uvijek prisjed-
ne”.

To je neko obiljezje ljudi, ne znam moze li se to nazvati
nekim prokletstvom ili smo mi sami krivi za sve §to nam
se dogada. Jesmo sigurno, nije nam kriv niko drugi. Jer
propustamo prilike da u¢imo, prvo o sebi samima. Toga
se ne doti¢emo i stalno upiremo prstom u nekog drugog,
stalno nam je neko drugi kriv. Jedan divni indijski ucitelj
kaze da ako pokaze$ kaziprtom u nekoga pa ga okrivis,
tri su okrenuta prema tebi. Toga jo$ nismo svjesni.

Interesantno u predstavi je i to da je su na sceni, osim
glumaca, jedino bili koferi? Kakva je njihova simbolika?

Oni predstavljaju sve u ovom konkretnom slucaju. Ko-
fer kao simbol i ono $to se Cesto ponavlja na okruglim
stolovima i kad se govori o ovoj pri¢i “Doli Bel” ¢esto se
spominje Zuko DZzumhur je rekao da jedino $to u Bosni
treba posjedovati, imati, drzati je spakovan kofer. Da se
moze u slucaju nesrece, koja se nama svako malo ponav-
lja, bjezati. Kofer u ovoj predstavi je sve i scenografija i
zivot. | zaista ima veliko znacenje i fantasti¢no su iskori-
Steni. To je bila rediteljeva ideja da to bude zastitni znak
ove predstave, a to je, nazalost, i zastitni znak nasih zivo-
ta.

Kakva je bila saradnja s najmladim glumcem u ansam-
blu?

To je jedno vrlo talentirano malo, slatko bi¢e koje se
zove Sin Kurt. Jedno otkrovenje koje ¢e sigurno imati
blistavu karijeru. Osim toga §to sjajno glumi on fantastic-
no i crta i svira. Tako da ¢emo vidjeti kuda ¢e ga zivot
upraviti, u koju vrstu umjetnosti. Sigurna sam da ¢e biti
uspjesan u nekoj vrsti umjetnosti.
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Adisa Vatre§ Selimovié, kostimograf i scenograf

UVLIEK KOSTIM GRADIM IZ GLUMACA | S GLUMCIMA

Pise: Ivana Piric¢

Vazite za veoma trazenu kostimografkinju i scenografki-
nju na nasim prostorima i sire, a o cemu svjedoce brojne
nagrade koje imate iza sebe. U Brckom gledamo dvije
predstave u kojima ste radili kostimografiju i scenogra-
fiju, od kojih i u sino¢njoj predstavi ,,Sjecas li se Doli

Bel®. Otkuda inspiracija za ove originalne kostime i
kakav je bio put njihovog stvaranja?

Ozivjeti vrijeme kojem nisi bio svjedok, a Cije tragove
i dalje vidi§ oko sebe, je bio izazovan zadatak. Zivimo u
okruzenju koje je nostalgicno spram takvog vremena, te
ako se osvrnemo vidjet ¢emo mnogo ljudi koji su apso-
lutno dosljedni modi i trendovima decenije, nazalost ne
zbog svoje nostalgije za odjecom tog perioda, ve¢ zbog
licnog socijalnog statusa. Svako ,,grebanje” po sjeca-
nju glumaca iz kojih su nastala mnoga rjesenja unutar
predstave su uveliko pomogla da sklopim cjelinu koja ¢e
kostim 1 scenografiju ove predstave pretvoriti u jedan or-
ganizam. U predstavi Sjecas li se Doli Bel sam imala
¢ast da budem autorica i kostimografije i scenografije,
a kada suradujete s redateljem koji dolazi s vizijom ko-
ja se u potpunosti slaze sa vasom, onda je sve uzitak.

Koliko raspolozenje i stanje duha utjecu na Vas rad, a s
obzirom da nerijetko viadaju jednolicne boje na sceni?
Uvijek govorim o tome koliko sam privilegovana $to
radim posao koji volim, te §to imam partnera koji mi je
i saradnik, pa moZemo zivjeti nase poslove. Svoj posao
shvatam kao igru i kao moguénost da glasno kazem Sta
osjecam 1 mislim. Moje misli i osjecanja nisu sivi, pa
vjerovatno tom logikom i moje kreacije skrenu paznju.
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Ljepota ovoga posla je §to svaki put kada trebas stvarati,
stvaras prvi put. U suprotnom se ponavljas i postajes pro-
sjecan.

Prozivljavanje vremena jednog sustava koji je uveliko
iza nas zahtijevalo je da se na tren vratite i oZivite boje
tog vremena. Na koji nacin ste izveli taj, ako se moze re-
ci, eksperiment u predstavi “Sjecas li se Doli Bel*?
Najces¢i vizualni medij koji postoji kao doku-
ment tog vremena i jesu fotografije, i ba$ iz tih fo-
tografija je i proizasao kolorit naSe predstave. Sme-
de nijanse s iskocima u plave 1 tirkizne tonove
ozivljavaju sepija fotografije na pozoriSnoj sceni.

S obzirom da je iza Vas mnostvo teatarskih kreacija, ka-
ko biste ocijenili njihovu raznolikost prema karakteru
uloge, odnosno koliko je tesko oZivjeti te uloge?
Prilikom nastanka skice za kostim provodim mnogo
vremena na probama i posmatram glumce koji je trebaju
ozivjeti. Uvijek kostim gradim iz glumaca i s glumcima.
Ovaj princip rada olakSava simbiozu njih i kostima koji u
finalu €ini likove. Ako se osvrnem mogu re¢i da svaki od
mojih saradnika sa scene svoj kostim nosi drugacije od ko-
lega,pacakidajeistikostim, glumacmudajedrugihabitus.

Jednom prilikom ste izjavili: *“U Sarenilo svoje glave bje-
zim od sivila oko nas”. Na koji nacin to radite?

Imam svoj ,,balonci¢” u kojem je cijeli jedan svijet.
Svaka moja kreacija je proizasla iz njega... kroz moju
srecu, moju frustraciju, tugu ili euforiju. Medij kojim se
bavim mi pruza mogucénost da stvaram nove svjetove,
iluzije i1 drugacije stvarnosti, da ozivljam vremena koja
su iza nas ili koja nas tek ¢ekaju... a u svakom rjesenju da
su nam dovoljno bliska da bi se poistovjetili s njima.

Sto je najveci izazov za jednog kostimografa?

Biti kostimograf u Bosni i Hercegovini nije isto kao
biti kostimograf na veem i razvijenijem trzistu. Mogu
govoriti u svoje ime, ali veoma ¢esto tragam za neobic-
nim stvarima ili obi¢nim svakodnevnim predmetima,
koje koristim u drugacije svrhe od predvidenih. Tokom
realizacije prvobitne ideje uvijek nailazim na prepreke, te
zbog nedostatka resursa na naSem trzZiStu moram prista-
jati na kompromise. Cesto smo u situaciji da sami izra-
dujemo stvari, $to mene kao kostimografkinju i sceno-
grafkinju ¢ini vjesStijom i sposobnijom za svaki naredni
projekat. Uzivam u komunikaciji s majstorima i mnogo
ucim od njih.
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Pric¢a Abdulaha Sidrana, o sazrijevanju djecaka Dine u
socijalistickom Sarajevu 60-ih godina 20. vijeka, koju je
u kultni film pretocio Emir Kusturica, dobila je i svoje
teatarsko uprizorenje i to u reziji Kokana Mladenovica,
koji je i adaptirao ovaj tekst i dao mu savremenu notu.
U cemu se ogleda ta savremenost, ali s druge strane i
svevremenost ovog teksta?

Pa mozda je najprije ovo pitanje za Kokana Mladeno-
vica, ali ono §to mogu re¢i jeste da smo mi najveée upo-
ri§te nalazili u Sidranovom romanu, gdje smo na osnovu
toga pravili predstavu s rediteljevim rjeSenjima. I jedno
od njegovih klju¢nih rjesenja jeste uvodenje lika koji ja
igram, Sabahudina Dine Zolja, koji se nakon, ne znam ni
ja koliko godina, vraca u svoj grad, u svoju kucu da bi se,
na neki nacin, susreo sa samim sobom. Da bi neke stvari
eventualno popravio i sjetio se najvaznijih dogadaja koji
su ga mozda obiljezili i ljudi i osoba koje su obiljezile
njegov zivot i napravili ga takvim kakav jeste.

Igrate Sabahudina Dinu Zolja, koji nije postojao u tom
romanu. Kokan Mladenovi¢ se odlucio da nam isprica
pricu iz vizure mladog, ali i Dine Zolja u nekim zrelim
godinama, koji se nakon godina izbivanja vraca u Sara-
jevo. Kako je onda nastajao taj lik i Sta zatice sada, kada

Mirsad Tuka, glumac

MOJ LIK JE BIO PRAZAN PAPIR

Razgovarala: Danijela Regoje

se vratio?

Vrlo je, na neki nacin, tesko. U prvom trenutku sam se
¢ak malo i uplasio s obzirom da mi je Kokan Mladenovi¢
ponudio da igram lik koji je bio prazan papir. Mi smo
tokom proba zajedno stvarali taj lik, mislim na reditelja
i ostali ansambl. Kokan Mladenovic je trazio da budem
na svim probama, donosio je vrlo dirljive prijedloge im-
provizacija, koje su nam pomagale. Zadavao mi je neke
domace zadatke, koji su isto pomogli da dodem do ovog
lika koji igram. Nekoliko filmova sam pogledao, nekoli-
ko knjiga sam trebao procitati i najvise ¢u pamtiti proces
rada i1 improvizacije koje smo radili da bi stvorili taj lik.

Predstava je nastala na osnovu Sidranovog romana, a
ne filmskog scenarija, u kojem je Abdulah Sidran mnogo
prisutniji kao pjesnik nego u scenariju. lako je kultni film
Emira Kusturice prva asocijacija na ,,Doli Bel*, cini se,
ipak, da je ova predstava potpuno nezavisna i da nosi
svoj pecat, u odnosu na onu ispricanu na velikom platnu.
Je li vam od pocetka to bila namjera da pravite pred-
stavu koja e biti potpuno nezavisna i od filma, ali i od
romana? Da ljudi kada dodu u pozoriste ne znaju Sta ée
gledati, da pred sobom imaju taj prazan papir, koji ste Vi
imali kada ste dobili ulogu Dine Zolja?
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Da, mi smo upravo to Zeljeli i to odmah u startu, na
prvim probama. Film je zasebno djelo, to je kultni film 1
mi apsolutno nismo Zeljeli da se poredimo, niti da nas po-
rede s filmom. Radili smo potpuno zasebnu, nasu pricu,
ovog trenutka, u ovom vremenu i mislim da smo, bar po
reakcijama publike, na neki nacin uspjeli u tome. Ve¢ od
pocetka sezone smo bili na nekoliko festivala, osvajamo
nagrade, gostujemo u gradovima Sirom Regiona uz divne
reakcije.

Smrt oca predstavlja vaznu Zivotnu prekretnicu u Zivotu
svakog covjeka, pa tako i u Dininom Zivotu. No, ta smrt
se moze okarakterisati i kao metafora, kao smrt jednog
sistema, drustvenog uredenja?

Za Sabahudina Dinu Zolja je sigurno vazan dogadaj u
zivotu smrt njegovog oca i na neki nacin i to je jako na
njega djelovalo. On je rano izgubio oca. Mislim da sada
iz perspektive mog Dine, dakle, starijeg koji se vraca u
grad, mislim da mu je otac nedostajao u mnogim trenu-
cima zivota. Kada mu je bio potreban neki savjet, neki
razgovor, neka lijepa rijeC tu se najvise osjeti koliko mu
nedostaje. [ zaista mislim da je to za njega veliki gubitak.

Mozemo li predstavu ,,Sjecas li se Doli Bel“ posmatrati i
kao pricu o Sarajevu, kao posvetu tom gradu?

Sigurno da mozemo. To je prica i o Sarajevu, ali i o
tom ,,;malom* c¢ovjeku. O ljudskostima malog ¢ovjeka, o
porodici, o odrastanju, o djetinjstvu, o prijateljima, dru-
garstvu, o prvoj ljubavi. Sve je to nesto Sto mislim da i
nas, kao odrasle osobe, dotice i dira.

Predstava se izvorno igra u Kamernom teatru ‘55. Pu-
blika je udaljena od vas na metar, dva i zbog toga su sva
ova igranja van maticne scene drugacija. Koliko vam to
otezava?

Svaku predstavu iz Kamernog teatra tesko je prilago-
diti za veliku scenu, ali mi smo toga svjesni i prihvatili
smo to, jer, inace, ne bismo nigdje igrali, gostovali. Mi-
slim da isto tako i na velikoj sceni, s drugom perspekti-
vom iz gledali§ta, ona ne gubi puno na vrijednosti. Go-
stovali smo nedavno u UzZicu, na festivalu ,,Bez prevoda®,
gdje sala prima preko 700 ljudi i to nije tako intimno kao
u Kamernom teatru, ali mislim da, ipak, prebacujemo,
kazano pozori$nim jezikom, rampu i dopiremo do gleda-
laca, do njihovih emocija i onoga Sto Zelimo da kazemo.

Ako se ne varam, s Kokanom Mladenovi¢em ste saradi-
vali jos u KPGT-u... Na neki nacin zajedno ste pocinjali
graditi svoj put u teatarskoj umjetnosti?

Ne, ne varate se. Mislim da je to bila prva Kokano-
va profesionalna rezija, radili smo predstavu ,,Kameni
gost*, odnosno, to je prica Sire poznata o Don Huanu. Ja
sam igrao slugu, a Boris Isakovi¢ je igrao Don Huana i to
je bila nasa prva saradnja. I na Fakultetu dramskih umet-
nosti u Beogradu smo bili zajedno, mala je razlika u go-

dinama. U meduvremenu smo radili predstavu u Kopru,
»Alan Ford®, i evo sad ,,Sjecas li se Doli Bel“. Nadam se
da ¢emo i u buduénosti saradivati.

Koliko Vam je vazno ucesce i igranje na ovom festivalu s
obzirom da ste odavde ponijeli Cetiri glumacke nagrade?

Vazno je, naravno, ali ne samo na ovom festivalu nego
i na drugim festivalima, vazno je da se pozorista susrecu.
I ne samo na festivalima takmicarskog karaktera, nego
opcenito na festivalima. Ja volim da vidim Sta su dru-
ga pozorista, druge kolege uradile u proteklom periodu i
zaista se radujem kada i oni imaju dobru predstavu. Re-
cimo, sad u Uzicu sam gledao predstavu Jugoslovenskog
dramskog pozorista, ovdje sam gledao ,,Kozocid*“ Grad-
skog pozorista iz Podgorice. Drago mi je da sam bio u
prilici da pogledam tu predstavu kolega iz Crne Gore i
Cestitam im od srca.
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Emir HadZihafizbegovi¢, glumac i direktor Kamernog teatra ‘55

DOBRA PREDSTAVA JE KAO ZIVOT —
KOMBINACIJA SUZA I SMIJEHA

Razgovarala: Alma Kajevi¢

Kamerni teatar ‘55 iz Sarajeva prvo je eksperimentalno i
avangardno pozoriste u bivsoj Jugoslaviji, a svoja vrata
od osnivanja do danas nikada nije zatvarao. Bilo je do-
brih i manje dobrih vremena, ali je danas, kazu upuceni,
Kamerni teatar ono Sto je Jurislav Korenic¢ imao na umu
kada ga je osnovao davne 1955. godine.

Na pozorisne susrete u Brckom, 36. po redu, Kamerni
teatar ‘55 stigao je s predstavom ,,Sjecas li se Doli Bel .
Radena po romanu Abdulaha Sidrana, u reziji i adapta-
ciji Kokana Mladenovic¢a i odigrana od strane izvrsnih
glumaca, predstava je bréanskoj publici drzala paznju
od samog pocetka.

Nama je ovo 33. ili 34. predstava u nepunih Sest mjese-
ci od kako je bila premijera. To je zahtjevan tempo ali ne
mozemo ne prihvatiti mnostvo poziva koji stizu za ovu
predstavu iz cijelog Regiona. Mislim da smo napravili
sjajan posao. Ja stalno isticem da je ovo kolektivna pobje-
da, Liga Ssampiona. Abdulah Sidran, Kokan Mladenovic,

Kamerni teatar i dvanaest glavnih uloga. Ovdje nema
glavne uloge, ovo je jedan ansambl trijumf’i sve je to epi-
log sjajne atmosfere. Ono §to je bitno jeste da konzument
nema nikakvu potrebu da se referira i pravi flash back na
sjajni 1 veliki film ,,Sjecas li se Doli Bel®, koji je sniman
prije 40 godina, jer je ovo estetika koja je za sebe toliko
autohtona i toliko stoji da je ovo neuporedivo s filmom.
Mi smo tu ikonu koja se zove ,,Sjecas li se Doli Bel“ vra-
tili na mjesto na kojem treba i da bude, a to je u Sarajevu.
Bavili smo se romanom Abdulaha Sidrana i on nam je
puno pomagao. Sidran je bio na probama, govorio o Sara-
jevu Sezdesetih godina i nekako smo svi skupa, tragajuci
za tajnom tog Sidranovog romana, napravili ovu predsta-
vu. Ja inace ne volim da uporedujem filmove i predsta-
ve. Film je estetika, snimi se pa se Sest mjeseci porada u
nekim montaznim laboratorijama, Cita se, tu je svjetlo,
korekcija tona, itd. S druge strane teatar je umjetnost tre-
nutka. Ja sam glumio u 66 igranih filmova, u preko dvije
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hiljade predstava izvedenih pred publikom i tu sam na
svom terenu, mogu o tome da govorim veoma strucno.
Mislim da je ovo jedna od najboljih predstava koja se u
Regionu desila u zadnjih 30 godina. To nije zbog toga
Sto sam ja upravnik ovog teatra ili §to u ovoj predstavi
igram bitnu ulogu, nego zaista mislim da je ovo jedno
malo remek djelo zahvaljuju¢i glavnom manipulatoru u
pozitivnom smislu, Kokanu Mladenovicu, romanu Ab-
dulaha Sidrana i mojim glumcima na koje sam ponosan
i kao glumac i kao upravnik. Oni su do kraja bili posve-
¢eni ovom poslu, a to je u glumi najvaznija stvar. Dosta
putujemo po festivalima, igramo, u Sarajevu prodamo
predstavu dva-tri mjeseca ranije. Postoji tu jedan raritet.
Ljudi dolaze u Sarajevo da gledaju ,,Sjecas li se Doli Bel*
1 naSe predstave ,,Zabu*“, ,,Zvornik®, ,,Umri muski*... Do-
laze iz Splita, Beograda, gapca, Dubrovnika, Tuzle, Mo-
stara, Bihaca... Gledaju predstavu, prespavaju u Sarajevu
i vrate se sutra kuci, §to znaci da ova predstava postaje i
turisticki brend Sarajeva, ne samo kulturoloski.

Kazete za predstavu da je remek djelo. Koliko je truda i
zalaganja bilo potrebno da publika koja gleda ovu pred-
stavu vidi to Sto je odigrano na sceni, to Sto smo mi imali
priliku pogledati veceras u Brékom?

Sve je u nacinu na koji pristupamo svom poslu, kao
i u svakom drugom zanimanju. Kamo sre¢e da svako u
ovoj drzavi najbolje radi ono $to zna, imali bismo tada
sretnu drzavu. Strasti su razli¢ite kada radimo anticku
tragediju i pricu o gradu u kojem Zivimo. U ovom dru-
gom slucaju mozda je strast povecana ali je odgovornost
ista. Bilo je naporno ali Gordana Boban je najbolje rekla:
,»Ovo je prvi put od kako sam glumica da mi je Zao Sto se
jedan proces na predstavi zavrSava“. Toliko smo mi bili
unutar toga i napravili sjajnu esnafsku i ljudsku atmosfe-
ru. Mislim da bez te harmonije i dobre aure unutar bilo
kojeg kolektiva, ne samo pozoriSnog ansambla, nema ni
seta. Najvaznija stvar koja se na ovoj predstavi desila u
procesu rada je dobar materijal, Sidranov roman, jedan
od najboljih evropskih redatelja Kokan Mladenovié i, s
ponosom mogu da kazem, najbolji teatar u Regionu po-
sljednjih nekoliko godina.

Od 21. novembra, kada su poceli Pozorisni susreti u
Brckom, do veceras publika je razlicito reagovala na ra-
zlic¢ite predstave. Sve su pazljivo odgledali, emotivno su
reagovali, nagradili aplauzima. Ni tokom jedne do sada
se nisu i smijali i plakali?

Na Fellinijevevom institututu u Riminiju piSe: ,,Sve
Sto sam htio kroz svoje filmove je da ljude nasmijem i ra-
splacem®. Valjda je to zivot, kombinacija suza i smijeha.
Ako smo to uspjeli znaci da smo napravili dobar posao.

Tu duhu predstave da Vas upitam jos nesto. Hoce li sunce
u ovom gradu ikada zasjati kako treba, misle¢i na nasu
zemlju i Region?

Optimizam je zdravlje duse. Mislim da je fasizam kre-
nuo niz brdo i da su pred Bosnom neki bolji dani. Sve je
veci broj Bosanaca i Hercegovaca koji se tako osjecaju,
pred jednim epilogom koji ¢e nam svima biti drag. Mi
u kulturi od 1996. godine nemamo nikakvih problema,
saradujemo, putujemo i dolazimo jedni drugima. Sada
Kamerni teatar gostuje u Srbiji, bili smo u Zajecaru na
festivalu, u Uzicu takoder. Gostovali smo u Gavelli u
Zagrebu, oni dolaze nama. Sada imamo veliki festival
»Dani Jurislava Koreni¢a®, najbolje predstave iz Srbije,
Hrvatske, Makedonije, Slovenije, Crne Gore. Kultura
probija Siroko ¢elo, politika zatrpava ali pobijedit ¢emo.
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DRAMSKI BISERI POZORISNIH / KAZALISNIH SUSRETA

T e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e enenn
Srdjan Vukadinovi¢, Jakov Amidzi¢: ANTOLOGIJA BH DRAME KAZALISNIH SUSRETA,
Vlada Br¢ko distrikta BiH, Brcko, 2019.

Pise: Almir Zalihi¢

Lajt motiv pozori$nog / kazalisnog festivala u Br¢-
kom je drama pisana na jednom od jezika konstu-
tivnih naroda BiH (bosanski, srpski, hrvatski). Zbog to-
ga se svake godine dodjeljuje nagrada za najbolji domaci
dramski tekst.

Od obnove Festivala 2002. godine do danas nagradeno

je 14 dramskih tekstova, jer 2002, 2006, 2014-te nagrada,
odlukom zirija, nije dodijeljena.
Najvjerovatnije se pitate ¢emu ovakav uvod, pa ¢u od-
mah naglasiti da su to vrlo bitni podaci za nastajanje
etvorotomne ANTOLOGIJE BH DRAME KAZALIS-
NIH SUSRETA, koja je sino¢ predstavljena bréanskoj
publici.

Svrha antologija je prezentiranje knjizevnih, pozoris-

nih, filozofskih ili drugih tekstova trajne vrijednosti. Svr-
ha je i o€uvanje, odnosno trajno pohranjivanje vrijednosti
koje su odabrali oni koji antologije saCinjavaju i priredu-
ju.
Da bi se odredeni izbor nazvao antologijom, on mora biti
zasnovan na ¢vrstim i provjerenim estetickim mjerilima.
Okviri za sacinjavanje antologija su razliciti (knjizevna
razdoblja, knjizevni pravci, knjizevni zanrovi, odredene
teme, nacionalna knjizevnost ili vise njih), ali gotovo uvi-
jek tretiraju ono $to je najbolje u zadatim okvirima.

Priredivadima cetvorotomne ,,Antologije BH drame
kazali$nih susreta®, Srdjanu Vukadinovicu i Jakovu
Amidzi¢u su, sticajem okolnosti, prethodno markirani
elementi za sastavljanje antologija, iSli na ruku, a ne-
hoti¢no su dobili eminentne “saucesnike i suradnike”.
Pogadate: to su Clanovi zirija koji su dramske tekstove
ovjencali nagradama.

Prvi tom Antologije Cine drame Ibrahima Kajana
(,,Katarina Kosaca — posljednja veCera™), Safeta Plakala
(,,Phoenix je sagorio uzalud), Zlatka Topcic¢a (,,Glavom
krozazid*) i DZevada Karahasana (,,Prikazanje - Cudo u
latinluku®). U pitanju su tekstovi nasih poznatih pisaca,
koji svaki na svoj nacin tretira povijesnu ili suvremenu
zbilju. U pitanju su najrecentniji dramski tekstovi koji su
u mjeri inovativnosti dramaturskih i tehnickih rjesenja i
nacina realiziranja u publici izazivali najvise odusSevlje-
nja.

Drugi tom Antologije ¢ine drame Almira ImSirevica
(,,Igra plakanja““), Radmile Smiljani¢ (,,Balon od kamena
— moja sjeéanja”), Zeljka Hubaéa (,,Bizarno®) i Abdulaha
Sidrana (,,Otac na sluzbenom putu®).

U pitanju su savremeni tekstovi u kojima se na specifi¢an
teatarski 1 estetski nacin tematizira bh prostor i otvaraju
mnogobrojne tzv. podteme naseg drustva.
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Tre¢i tom Antologije ¢ine drame Almira ImSirevica
(,,Kad bi ovo bio film*), Dzevada Karahasana (,,Koncert
ptica) i Igora Stiksa (,,Brasno u venama®).

Drame u ovom tomu su na izvjestan nac¢in kompaktne
u tematskom 1 strukturalnom planu. Karahasan na vrlo
suptilan nacin ismijava ljudsku sujetu, Zelju za vlascu,
kao i samu srz nase ljudskosti, koja, ogoljena i razotkri-
vena, ostaje isprazna, tasta i okrenuta sebi. Igor Stiks is-
pisuje dramu jedne porodice u sto godina povijesti na
Balkanu. Od Sarajevskog atentata, Drugoga svjetskoga
rata i jugoslavenskog socijalizma do ratnog Sarajeva de-
vedesetih. Almir ImSirevi¢ ispisuje traume jedne obicne
sarajevske porodice u vrijeme opsade, njihovu borbu za
prezivljavanje, pokazujuéi sve oziljke koje je na njoj, a i
na svima nama, ostavio rat.

U cetvrtom tomu Antologije objavljeni su tekstovi
Dragana Komadine (,,Drang Nacht Western ili Prodor na
Zapad*), Borisa Laliéa (,,Mirna Bosna®) i Zeljka Stjepa-
novica (,,Nasi dani®).

Iako zaronjen u svijet medijskog ludila, globalnog tero-
rizma, zapadnog licemjerja i ksenofobije, islamskog fun-
demantalizma, ,, Drang nach Western” je zapravo prodor
u intimu ,,dobro ¢uvanih tajni jedne obitelji. ,,Mirna
Bosna“ govori o Zivotarenju dvije porodice, zblizene mi-
nulim ratnim neda¢ama, i njihovoj vje¢noj borbi da iz
gliba, zivota na granici siromastva i svakodnevne kupus
kalje, izadu na svjetlo i Cist zrak blagostanja. Prilika za
to se pruzi kada po¢nu da se bave dilanjem marihuane. I
to uspjesno. Veoma uspjesno. Toliko uspjesno da bi ih to
na kraju moglo kostati glave. Jer, u Bosni nije lako voditi
ni posten posao, a kamoli posteno organizovati kriminal-
nu organizaciju. Tekst Zeljka Stjepanoviéa ,,Nasi dani“
moze se svesti u dilemu: Oti¢i iz zemlje ili ostati u njoj.
Korumpiranoj, bezpesperktivnoj, siromasnoj, podloznoj
svakom zlu.

Dramski tekstovi zastupljeni u Antologiji vode Ziv, po-
lemican, ironiCan, sarkasti¢an dijalog sa svakodnevicom.
Ponekad su krik upozorenja, ponekad opomena. I to je,
pored estetskih, njihova najveca i najbitnija vrijednost.

Cetverotomna ANTOLOGIJA BH DRAME KAZA-
LISNIH SUSRETA, ¢&ije uredivanje potpisuju Srdjan
Vukadinovi¢ i Jakov Amidzi¢, iznimno je vrijedan izda-
vacki i kulturoloski poduhvat kako za razumijevanje bit-
nosti ovog regionalnog Festivala, tako i za valoriziranje
domaceg dramskog stvaralastva.

SIECAT CEMO SE DOLI BEL

Pise: Elvic Ljaji¢

Sedma takmicarska predstava ovogodiSnjih Susreta,
Sjecas li se Doli Bel Kamernog teatra ‘55 iz Sarajeva,
jedna je od onih koje na Susrete dolaze s reputacijom
dobre predstave i s nagradama sa Pozori$nih/kazali$nih
igara u Jajcu i Festivala bosanskohercegovacke drame u
Zenici.

Uvijek kada se neki reditelj odluéi raditi predstavu ko-
ja je u svojoj filmskoj inacici dosegla do statusa kultnog,
to zna biti veoma rizi¢no ukoliko se ne zna napraviti
balans izmedu onoga §to je prepoznatljivost toga filma i
novine koju sa sobom mora nositi predstava, §to zbog lo-
gike teatra, Sto zbog originalnog autorskog izraza. Kokan
Mladenovi¢ se tog balasta rjesava ve¢ u prvoj sceni, kada
Starom Dini, koji oZivljava sje¢anja na svoju mladost, li-
kovi plesu¢i oko njega izgovore one replike po kojima su
u filmu prepoznatljivi i time se oslobode za predstavu.
Niz pravih malih glumackih bravura proteze se od po-
cetka do kraja predstave, i to neovisno da li glumac igra
jednog lika ili vise njih. Jednostavnost i u¢inkovitost glu-
mackih rjesSenja, disciplinovana partnerska igra, drzanje
ritma i tempa predstave, sve smo to mogli vidjeti sino¢
od ovog, po mom skromnom sudu, najtalentovanijeg glu-
mackog ansambla u Bosni i Hercegovini.

Kostimi su jasni i efikasni, a svu scenografiju ¢ine ko-
feri, razlicitih veli¢ina i oblika. Po potrebi postaju kre-
vet, sto, govornica, krovovi kuca, a uz to stalno suptilno
nagovjestavaju odlazak. Odlazak poznatog svijeta, na-
danja, onih koje volimo. I povratak. Svijetu kojeg vise
nema, kojeg se samo sje¢amo.

Rediteljska odluka da na sceni imamo dvojicu Dina
prosirila je vrijeme u predstavi na jo§ jednu generaciju,
generaciju koja se sjeca, koja pamti, koja pati, i koja po-
tvrduje prorocanstvo koja Doli Bel izrice u golubarniku.
Iako primarno vezana za Sarajevo, ovo je predstava koja
tematizira nepravdu, bilo od strane Partije, bilo od ne-
kog drugog (na)silnika, tematizira odrastanje, pri cemu
ne odrastu svi u dobre ljude - a to su, ipak, univerzalne
teme.

Sjecas li se Doli Bel je veoma dobra i jasno artikulisa-
na predstava, koja je uspjela da se odvoji od istoimenog
filma, cak i da ga nadraste, a glumacki ansambl Kamer-
nog teatra ‘55 da odrzi prakticni ¢as glume, ponovo.



Prateci program

PROMOVISATI DOMACU DRAMU I DOMACEG PISCA

Pise: Andelka Duri¢

S edmog dana 36. Susreta pozoriSta/kazaliSta u Br¢-
kom u Prate¢em programu u foajeu Doma kulture
predstavljena je ,,Antologija BH drame kazalisnih Susre-
ta®, a priredili su je Srdjan Vukadinovic¢ i Jakov Amidzi¢.
Na tom predstavljanju i izlaganju, svoju rije¢ s prisutnom
i znatizeljnom publikom podijelili su Almir Imsirevic,
Srdjan Vukadinovic¢ i Jakov Amidzi¢. Ovaj, a i prethodne
pratece programe vodila je Danijela Regoje.

Prof. dr Srdjan Vukadinovié: ,,Djelo ,,Antologija BH
drame kazali$nih susreta“ sastoji se iz Cetiri toma. Drame
koje su se gledale, bilo bi dobro da se sada i procitaju
i da stvaraju novu energiju i novu inspiraciju. Domace
drame su lajt motiv Festivala u Brékom i specifi¢nost je
Sto su pisane na tri dijela jezika konstitutivnih naroda i
to je zapravo bogastvo. Ono $to je zanimljivo istaéi, je-
ste da je domaci dramski pisac u fokusu paznje festivala
1 festivalskog zirija koji dodjeljuje Nagradu za najboljeg
dramskog pisca. Takode, vrijedno je istaci, da na Festi-

valu mogu ucestvovati dramske predstave koje su nastale
po predlosku nekog od autora koji piSe na jednom od tri
jezika tri konstitutivna naroda. Ne moraju autori biti nuz-
no iz Bosne i Hercegovine, ali autori u konkurenciji za
nagradu moraju biti sa bosanskohercegovackog prostora.
Na jednoj strani, Zeli se na taj na¢in, promovisati i afir-
misati domaca drama i domaci pisac u uzem smislu, a u
Sirem cjelokupni juznoslovenski dramski opus, jer ovo
i jeste dramska bastina Susreta ali i bastina bosansko-
hercekovackog i juznoslovenskog, odnosno regionalnog
teatarskog ambijenta. Tekstvi koji su objavljeni, ne samo
koji u nagradeni, nego svi oni koji su izvedeni na festi-
valskoj sceni u Br¢kom i konstituisu svojevrsni, slobodno
se moze reci, interkulturalni i interteksualni dijalog koji
je posvecen teatru. Prosle godine je obiljezeno 45 godina
od osnivanja Susreta u Br¢kom, dok je deset godina bilo
pauze, od 1991. do 2002. godine i tu su objavljeni teksto-
vi obnovljenih Susreta. Od 2002. do 2018. godine tj. osa-
mnestogidi$njeg trajanja, nagradu je odnijelo 15 drama,
koje su nastale iz pera domacih dramskih pisaca. Dva
pisca, Almir Imsirevi¢ i Dzevad Karahasan, odnijeli su
nagradu po dva puta nagrade. Po ¢etiri drame ¢ine prvi i
drugi tom, dok po tri drame Cine treci i Cetvrti tom.*

Jakov Amidzié: ,,U ovoj pri¢i smo zaokruzili 45 go-
dina Pozori$nog festivala u Br¢kom s ovom antologijom.
Potrudit ¢emo se, da do sljede¢ih Susreta uradimo i drugi
dio, da ne dode do situacije da padnu u zaborav, a to je
dio drama izvedenih do devetnaestih Sureta pozorista/
kazali$ta u Br¢kom. To je veoma mukotrpan posao, mora
se stupiti u kontakt s nositeljima prava, dobiti saglosnosti
i sve to uklopiti. Mi smo na koncu ulozili ogroman trud i
napor, te se nadamo, da ¢e se taj trud, kroz zadovoljstvo
Citatelja 1 isplatiti.

Almir ImSirevié: ,,Ove moje dvije drame su prvi put
Stampane ovdje, u Bréckom. Za dramu i nije to toliko vaz-
no, koliko je vazno da se drame igraju i da reditelji pro-
nadu razlog da ih postave na scenu. Velika je ¢ast dobiti
dvije nagrade! Imao sam i srecu da ucestvujem vise puta
nego $to sam nagradivan na ovom festivalu i to je ljepota.
Ja se ne zalim kada ne dobijem nagradu, ali iskreno re-
¢eno, jedan, po meni najbolji dramski tekst jedne godine
nije dobio nagradu, tako da pravilo ne postoji, bitno je
uéestvovati. Cast mi je takode i veoma sam ponosan kada
¢ujem da je nagraden moj student, jer ipak na mladima
svijet ostaje 1 nema bojazni da ¢e BiH prostor ostati bez
kvalitetnih dramskih pisaca.
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Pasrosop

Eama Jykosuh, rmmymuna

bPYTANHO HCROPHLUREHA IbENOTA Fommms

Paszeosapana: Muipana Byphesuh

Uepame Jlonu Ben. Oso je npuya ucnpuuana opyeauuje
00 OHe Ha (YUAMY U UMa C80J NOCeOAH NO30PUUHU NeYam
U C80Jy Npuuy He3a8UcHo u 00 guama u 00 pomaua. /la
U je mo Ouo 8enuKU U3a308 - padumu Ccaceum opyaa-
uuju UK ?

OBo je mo3opuIIHa MpecTaBa Koja TOBOPH MTO30PHILI-
HUM je3MKOM M 300T TOra ce MOpa y KOpHUjeHY Pa3iuKo-
Batu off punma. MeHU je BerKa JacT IIITO MH je IpHUTIa-
710 Aa apTuKkynumem Jduk Joau ben. O Mene ce Ty MHO-
r0 OYEKHBAJIO, 1 HAPaBHO OATOBOPHOCT W MpeMa JIUKY
Kora urpam, a To je uyBeHa Jonu ben, u nmpema nujenoj
MIpE/ICTaBH, jep je TO HAacIOBHA yIlora, cTBapa oapeheHu
MO3UTUBHH MPUTHUCAK JIa TO YpaauTe mTo Oosbe. Y cBe-
My TOMe je Besnka cpeha mTo ja Beh Apyru myT pagum
ca penutesbeM Kokanom MnaneHoBuhliem raje cmo Beh
YIO3HAJH jello APYro y MpoIecy paja U XTjeld ¢MOo Jia
W3rPaJMMO Taj JUK Ha HAYWH J1a MEMO U3 CYNPOTHOT
kJby4a. To 3Hauu na ja Oynem ja U na To u3banuM y Toj
YJIO3W HajBHUIIE IITO MOTY, TAKO Jia CBE JjeJyje HCKPEHO.
I'myma je camo J1a KpeHeTe, CKIU3HeTe U yheTe y To.

Kaxo cme doorcusjenu Jlonu ben?

Ja cam ce HHTEH3HMBHO, IOTOTOBO OBUM JIMKOM, OaBHU-
Ja, jep je TO HeIlITo IITO Ce THYE CBUX JKEHa, IIOrO0TOBO
Ha OBUM IIPOCTOPHMA. 3HAMO KaKaB je y TO BpHjeMe II0-
JI0XKaj JkeHa Ha OBMUM mpoctopuMa, y bX unu jyrocio-
BEHCKOj KnHemarorpaduju. Hu caga ce To HUje MHOTO
npomujerunsio. JIuk Jonu Ben, HapoyuTo y CLEHH CH-
JIOBamka JOHOCH jeHY pe(dIeKcHjy Ha CBe OHO INTO ce
JelaBano y MpOLUUIOCTH Ha OBHM HpocTopuMa. Mmuc-
JUM J1a OA THUX IIE3[eCeTUX TroJuHa, KaJla ce y TEKCTY
O/IBHja pajtha, HEMa MHAro mnpomjeHa. Mu, HaKajocT,

jOII YBHjEK >KHBHUMO Y BpJIO TATPHjaxaJHOM JIPYIITBY.
Honu ben je mnana nujena gjeBojka, heBojuypax, xeHa
KOja CIUIETOM TParmuHUX OKOJTHOCTH OMBa M3MaHUITyITH-
caHa. A mTa MU Kao myOirKa MOXXEMO JIa U3By4EeMO U3
tora? Jla jremoTa Moke OWTH OpyTaHO WCKOpHWIITheHa
YKOJIMKO HHje mponpalieHa eMaHIHUIaujoM, 3aIITHTOM
u obpazoBameM. EManuumnanuja je Hajsehu anyT u mru-
TH J)KEHY Y JaHAIkbEeM APYILITBY 1a OHA MOXKE [1a ITapupa
MYIIKapIIMa.

Konuxo je nompebro spemena oa 0o kpaja yheme y aux,
0OHOCHO 0a Kadicemo, e mo je mo?

Menu je noTpebHo gocta. To Bpujeme ce ckpahyje ca
CTHIIa-eM MCKYCTBa. Ja caM ra cTeKkja HaKOH AUIIIIOMH-
pama y no3opuiity. Hukazaa Hemate Ty NpUBUIICTH]Y A
urpate camo jenan auk. Ha mpumjep ja cam jyue y Ty3zmnu
urpana y lllekcnupoBoj IpamMu U TO JIUK KOJH je JAujamMe-
TpanHO pa3nuuuT Kapaktep ox Jomu ben. Jla Ou yemjenn
MOpaMoO J1a ce€ CaMOM30JyjeMo, J1a ITyHO BpeMeHa Oy/ie-
MO camu ca coboM. To je HaYKMH Ja ce cauyBa KOHIICH-
Tparuja.

Ha nu je srcenu mewxo uepamu cyeny cunosaroa?

To je jako TemIko UTpaTH. Ja HAKOH Te CLEHE JeceTak
MUHYyTa HE 3HaMm 3a cebe. HapaBHo, crieHa wuje najbe u
TUX MHUHYTa PaJIiM MEXaHWYKHU jep Me TOJIUKO HCIPITH.
HapasHo na cBe To Mopa 1o0Opo fa ce yBjexxOa u yurpa.
YoBoMm nocity OMTHO je 1a ce MPUCTYNH MPOPEeCHOHATHO
W Jla HalpaBUMO JUCTaHIly of cebe U Te yiore, y Cy-
MPOTHOM OH IOy jeru.
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ODA SENTIMENTU PROSLOG ZIVOTA

I ,,SJECAS LI SE DOLI BEL*

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

l | ¢estom prizivanju proslosti, koji je prisutan u

ambijentu Regiona, ima neke ¢udne nostalgije
i sjete za onim $to je bilo i §to je nepovrativo uruseno.
Nostalgicno sje¢anje na prosla vremena, od prije ko-
ju deceniju, je prisutno zbog opste besperspektivnosti
koja je zahvatila Region. Prouzrokovano je takvo stanje
rusilackim nagonima kako politickih elita, tako i raznih
krugova, preko no¢i proizvedenih disidenata. I najmanja
pomisao da bi ne$to moglo ,mirisati“ na jednu veliku
zemlju biva ve¢ u korijenu satrta orkestriranom kampa-
njom, kako neposredno ugrozenih, tako i medija koji su
im naklonjeni. Oni koji su dosli na ruSevinama necega
Sto se zvalo prvo, FNR Jugoslavija, pa poslije SFR Jugo-
slavija, kako govori jedna od protagonistkinja sarajevske
predstave ,,Sjecas 1i se Doli Bel“, ne zaboravljaju, nego
nisu spoznali osnovnu premisu da se sve ono $to je proslo
ne moze vratiti, a ono §to je samouru$eno nema ni naj-
manju $ansu da se oporavi. Vrijeme dobrog i kvalitetnog,
a pri tome bezbriznog Zzivota, ako je bilo vezano za tu
veliku drzavu, je proslo u nepovrat. [ umjesto prizivanja
proslosti puno je bolje okrenuti se sadasnjosti i graditi
zivot na stanjima koja egzistiraju u savremenom drus-
tvu otudenosti, siromastva, nezadovoljstva i svega ono
Sto kulminirajuée utice na mlade ljude da kupuju karte
u jednom pravcu za put u trece zemlje. Jer, ocito da je za
njih sada tamo taj bolji i bezbrizniji Zivot.

Kada je to tako onda pozoriStu ostaje trajna obaveza
da pravi kazalisne predstave koje su svojevrsna oda sen-
timentu i da ublazi intenzivni Zal za proslim vremenima.
U pozoris$noj iluziji niSta nije strasno vratiti se u proslost,
ako to djeluje terapeutski na gledatelje. I otreznjujuce
u smislu da shvate da nema povratka proslih vremena,
ma kako bila dobra ili losa. I da to ne treba da je razlog
za vjecito nezadovoljstvo koje ljude sa prostora Regiona
tjera da idu u neke tre¢e zemlje. Jer, i Mahmut Zolj (Emir
Hadzihafizbegovi¢) se u predstavi, za koju reziju potpisu-
je Kokan Mladenovi¢, vratio u svoj kraj, ideoloski ostra-
S¢en, ali porodi¢no nezadovoljan. Otrijeznio se samo §to
se tiCe povratka odnekuda, ali ne i partijske odanosti.

Predstava ,,Sje¢as li se Doli Bel*“ budi nostalgiju ra-
zlicitih osjecaja zbog kojih se i place, ali i smije do izne-
moglosti. Blaga ironija koja je prisutna u rediteljskom
rukopisu navodi na zaklju¢ak da je to dobar odgovor
onima koji nostalgi¢no dozivaju ta v(b)remena da se
vrate. Naravno, u ovoj predstavi nema nista od filmskog
scenarija, a ni od Abdulaha Sidrana po ¢ijem je romanu
reditelj predstave uradio adaptaciju. Kao §to je Emir Ku-
sturica sinonim za filmsku verziju ovog romana, tako je
i Kokan Mladenovi¢ organski vezan za njenu teatarsku
varijantu.

Sudbina porodice Dine Zolja (Mirsad Tuika) je pro-
pasti jedne zemlje. Kroz priCu o prvim neuspjesima u
ljubavnim poduhvatima, pa do ostalih negativnih i nepri-
jatnih iznenadenja u Zivotu, koji je bio mnogo obecéavaju-
¢i, porodica se samourusila. Samu sebe je iznutra pojela i
unistila. Tako je i drzava. na koju se kroz odu sentimenta
treba podsjetiti, i samu sebe urusila, jer je ,,pojela® svoju
ekonomsku 1 drustveno razvojnu osnovu.

Vrhunski glumacki ansambl predstave ,,Sjecas li se
Doli Bel“ malo koga ostavlja ravnodu$nim od gledatelja.
Naviru sje¢anja kroz buru emocija i o kultnom filmu, i o
medunarodnim festivalima, i o zivotu u jednoj zemlji koji
je bio obecavajuci, ali malo je $to bilo ,,0d dolaska komu-
nizma na vrata“. Rediteljska koncepcija je besprijekorno
tacno priblizila publici dileme proslosti kojih se svi sa
nostalgijom sjecaju. Priblizila ih je na taj nacin $to se na
jednoj strani vidi ostra$¢enost ideologijom koja je mnogo
bitnija, u percepciji njenih podrzavalaca, i od kvaliteta
zivota. A na drugoj da obecanja o boljem zivotu, koji sa-
mo §to nije stigao, nose li¢ne frustracije i nezadovoljstvo
sopstvenim zivotom(ima). Pokazuje ova predstava da je
jako dobro imati ideale i nadu u bolji Zivot, ali da se mo-
ra imati puno razumijevanja od ispoljenog za eventualna
razocaranja do kojih dode, ako se ne ispuni ocekivano.

Ono §to je posebno ocaravajuce u ovoj predstavi je
gluma vrhunskih protagonista. U muskom dijelu ansam-
bla Emir Hadzihafizbegovi¢ je neprikosnoven. A tu je
i Mirsad Tuka koji je svo vrijeme prisutan na sceni i
igra mimikom, gestom i pokretom, iako nema neke ve-
like tekstualne dionice. Zenski dio takode. A posebno
je uvjerljiva bila gluma dvoje mladih protagonista El-
me Jukovi¢ (Doli Bel) i Davora Golubovi¢a (Dino Zolj).
Odluciti se za jedno od glumackih protagonista, od svih
nabrojanih kategorija jako je tesko. Svi oni prosto uzi-
vaju u kreiranju likova koje tumace. Svojom igrom bu-
de snazne emocije na jedno vrijeme i jednu zemlju koji
izgledaju kao neka daleka, odnosno nedosanjana vreme-
na. Ali, zato je tu i ostaje im svima predstava ,,Sjecas i
se Doli Bel®, u produkciji sarajevskog Kamernog teatra
‘55.
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Prateci program

Pise: Srdjan Vukadinovié¢

i

]
== |
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Posebnu vrijednost Susretima pozoriSta / kazali§ta u
Brckom i specifi¢nost izrazajnih festivalskih obiljezja da-
je domaca drama, odnosno drama koja je pisana na jed-
nom od jezika (bosanski, hrvatski, srpski) kojim govore
konstitutivni narodi u Bosni i Hercegovini. To je osnovni
lajt motiv Festivala u Brckom. Na Festivalu mogu uce-
stvovati predstave koje su nastale po dramskom predlos-
ku nekog od autora koji piSe na jednom od tri pomenuta
jezika, ali nagradu za najbolji dramski tekst, svake godi-
ne po Pravilima Susreta, moze dobiti pisac koji je iz BiH,
bilo rodenjem ili prebivaliS§tem u ovoj drzavi. Na taj nacin
se na jednoj strani Zeli popularisati i afirmisati domaca
drama i domaci pisac u uzem smislu, a u Sirem cjelo-
kupni juznoslovenski dramski spisateljski opus. Dramski
tekstovi koji su izvedeni na festivalskoj pozornici u Br¢-
kom konstituiSu svojevrsni vidljivi interkultaralni i in-
tertekstualni dijalog koji je posvecen teatru i dramskom
spisateljstvu.

Budu¢i da su osamnaeste godine tre¢eg milenijuma
bili trideset i peti Susreti pozorista / kazalista, odnosno
da je tada bilo Cetrdeset i pet godina njihovog organizo-
vanja, nista logi¢nije nije bilo nego da se povodom toga
jubileja objavi “Antologija BH drame kazalisnih Susre-
ta”, koja obuhvata nagradene dramske tekstove od 2002.
pa do godine u kojoj su bili XXXV Susreti po redu. Za-
Sto od 2002. godine? 1z razloga $to su pomenute godine
obnovljeni Susreti, poslije desetogodi$nje stanke u nji-
hovom organizovanju zbog urusavajuce destrukcije koja
je tada pogodila i bosanskohercegovacko, i cjelokupno
juznoslovensko drustvo. I zato Sto je od tih XIX Susreta
poseban naglasak dat domac¢em dramskom tekstu.

Na taj naéin dramski pisac na Susretima pozorista /
kazaliSta zauzima posebno mjesto u strukturi i predsta-
ve, a i festivalskog zbivanja.

U osamnaestogodiSnjem trajanju obnovljenih Susre-
ta nagradu je odnijelo petnaest drama koje su nastale iz
pera trinaest dramskih pisaca. Dva pisca (Dzevad Kara-
hasan i Almir ImSirevi¢) su po dva puta dobijali nagradu
za najbolji dramski tekst. Tri godine (2002, 2006 i 2014)
nagrada za dramski tekst nije dodijeljena ni jednom au-
toru, jer su strucni Ziriji smatrali da pomenutih godina
nijedan tekst ne zavreduje da dobije tu nagradu.

Izdanje “Antologija BH drame kazaliSnih Susreta”

obuhvata cetiri toma u kojima su uvrsteni pobjednicki
dramski tekstovi. Svi autori objavljenih dramskih teksto-
va su dali saglasnost da se njihova drama nade u pome-
nutoj Antologiji.

U prvi tom su uvrSteni dramski tekstovi: “Katarina
Kosaca - poslednja vecera (Ibrahim Kajan), “Phoenix
je sagorio uzalud” (Safet Plakalo), “Glavom krozazid”
(Zlatko Top¢i¢) i “Prikazanje - ¢udo u Latinluku” (Dze-
vad Karahasan).

Dramski tekstovi koji su usli u drugi tom Antologije
su: “Igra plakanja” (Almir ImSirevi¢), “Balon od kamena
—moja sje¢anja” (Radmila Smiljanic¢), “Bizarno” (Zeljko
Hubac) i “Otac na sluzbenom putu” (Abdulah Sidran).

Po tri drame ¢ine treéi i Cetvrti tom Antologije.

Dramski tekstovi koji su usli u tre¢i tom su: “Kad bi
ovo bio film” (Almir ImSirevi¢), “Koncert ptica” (Dzevad
Karahasan) 1 “Bras$no u venama” (Igor Stiks).

Cetvrti tom Antologije ¢ine drame: “Drang Nacht We-
stern ili Prodor na Zapad” (Dragan Komadina), “Mirna
Bosna” (Boris Lali¢) 1 “Nasi dani” (Zeljko Stjepanovic).

Cetvorotomna edicija “Antologija BH drame kazalis-
nih Susreta” samo je djeli¢ onoga $to se zove i cuva kao
dramska bastina Susreta pozorista / kazalista. Objavlje-
ni dramski tekstovi predstavljaju kontinuitet strukture
Sto se zove festivalsko bice i trajanje. Kroz njih se moze
analizirati i razmatrati druga dekada Festivala, koja broji
osamnaest Susreta, a koji su prvo Susreti kontinuiteta, pa
potom Susreti kvaliteta.

Bogatstvo objavljenih tekstova i autora su temelj na
kome se bazira dramsko stvaranje festivalskog tipa. Svi
dramski tekstovi uspostavljaju svojevrsni dijalog izmedu
predstava, protagonista i institucija, a koji je nuzna tacka
razumijevanja festivalske proslosti, ali i klju¢ samorazu-
mijevanja buducih Susreta poozorista / kazalista.

Ono $to je medu koricama Antologije je nesto §to je ne-
zaobilazno i u cjelokupnom juznoslovenskom dramskom
stvaranju. Sadrzinske strukture tema koje su tretirane u
objavljenim dramskim tekstovima su originalne i auten-
ti€ne. Obuhvataju dosta toga novoga u juznoslovenskoj
dramskoj knjizevnosti. Svi tekstovi predstavljaju drame
atmosfere bududi da svoj Zivot poslije spisateljskog rada
nastavljaju na pozornici. Oni su svaki za sebe svojevrsna
hronika o zivotu, bilo sa individualnog ili kolektivnog
stajaliSta. Svaki od njih na specifi¢an i autentican nacin
(pre)ispituje sistem vrijednosti, kako, i Sto, 1 koliko (isto-
rija, porodica, drustvo) uti¢u na njega.

Zbog toga i “Antologiju BH drame kazalisnih Susre-
ta” poslije njenog objavljivanja treba i puno vise Citati,
a ne samo ono $to je u njoj gledati na sceni. Iz Citanja
pomenute Antologije uvijek se dobija neka nova energija
1 inspiracija koja ¢e iskazati vitalizam karakteristi¢an za
sadrZajnost objavljenih dramskih tekstova, ali i za sce-
nicnost.
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Osvrt

U OKRILJU SJETE - POD KOPRENOM NOSTALGIJE

Pise: Mladen Bic¢anié¢

S edma veCer XXX VI Susreta pozorista/kazaliSta u
Brckom pripala je, bez ostatka, umjetnickom ko-
lektivu Kamernog teatra ‘55 iz Sarajeva i njihovoj ovo-
godisnjoj hit — predstavi, autorskom projektu redatelja
Kokana Mladenoviéa ,,Otac na sluzbenom putu‘ temelje-
nom na romanu i filmskom scenariju Abdulaha Sidrana,
romansijera, pjesnika i dramaticara, komadu §to je do
sada obiSao sve relevantne teatarske festivale u Bosni i
Hercegovini, gostovao i van njenih granica i svuda bio
izuzetno dobro primljen. Dramaturgiju potpisuje Vedran
Fajkovi¢, vremenu i dobu sukladan kostim i vrlo mobilnu
scenografiju Adisa Vatre§ Selimovié, a izvrsno pogodenu
muziku Irena Popovié. Impresivan je glumacki ansambl,
sjajan u masovkama kao i u intimnim pasazima, u dija-
logu i suodnosu s partnerom, predvode ga i igraju mae-
stralno: Emir HadZihafizbegovi¢ u roli glave kuée Zolj,
Gordana Boban, njegova supruga Sena, dobri duh pred-
stave, Mirsad Tuka i Davor Golubovi¢, u dvostrukoj ulozi
sina Dine, promatraca zbivanja i aktalnog aktera igre na
pozornici, Tatjana Soji¢ u &etverostrukoj ulozi, Elma Ju-
kovi¢ je Doli Bel, Muhamed Hadzovi¢ Sintor, a Admir
Glamocak tetak Besim, odnosno Cvikeras$, a igraju jos$
Sabit Sejdinovi¢, Amar Selimovi¢, Sasa Krmpoti¢ i Sin
Kurt.

Kazali$na je to pripovijest topla, poetska, ne bez neke
sjenke sjete, ali i uznemirujuca, opominjuca, uronjena u
tu paucinastu nostalgiju Sidranovog romanesknog i film-
skog predloska, §to nam u vremenu koje je iza nas pro-
nalazi korijene nasih danasnjih zivota. Vrlo suptilnim i
profinjenim redateljskim postupkom, kako to ve¢ Kokan
Mladenovi¢ (Nis, 1970.) osvjedoCeno zna intrigantno pre-
okrenuti prvotna znacenja neke scene, prizora ili replike i
osvijetliti to sve iz nekog sasvim drugog ugla, pozivajuci
nas da ga slijedimo u tom istrazivanju kazaliSnih, pone-
kad toliko skrivenih i zapretenih tragova i staza, on cita
Sidrana iz kazali$ne vizure i osvaja nas upravo tim otkri-
vanjem do sada mozda i neprimjetnih tema, momenata i
fragmenata Sto smo ih nehotice preskocili, zametnuli ili
jednostavno nismo primijetili u dosadasnjim susretima s
ovim autorom.

Pred nama protjece vrijeme ne tako daleko da ga se
mnogi medu nama ne bi mogli sjetiti, jedna ideologija
jos uvijek ¢vrsto drzi konce i upravlja svim drustvenim
procesima i fenomenima, u tom trenutku mnogima se
¢ini da ¢e vladati vje¢no. Godina je 1963., promatramo
svakodnevne prizore obiteljskog zivota jedne sarajevske
porodice: tu je autoritaran otac, fanati¢ni sljedbenik vla-
dajuce, represivne ideologije, brizna mati, smjerna i tiha,
u prvom je planu sin Sabahudin — Dino, zaljubljenik u
hipnozu koja bi, kao i ideologija kojom je zaluden njegov
otac, mozda mogla promijeniti svijet ljudi i njihov svijet

—no to su samo dvije tlapnje, dvije nestvarne uobrazilje
na kojima izrasta ovaj ¢vrsto sazdan i razlozno graden,
dramaturski i redateljski, a odliéno glumacki odigran
pozorisni komad. Mladenovi¢, da bi spojio dva vreme-
na, udvostruc¢uje lik Dine, oko njega se ipak sve okrece i
od njega polazi, ta dva lika, jedan iz vremena ondasnjeg,
kada se pri¢a odvija, i drugi iz doba danasnjeg, iz kojega
sve posmatramo, lica su §to nas vode kroz predstavu, to
je njen drugi kolosijek, vrlo bitan, taj drugi Dino je onaj
koji se vratio iz buduénosti, on je ukotvljen u ovomu vre-
menu sada, i jasno vidi do ¢ega su te dvije pomenute ilu-
zije dovele, njih dvojica se skladno dopunjuju i predstavi
daju tu toliko potrebnu novu dimenziju, sponu s onim $to
zivimo danas, §to prepoznajemo kao zrcalo u kome se sa-
mi ogledamo. Ujedno, on nam otkriva neke nove pristupe
1 saznanja, nova Citanja i Sidrana i onoga doba, omogu-
¢uje nam da iz ovog postideologijskog vremena, no ne i
vremena bez ideologije, samo je danas zovemo i doZiv-
ljavamo sasvim drugacije, da iz njega dakle proniknemo
u pukotine i Savove po kojima ¢e se taj brizno klapani
sustav rascijepiti i dovesti bivsu zemlju do ponora i sloma
devedestih godina prosloga stolje¢a. Mladenovié, ujedno,
u samo tkivo predstave uvodi veliku temu svijeta ali i
teatra danas: rijeC je o migracijama, nebrojivim hordama
ljudi koji prolaze i ovim naSim prostorima u potrazi za
nekim, ¢ovjeka dostojnim zivotom. ,,Likovi u predstavi®,
kaze redatelj, ,,nisu samo mrtvi u sjec¢anju; oni su i fizicki
postradali od ogromnog zla ratova devedestih. Tragedija
Sarajeva, ubijanje Sarajeva je i nasilje nad Jugoslavijom
koju smo voleli i nesto $to je sustinski odredilo li¢nu tra-
gediju glavnog junaka — nesto §to je i taj prostor, tu sce-
nografiju pretvorilo u kofere, a sve nas u migrante, koji u
svoje zemlje Cesce odlaze, a rjede dolaze. Balkan su ljudi
s koferima, koji uglavnom putuju u jednom pravcu...”
Velika i potresna predstava koja nikoga ne ostavlja rav-
nodus$nim.
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Okrugli sto

AKUBJEJIU CMO U ’KUBUMO Y KO®PEPUMA

TTuwe: Maja KoBadeBuh

CCI[MC TakMHuuapcke Bedepu Cycpera mo30pHITa
OpvaHCKa IMyOJIMKa IMala je IPUIUKY Ja IorJie-
na mpenctasy ,,Cjeham nu ce Jonu Ben™ Kamephor Te-
atpa ‘55 u3 CapajeBa, paheny no tekcry Adaynaxa Cu-
nopaHa u 'y pexuju Kokana Mnagenosuha. Kputuuapu cy
0 TIpeACTaBu U3Mel)y ocTasor peKiu Aa je TO JyXOBHTAa,
ai MpavHa mpuda o oapactamy y CapajeBy, BeIudaH-
CTBEHA U MOhHa MpeicTaBa koja Oy/I1 HajTaHAHU]E YCIIO-
MeHe u3 Mianoctu. CBoje MUIIJbEH-E Aajia je U OpuaHcKa
myOJnKa Koja je 0 IpeICcTaBy MPOIUCKYTOBaJa ca Mpo-
TarOHNCTHMA OBOT, KaKO I'a MHOTH Ha3UBajy, HO30PHIITH-
HOT peMeK-/Ijelia, Ha TPAJAHIIMOHATTHOM OKPYTJIOM CTOITY.

Y yBonHoj pujeun mozaepatop IleBmer Ty3auh uc-
Takao je ga je CuapaH y CBOjUM HOETCKHUM 3alucuMa
OCTaBHO BHJAH TPar jeIHOT HEMOHOBJHHBOT BPEMEHa O
KOjeM rOBOpH OBa MPEJNICTaBa, a TO Cy Ie3/IeCeTe TOUHE
y CapajeBy. To je npuua, kaxxe Ty3nauh, o MEKpOKOCMOCY
KOjH je ¢ jeaHe cTpaHe Metadopa CBHjeTa, a ¢ Ipyre npu-
ya 6a3upaHa Ha pomMaHeckHOj Tpahu Abaynaxa CunpaHa
PENUTEILCKUM TOCTYIIKOM j€ JIOBEZeHA Y KOMYHUKAIH]Y
ca BPEMEHOM pacmaja JyrociaBuje JeBeJeCeTHX T'Olu-
Ha.

Koxan MaaaenoBuh, penuress mpeacTase, pekao je
Ja ce umjena exwuma, paaehu npeacrasy, 6asupana uc-
KJBYYUBO Ha POMaH jep Cy XTjelH Jia Ha CLEHY JIOHECYy
MOETCKU TIOTJIe] Ha CBUjET.

»»J103BOJIMITH CMO ceOH 1a CyME-aMo U 'y HaWBY H Y Jie-
noty. CyMmbaal CMO Y JIEOTY MJIAJIOCTH U Y TIJIEMEHUTE
HaMmepe Tor cucteMa. CyMmbalu U JOCYMBbalu J0 KaTa-
ctpode Koja /1aje MOTIyHO APYTY CIUKY y OMHOCY Ha Ty
HeBHh)eHY TIOETHKY, JICTIOTY MJIaJ0CTH U cBera.”

I'myman Emup Xauuxadusoerouh wncrakao je na
(heHOMEH OBE TIpeNCTaBe JIEKH y TOj MOOjEAHIYKO] TITy-
MavKoj eKHITH, OTHOCHO TeaTapckoj bapcenoHn.
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,,CyIapuiii CMO Ce C jeJHOM BEOMa PU3UIHOM ecHad-
CKOM MaTepujoM, ¢ 003UPOM Ha TO Jia TH (PUIIMCKH JTUKO-
BH, KaJia ce npebailyjy y Tearap, Hemajy 3a enuior Gai
OBaKaKB TPHjyM( KakaB je nmana npeacrasa. OHO mTo
Je HajIparoLjeHHuje, U3 BU3ype MOT JIHKA, jeCTe Hallla Iy-
OnMKa Ha CBUM MEpHUAMjaHUMa Tje CMO JI0 caJia UTpajiu.
Omna Hema notpeOy 1a mpaBHu HUKakaB (iemoex HaJ THM
na crBapu ynopehyjy.

IToTBpamia je To m OpuyaHCka MyONMKa Koja je Ha
OKPYTJIOM CTOJIY IMjeJIOM aHcaMOIy yIyTHIIa TIoXaBalie
3a (paHTaCTHYHY U3BEI0Y.

Muaaaen CumeyHoBuh MiraneHosuheBy pexwujy mo-
JKUBJbaBa Ka0 OBy KOMYHHUKAHIIjy ca HOOJIMKOM KPO3
Urpy.

,CBe je cuMOoII1Ka, KopepH Koju My Tyjy, KIyIKO Koje
ce TojaBJbyje Ha OWHM. JIO)KMBHO caM Ta Kao TE3ejCKH
nyT Kaja Tpeda a yorje MuHnotaypa. 3aTum, OBaj KpCT,
I1a 3HaKOBH, I1a TOJIyOOBH KOjU Cy CUMOOJI JyXa CBETOT.
CBe uecTUTKE U oxBaye.”

Eneca Jlenha je npezcraBa BpaTujia y JaHe MJIaJ0-

CTH.
»IIpoBeo cam MHoro roguna y CapajeBy. Ha oBoj npen-
cTaBu Biama armocgepa oHor CapajeBa Kojer cam ja
JKHBHO. XBaja BaM IITO CTE Ty aTMOC(EPY OXKHUBjEITH U
oMoryhuiy Mu /1a je jou jeTHOM TTPOKUBHUM.

Cenektop Cycpeta nozopuiita, Biano Kepomesuh,
roBopehu o nmpeacTaBy pekao je 1a je kheHa MIaHeTapHa
[IOpYKa Ja JbyIn KUBE Y Koepuma.

,Hac je ToTanuTapHa CBHjeCT IPOILIOCTH Y KOjOj CMO
3apo0JHEHH U JaHAC JIOBENA y CUTYallH]jy Aa )KUBUMO UITH
cMo xuBjenu y koepuma. bojum ce na he ce mona kyrie
3eMaJbCKe, 32 BeOMa KPaTKo BPHjeMe, U3 CBOJUX YTOTHUX
WJTY HEYTOJHUX CTaHMIITA IPECETUTH Y Kodepe.



Komentar

T 1 BUAHU SUSRETI

Pise: Tihomir Bijeli¢

Jednom davno na desnoj obali rijeke Save posvadila se
dva glumca oko prvenstva prolaza njihovih automobila.
Dode i treci s juga, a kako je i on mislio da je u prednosti,
i on se ukljuci u zucnu raspravu. Kako je za sve ¢uo i glu-
mac sa sjevera, odluci i on dati soj glas cijeloj raspravi. I
tako rasprava trajaSe Cetiri dana, pa im se pridruzise jos$
trojica glumaca. I raspravljaju oni tako, a vrijeme protje-
¢e. Nikako da se sloze kojim redom ¢e nastaviti put. A
kako to obi¢no biva iza njihovih vozila formirao se red.
I svatko u redu je imao svoje misljenje o nastalom sporu.
A rjeSenje nema.

Odlucise tako i gradski oci ukljuciti se u glumacke
igre. I formirase, po starom obicaju, povjerenstvo, koje
nazvase ziri. I ziri donese Pravilnik, ali ni Pravilnik ne
bjese od koristi. I tako vije¢aSe oni sedam dana ili koji
dan vise, ili manje. Sada je nebitna stvar koliko su vi-
jecali, jer su morali ukljuciti i jo§ otaca, starijih po zva-
nju od ovih gradskih. I vije¢anje se nastavi. A red koji je
pratio vije¢anja se povecavao. Sre¢om nije bilo svada, ni
fizickim obracuna, niti prijetnji. Iz reda koji ¢eka pljuste
prijedlozi, pljesak za svaku izgovorenu rolu.

I nakon sedam dana, dode jos jedan Otac. I nosi papir.
A papir u omotnici. Okupise se svi oko njega. On nosi
Rjesenje svih problema. Ruke mu drhte, ima u sebi godi-
ne Zivota i godine donosenja ovakvih odluka. Sto li pise
na papiru, u omotnici. Tko ¢e prvi krenuti, tko posljed-
nji, a tko u sredini? Hoce li sve biti tresla se gora, rodio
se mi§? Hoce li kona¢no doci rjesenje? 1li ¢e se glumci
nadmetati i dalje. TiSina, pa opet tiSina. Svi ¢ekaju da
novopridosli Otac kaze nesto. Da razjasni Pravilnik i po
njemu dosudi popravni udarac ili ne$to drugo.

I onda se prolomi pljesak. Pljesak u kojem se glavni
Otac ohrabruje da kaze svoj sud. On se smijesi i premi-
jesta s noge na nogu. Hoce li reci ili ne¢e? Hoce li jedno-
stavno otici. Pobjeé¢i. Njegov sud ¢ekaju svi. A on Suti i
gleda ispred sebe. I onda pocinje. Drhtav glas. Ne li¢i na
glas covjeka koji je najiskusniji. Ipak svaka sljedeca rijec
je naglasenija. I krece rjeSenje. Otvori omotnicu. U ime
publike prvi ¢e biti...

A u zakljucku stoji. U ime publike svake se godine u
ovo doba godine imaju glumci sresti na ovom mjestu. |
tako nastadose Susreti pozorista/kazalista. I tako Brcko,
zahvaljujuéi razgovoru i glavnog Oca koji donese omot-
nicu dobi Susrete. Utemeljeno je povjerenstvo zvano Zi-
ri, pa se pridodalo Povjerenstvo onih iz ¢ekajucih redova
koji se nazvasSe Publikom. I Brcko postade centar, kazali-
Sta, glumaca i kulture.

Bravo!

Razgovor

Caout CejaunoBuh, rimymaig

3AZI0OBOJbCTBO JE BHJIO PAIUTHU
C KOKAHOM MUIAJEHOBU'REM

Paszeosapana: [lejana Kpctuh

060 je npedcmasa Koja y cebu uma xymopa anu u uzy-
3eMHO MewKux cyena?

To je mpu4a U3 TOT cCUCTEMA, TO je mpuya cBux Hac. U
KpO3 XyMOp ¥ pa3He CUTyaluje, Ha Kpajy ce 3aBpLIH ca
JEITHOM TOTPECHOM CILIEHOM, Y KO0jOj OTall YMHpE, HE U3
00JIeCTH, HETO 3aTO IITO j& pa304apaH y CHCTEM.

Baw nux, nux Braode, npedcmasma 0uo jeonoz maiaooz
opywmea y mom epemeny. Kaxo je 6uno maaoum myou-
Mma dfcusjemu maoa?

MHu TO reHepaJTHO He 3HAMO, aJTH CMO UCTPAKHBAIIU U
clIymanu of crapujux konera. To je 1963. ronuna. Om-
JMajuHa je Tafga Ouna yckpaheHa 3a mH(opManuje koje
cy 6une outHe y cBujery. CBe mH(popManmje go0ujanu
Cy Kpo3 MY3HWKYy U (PUIIMOBE M KPO3 EBHUX Cy KUBJEIH.
I'memanu cy cBU Ja ce Kpo3 TaJlalllle JOMOBE KYJIType
aHTaXxyjy, la ce Ha Taj HauWH peanu3yjy. [Ipema mMom
MUIJBEHY TO j€ jeqHa TUBHA TeMa.

Y npeocmasu 6uoumo u neke HecamusHe ciuke me cagp-
were Jyzocnaguje o K0joj cMo MOAUKO CAYULATU.

To je ciuka oHakBe JyrociaBuje KakBa je OHa 3aucTa
u Omna. JyrocimaBuja Koja ce Tpaguia y TOM MOMEHTY.
Hama renepanuja, 6ap oBy yJnory kojy ja urpam, odu-
TJICTHO HHje MHOT'O Pa3MUIIJbalia O TOME, HEero je Ouia
OKpEHYyTa Ka 3a0aBu.

Kaxo cme doorcusjenu ceojy ynoey?

MeHu je OuIo mpenuBHO. Ja caM MPBHU MyT Paguo ca
Kokanom MnajneHoBulieM, MEHH je OBO IIPBH MPOjEKaT y
KOME caM ja MIIIao Ha CBaKW IMPOOY ca 0CMJjEXOM, MHOTO
CMO HCTPa)XKUBATH, MHOTO UMITPOBH30BaiH, KokaH Ham
j€ MajcTOpCKH y cBaky mpo0y Oarao HeKy BpCTy MamIia,
rIje ce MU YXBaTUMO, I1a OHJa paArMo M MamTamo. Ta-
KO /1a j& TO MEHH OBO jEIHO OJ HajJbEIIINX UCKYCTaBa y

Tearpy.
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Predrag Nesovi¢, dramaturg, teatrolog i prevodilac

SVE PREDSTAVE NA FESTIVALU SU NA VISOKOM

UMETNICKOM NIVOU

Razgovarao: Suvad Alagi¢

Predrag Nesovi¢ (Nis, Srbija) teatarsko je i vise-
decenijsko kulturolosko autorsko ime kvaliteta i
kontinuiteta. On je pisac, prevodilac, urednik, pozoris$ni
i knjizevni kritiCar, priredivac, ¢lan redakcije regional-
nog Casopisa za pozoriSte/kazaliste, knjizevnost i kulturu
SUSRETI, bio je dramaturg Narodnog pozorista u Nisu,
u cjelosti ostvareno i prepoznatljivo teatarsko i knjizevno
ime, a dugogodisnji je aktivni i zapaZeni sudionik Susre-
ta pozorista/kazalista u Brckom.

S obzirom da smo veé na samom kraju ovogodisnjih re-
gionalnih XXXVI Sureta pozorista/kazalista u Brckom,
mozemo li dobiti jedan vas kraci osvrt na dosadasnje

predstave koje je publika primila odlicno, a sud kritike u
najveéem dijelu poklopio se sa sudom teatarske publike?

Od osam takmicarskih predstava na Susretima u Br¢-
kom mi smo ve¢ odgledali sedam. Mogu slobodno re¢u
da su sve predstave na visokom umetnickom nivou i sve
su zadovoljile kriterijume ovog velikog festivala Sureti
pozorista/ kazaliSta Brcko Distrikt BiH. Kad je bilo otva-
ranje Susreta, prvo vece 21. Novembra u Cetvrtak, ja sam
rekao; ,,Ako je suditi po onoj narodnoj - po jutru se dan
poznaje, imacemo lep dan®. I tako je i bilo.

Prva predstava ,,Hamleta u selu Mrdusa Donja“ ba-
njaluckog Narodnog pozorista, je bila, zaista, na dobrom
i zavidnom umetni¢kom nivou i naglasila je, a ujedno je i
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zadala neku vrstu mete i ostalim predstavama na Festiva-
lu. Od te prve predstave, od tog sjajnog otvaranja Susreta
sa tom predstavom iSle su predstave ,,Majka ili sve lutke
idu u raj*, SARTR Sarajevo, Krlezina ,,Pijana no¢ 1918
koju je rezirao Gradimir Gojer, onda jedna predstava no-
vog autora Darija Bevande PINK MOON iz Zenice, KI-
KLOP i Ranko Marinkovi¢, knjizevnik jugoslovenski i
roman jugoslovenski.

Sino¢ smo imali jednu predstavu koja je izuzetna po
mnogo ¢emu i dobro je to $to se dogodilo. Imali smo
predstavu KOZOCID, Gradskog pozorista Podgorica,
Crna Gora, koja je bila na dobrom nivou; i gluma, i od-
licna rezija, tekst velike Vide Ognjenovic, ali i predstava
koja je obilovala humorom, i to onim finim humorom gde
smo se slatko smejali naSim naravima.

U pitanju je jedan slucaj kod nas koji se dogodio posle
II svjetskog rata na ovim prostorima, u nekom selu u Cr-
noj Gori. To je unistavanje koza po naredbi ovih ,,0doz-
g0 koje je samo posluzilo da isprica jednu humornu i
groteksnu pozorisnu pri¢u o nasim naravima, karakteri-
ma, navikama, mentalitetatima i pokaze da se, iako se
drustveni sistem promenio, kod nas se niSta primenilo
nije.

Do kraja Sureta imamo jo§ dva bisera. To su predsta-
ve ,,Sjecas li se Doli Bel®, Abudulaha Sidrana, Kamer-
nog teatra ‘55 iz Sarajeva i ,,Petrijin venac* beogradskog
ATELIJE-a 212. Nisam gledao ni jednu ni drugu pred-
stavu, ali sam informisan od kolega da su i ove predsta-
ve obecavajuce 1 mislim da ¢e one sigurno biti na nivou
prethodnih predstava, a mozda ¢e malo i odskociti.

Sjajni glumac, reditelj i profesor, Viado KerosSevic, ovo-
godisnji selektor Ssureta, sjajno je izabrao sentencu ZA-
ROBLJENI U PROSLOSTI koja je i moto ovogodisnjih
Sureta u Brckom. Sve predstave zavrSavaju negativisti-
com porukom da iz ovog drustvenog lavirinta i stanja
izlaza nema?

Cini se da ste u pravu i kao da izlaza nema. I nesto §to
mogu da primetim, jer je o¢igledno, jer sam ja vrlo lako
iz toga izvukao zakljucak. Ne da samo predstave govo-
re, nego sada i medu publikom i medu ljudima, sve vise
se spominje bivSa Jugoslavija, bivSa zemlja, sve manje
upotrebljavamo termin Region, a sve vise Jugoslavija, i
nekako slobodnije i lagodnije izgovaramo Jugoslavija. To
je meni zapalo u o¢i, §to treba da znaci da smo se malo
oslobodili i malo smo dosli sebi‘.

Prof. dr. Srdjan Vukadinovi¢ ustvrdio je da teatar ne
moze promijeniti svijet, ali da moze poslati itekako snaz-
ne umjetnicko-teatarske poruke gledaocu u dvorani koje
njega, ali i druge tjieraju da snazno razmisljaju o aktu-
elnom drustveno-politicko, socioloskom i kulturoloskom
vremenu u kojem zivimo. Kakvo je vase misljenje o tome?

Tacno je to. To postaje ve¢ jedna utemeljena misao da
predstava ne moze da promeni svet, ali moze da poku-
Sa. Ja bih mogao reéi sa svog stanovista — predstava koju

Razgovor

sam pogledao i doziveo ne moze da mi promeni svet ali
moze da mi ulepsa Zivot.

Sve predstave su, onoliko koliko ja mogu da primetim
i uoCim, snazno i direktno uklopljene u ovogodis$nji moto
Festivala pozorista/kazaliSta u Brckom ZAROBLJENI U
PROSLOSTI. Dogada se ve¢ i svi mi to jasno vidimo, da
prve veze koje se uspostavljaju ili su ve¢ uspostavljene u
Regionu, su preko pozorista. Prvo je otislo pozoriste iz
Begrada u Zagreb pa onda politicari. Prvo je otislo pozo-
riSte iz Beograda u Sarajevo, prvo je pozoriste iz Saraje-
va doslo u Beograd pa onda politicari. Umetnici su prvi
probili tu barijeru i pruzili ruku jedni drugima u ovom
vremenu. I dobro je da je to tako.
Jo§ mogu da kaZzem da sam jako zadovoljan kako sam do-
bro primljen u Br¢kom i zadovoljan sam ovom naSom sa-
radnjom, jer mi je ta atmosfera u kojoj ja kao autor mogu
sve ovo drugacije, zaista drugacija nego bilo gde drugde
da uradim. I to je ono §to me drzi. Jedan dobar stvara-
lac ¢e uvek prenebregnuti sve, i honorare, i sve ostalo
da ne nabrajam sad sve redom ovde, ali mu je vrlo vazna
atmosfera, najvaznija, u kojoj on radi i stvara.
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OcepT

MAI'MJA PEXKUJE, ITYME U IOE3UJE HA CLHEHU

Tuwe: Tpenpar Hemosuh

npemnyHoj canu Jloma kynrype y bpukom cunoh

je, cenme TakMu4apcke Hohin, y3 oJTMYHY Mojie-
Ty 3a)KuBeIa O0raTUM KOJIOPUTOM Pa3HOBPCHHUX JIMKOBA
npenctBa Kamepuor Tearpa 55 u3 Capajesa CJERAILL
JIU CE DOLLY BELL mnpema pomany Abxymnaxa Cu-
npana. Y mpenctsu cy urpann: EMUP XAIIMXADU3-
BEI'OBU'h (MaxwmyT 3osp), [OPLAHA BOBAH (Cena
3o1p), MUPCAJ] TYKA (ctapuju [duno 3o5m), TATJA-
HA HIOJUh (Terka, [pyrapuma Bby6a, IlluntopoBa
Mmajka, [lIrakina majka), JABOP 'OJIYBOBU'h (Mmnahu
Huno 3osp), EJIMA JYKOBUR (Dolly Bell), MYXA-
ME]Jl XAIIOBUh (Iluntop), AAMUP I'NTAMOYAK
(Teraxk Bbecum, llsukepamr), CABUT CEJAMHOBUhR
(Kepum 3056, Brano Knukep), AMAP CEJINMOBUW'h
(Pacum Tom, HajasseuBaua), CAIIIA KPMITIOTUR (Kuko
IlTaka) u CUH KYPT (Muaxo 307b).

Pexxuja n apmantaumja: KOKAH MIIAJAEHOBUR,
npamatypr: BEJJPAH ®AJKOBUR, cuenorpaduja u
koctumorpaduja: AJMCA BATPEII-CEJINMMOBUR,
acucteHtu penaresba. AMPA XAIIMXAOUIBEIO-
BUh u AMAP YYCTOBUWR, my3uka: UPEHA I1OIIO-
BUh, ymeTHnuKa exuna koja je obehaBana u ucnyHnmia
cBoje oOchame y CBM ITYHOM KaItaruTeTy.

YeTtupu JeueHuje HAKOH OHOT ciaBHOT ¢guiama Emu-
pa Kycrypuue, u3 nocsehenor Kamepnor tearpa ’55 y
CapajeBy nomnasu npeacrasa ,,Cjehar su ce Dolly Bell”,
y pexuju Kokana MnaneHoBuha, y K0joj Cy IIEHTpal-
He (urype Ha crieHn — KodepH, ca KojuMa OaTKaHCKHU
HECpeTHHUIHM, 0e3 Hily3uja U HaJle HAyIlTajy MEecTO Ha
KOjeM Cy TIpe paToBa W KpPBHU, BEPOBAJH Aa Cy jyHalH
aJM HaKOH WHHX Cy NeDUHUTHBHO OJYCTaNH TO Ja Oy-
ny. ®unmcka Dolly Bell je cerrumentanno cehame Ha
TOAMHE APYIITBEHOT 3aHOCA MOJIOBHHOM IPOLLIOT BEKa,
TOAMHE OJlpacTama IPYyLITBa U nojenuHua. [lozopuiHa

Dolly Bell , To cehame cTaB/ba y KOHTEKCT HOBOT Bpe-
MEHAa, KOjé HHje YOIIITe TaKO0 CEHTUMEHTAIIHO, Beh
j€ ympaBO Ta CEHTUMEHTAJHOCT IMPEeIMeT KPUTHYKOT
orncepBupama. OcamaeceTux CMO BEpOBaJIH Aa cMO Ou-
JIY MJIaJIM ¥ HAMBHH U 1a CMO CaJia CBE CIIO3HAIIH, a OHJIa
J0J1a3e JeBefeceTe U KPUTHUKH HAC IPOCBETIbYjy. Tpa-
rugHo, 6omHo. Criercka Dolly Bell Hac monceha na ce oB-
Jie HAKaJla HUje KUBEJIO CEHTUMEHTAJIHO Beh TparuyHo.
VY0enspuBo, CHaXKHO, UMIIPECUBHO CIIEHCKO Ka3HWBaE.

ITocne aBa 1 M0 Mecera Mpoda y jeaHoj BUIIE HETO y3-
OyaspHBOj IO30pHIITHOj aTMOchepH 15. MapTa nmpemujep-
HO je W3BelleHa MpeACTaBa U JOXKHUBEJAa TOTAIHU yCIeX.
[NoTennupa ce n1a je oBa MpeACTaBa aIanTaimja poMaHa,
jep je pasznmka u3mely cruenapuja puima u pomaHa Koju
j& OCHOBa caMme TO30pHIIHE MPEACTAaBEe Y TOME IITO je
necHUK AOnynax Cuznpan npucyTHUjU y pomany. [losbe
MECHUIITBA, NOJbe MeTadope je HElITO LITO JeKOAHupa
npenacrany. [Ipodecop Benosuh je ropopro na je pexuja
roe3uja y MpoCcTopy U BPEeMEHY.

[IpencraBa je HampaB/beHA KAO CBOjEBPCTaH OATOBOP
BpeMEHY KOje je mpouuio, a y kojoj MunagenoBuh kpo3
npu3My cehama riaBHOT JuKa J(uae myOonmuKy Boau Kpo3
CBa JIelaBama Koja cy obenexiuia (GuiM U ucripudana
IUPJBHUBY MPUYY O MPBOj JbyOaBH U O KUBOTY jeHE ca-
PajeBCcKe MOpOUIle Y BpeMeHY Koje je obehaBaio MHOrO,
a Koje je Ha Kpajy I1ojeyio caMo cede U MHOTe Of Hac ca
cobom.

»Cjeham niu ce Dolly Bell” Huje camo cuenapuo ¢ui-
Ma, HUTU poMaH. To je HEM30CTaBHU /€0 WACHTUTETA
CapajeBa, BeroBe KyJIType 1 )KHBOTa Y leMy. becMpT-
HOCT OBOT' YMETHHYKOT JIeJla — YHje PEIUIHKE U 1aJbe CBa-
KOJHEBHO KPY’)K€ CapajeBCKUM yJIUIaMa, YUjH JINKOBU
HacTaBJbajy *kuBeTH y cehamuma Capajnuja, Koje Kao y
kodepy uyBa uckoHcku nyx CapajeBa — jacHO Ipe3eH-
Tyje M KOHCTaHTHa MMoTpeda je 3a BpahameM HEeroBOM
XyMopy, 00JI1, JByICKOCTH.

Capaje ,,Cjeham i ce Dolly Bell” oxxuBibena y HoBom
o0NMKy mMa ce, Kao TeaTapcka IpeAcTaBa MpuiiaroheHa
caJlallibeM TPEHYTKY, KpHTHYKH OCBphe Ha MPOIIJIOCT,
Ha (UM, CHCTEM W 3eMJbY KOjH BHIIIE He TiocToje. Taj je
OCBPT KpeHupaH, Ipe CBera, y o3paujy napoauje, ajau He
ca HJbEM M3pyTHBama, Beli yMETHHUYKOT, APYIITBEHOT
Y TIOJINTUYKOT KOMEHTapa MPEeTXOIHOT JieNa, KPo3 JaHa-
[IBY MPU3MY U ¢ TPIMETHOM J1030M cyjeTe. ,,Cjehanr au
ce Dolly Bell” Kamepnor teatpa ’55, a y pexxuju Kokana
MunaznenoBuhia, y jeJHOM ,,TIPYCTOBCKOM” OOJIMKY, IOHO-
CH JKHBOITMICHO, KOHAYHO U 60:1HO Tprcehame ompacior
June 305pa Ha AETHIHCTBO, Ha Jyrocinasujy, o1a, Jby0as,
Ha MPOILIIHN )KUBOT, C KOJUM 3aTHM 1 IIOCTETIEHO CIIO3HAaje
ce0e U BpeMe 4Hje BPESAHOCTH BUIIIE HE IMOCTOjE...
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Jaxkie, cacBuM je jacaH MuaneHOBUOEB KPUTHUYKH
OCBPT Ha JyrociaBujy U HbEHO HMOTUTHYKO ypeheme, Te
Taj TIEPHO HAIIMX MPOIUINX )KMBOTA PEKUPA KA0 CTAbe
WIIYEeKHBamba O0JBbEr CyTpa Koje HUKAKo He Joiasu. Jep,
HAcynpoT GUIMY Yy KojeM MopoAuna 30Jb Ha KOHILY OJ
JpXKaBe WIaK JoOHje HOBHM CTaH, y IPEACTaBU OH OMBa
TOJIEJHEH IPYTOj, MOm00HMj0j] ocobu. CBe 0BO, HApaBHO,
HEON0JbMBO Toceha 1 Ha caJalllibK KHUBOT Y JIpJKaBama
HaKOH pacnaja Jyrociasuje u parta, ¢ jeJHe cTpaHe, 1o-
TBphyje yHuBep3amnoct CuapaHOBOT jiejia, ajli U Mpo-
KJICTCTBO OBJAIIET YOBEKa KOju 300r 60pOe ¢ moiu-
TAYKUM CHCTeMHUMa 3a00paBJba Ha cebe, Ha CBOjy cpehy
u ocehama, Ha ICTHHCKO 3HaYeme peun Jby0aB. C HOBUM,
Kpajibe MHTPUTAHTHUM M CaMO Ha TPEHYTKE HEHOCIe-
HUM 4uTamkeM CHIPAaHOBOT KHGMD)KEBHOT KJIACHKa, y3
XyMOD, ceTy U 00, IIpecTaBa KOHAYHO yIo30paBa 0a-
KaHCKOT YOBEKa Ja MpecTaHe OMTH KIOBH C IIPBEHUM
HOCOM KOjU CJICTIO Bepyje CEOMUYHUM BJIACTOIPIIIIMMA
Te XUBOTe oapelhyje momuTuakuM cuctemuma. [lomyT
orta MaxmyTa Kojer caja Juk TeTka yrnozopaBa peqnma:
,,buT he oBije, Maxo, KpBH 10 KOJbEHA”, a KOjU TEK ca
cmphy cro3Haje MpoSIa3HOCT MaTEepHjaHOT UM arcyp-
HOCT TIOIUTHKE Y KOjy Ce 3aKJIMIao M KO0joj je TMOCBe-
THO II€0 )KHUBOT. ,,Xohe JIn y OBOM Tpajay MKajaa 3acjaTu
CYHIIE KaKko Tpeba”, HUTaT je KOju y3aJdyJHO TOHABIHAMO,
crojehn Ha xumwm u yekajyhu nnaBo He6o — u3a obnaxa,
JIOK HAC HEMPUMETHO 00y3uMa UCTUHCKA Tama.

MHoro je ToKkoBa, CMEpHHIIA, MAPATETHUX KOJIOCEKa
U pellema Koja Hyau oBa IpeacTasa. 1o je y metado-
PUYKOM H aJISTOPHjCKOM CMHCITY jacaH 3HaK Ja HUjenaH
CHCTEM HHje caBpIIeH. Y OBOM BpeMeHY OecKpajHe TpaH-
3WIIHje, He 0CTaje HaM HUIITA IPYTO OCUM J1a OyJeMo aM-
OMLIMO3HH ¥ OCTAHEMO Ha IIOBPIIMHH OBE CENITUUKE jaMe
unu ka"anuszanuje. To je ujeja Koja TOBOPH Jla HUjEAaH
CHCTEM HUje CaBpIIeH 3a CBaKOr NojequHna. Mako mo-
CTOJU KOJIEKTHBHA MaHMja WJIM 3aHECEHOCT CHCTEMOM,
OHa HUje eCEHIIMjaJIHa, CYIITUHCKA, Beh je kBapHa. U
myOJIMKa BUIIU Taj PE3yJNTaT.

KBanuTeT oBe mpeacTaBe je y TOME IIITO j& OHA ayTOX-
TOHA M IITO TJIe/lanal HeMa HUKaKBYy MOTpedy Ja MpaBu
flachback na ¢unm. [lakie, pemek nemo mahmoHmvapa
Kokxana MunagenoBuha koju je ycneo aa Hale KBaky Ja
ce 6aBu CuapaHOBUM pOMaHOM. Y TpencTaBu uma 12
TJIAaBHUX YJIOTa ¥ CBAKO je TOOMO CBOjUX IET MUHYTA.
Hekonmko creHa cy moceOHO yHe4aT/buBe M IOTITYHO
OpUTHHAJTHE (BUX 1eT). JeqHa o BHUX je Kaga opKecTap
cBUpa 0e3 MHCTPyMEHaTa, IITO MOKa3yje TpaaulioHal-
HY JOBHTJBMBOCT U YMEIITHOCT HAIleT CBETa Jla ce CHahe
1y HeMoryhuM cuTyanujama, anu U HaJy y 00Jbe cyTpa.
Oga nHcueHanuja 6anuia je 1 HOBO CBETJIO HA CLIEHY CHU-
JIOBama, II0Ka3aJla caB y’Kac YMHA Ka/ia JJOKAJTHU MaHry 1
W CHTaH KpUMHUHAJAI[ YacTH JAPymTBo Tyhum Temom. Ta
CIleHa je MHOro mojcehana Ha CIIEHE CHIIOBama TOKOM
MOCIIEAET MPJbaBOT paTa Ha mpocTopy buX. Ty je y nu-
Tamy eHa OBOT TOHeOJba, a Y OBOj CIEHH BUIMMO TY
Pa3BOjHY JHHH]Y TJ€ je KyIMHHAIMja CHIIOBAkE Koje je

OcepT

OBJIe TPHKA3aHo Jpyradrje Hero Ha punmy. To je BaxkHO
jep Taj YMH YHUIIITAaBa Ty 0COOY M OHA OCTaje caMo Impa3-
Ha JBYIITYpa.

VY mpejacTaBH MOCTOje U HEKE YJIOre KOjUX HeMa HH
y ¢unmy a HU y pomany. Penuress Hac yBohemeM HO-
BOT' JINKA, OAHOCO — cajammer JuHa 3o/ba momepa y
JaHAIIE BpeMe. Yiora je cTBapaHa y TOKY Ipoleca
pama, y crnenu(uyHOj €CTETHIH Yy OOJIACTH TO30pHIL-
HE YMETHOCTH, KPO3 HMMIIPOBH3AIH]jE KOjE j& PEAHUTEIb
Hyano. OcTBapeH je JNHUK KOju mper MyOIuKy W3HOCH
cBoja cehama n neTumscTBO. OH ce mocie 10cTa BpeMeHa
Bpaha y cBoj rpaa u y kyhy aa Ou ce mpoYHCTHO H CyO-
410 ca cehamnuMa U I0KUBJbAjIMa KOjU Cy ra 00eNexKH-
T1 y )KUBOTY. He 3HAMO KakaB je CBHjeT U3 KOjer J0J1a3u
onpacnu uHO 3076, HE 3HAMO TITA j€ OMO HETOB )KUBOT
NpOTEKIUX AeueHuja. HajpaxxHuje je, y TO HeMa CyMmbe,
Jla j& OH — YOBEK ca KoepoMm.

[NoBparak y mponuIocT u CBe je OHO HEOOMYHO Y Mpei-
CTaBH IIOBE3aHO j€ ca OBOM YyJIOroM — J[MHO y 0BOM Bpe-
MEHY Koju ce BpaTuo Kyhu. OTBopHo KyTHjy cehamba Ha
CBOj Tpaj, NOPOAHULY, IpHjaTesbe, Aoralhaje U CBE OHO
HITO je 00€JICKHIIO HErOB )X UBOT. TO je 3a HEeroBy yio-
Iy HeKakaB OKuad. /IMCKpEeTHO je MPHCYTaH Ha CIEHH,
OH HE Urpa, mocMarpa ca cTpaHe. YBEK je Ha CIICHH alln
He cMeTa. J{pKu ce CBOT MUKPO CBETa M MOKYIIaBa KPo3
CBOj KHUBOT, J1a 14 HaJy MajOM YOBEKY Jia Oap Ha HEKO
BpeMe BHUIW HEKH OOJBH CBET. 3ariieflaH Y IIPOIIIOCT XKe-
JM J1a OATOHETHE TJIE je Ta Tayka OJ] IJie CMO CKPEHYIIH
HOTPELTHUM ITYTEM OTHIILIH.

JuHo je, 3ampaBo, UCTHHCKU peBonynuoHap. OH je
okpenyo Jseha 3y, 3a pa3nuky oxm cBor npymrsa. Cu-
TYPHO HHje CHUJIOBaO HUYHU]y XKeHy, hepky, MajKy, HHje
MOCTA0 paTHH npoduTep, HUje yOro HUUHje JeTe CHajIe-
poM ca O0pna. OH je okpeHyo Jyieha 351y u u3abpao apyra-
9HjU )KUBOT. 10 je jeqHa BpcTa peBONyIHje — HHje MOTao
71a TIOTIPAaBU OKPYIKEHbe, alld je OKpeHyo Jieha oHome miTo
HE BaJba.
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OcepT

OBo je BeoMa mo0pa TpencTaBa, Koja Ha YBEpPJHHB

HAYWH MpHYa MPUYy O HaMa KOja HaM je BPIIO Mpero-
3HaTIbKBA. [lo3opuiTe 0OMyHO Kaxe — Mu cMo n3zabpa-
JIM TEKCT Koju hemo aa paguMo — aiu MU ce YMHH J1a je
3ampaBo y oBoM ciyuajy TEKCT mzabpao mo3opurmire.
MHoro npejcTaBa JaHac Koj Hac (a Uy CBETY) Cy Mmpel-
CTaBe Ha MYTY, IPEACTaBe Koje Tparajy 3a JbyAHuMa KOju
xelie Ja ce Bpare kyhu, mra rox ce norahamo. OBo je
IpecTaBa y Kojoj UMamo Jeyze ca kodepuma. To je mana-
nrmbuna. Jbyiu ¢y MHOTO MaTHIM 300T OHOT IITO UM Ce
norabaso, ajau HUXOBAa OCHOBHA MOTpeda je a ce BpaTe
kyhu.
I'menajyhu mpezicraBy BUIM ce aa je OBy MONHY €KHUITY
YMETHHKA KpeaTHBalia oji IoYeTKa TAHTUpao poMan Ao-
nynaxa Cuzapana. J{oGap moTes jep y caMOM poMany je
MHOTO BHIe necHuka Abmynaxa CuapaHa Hero y Qui-
My WJIU IpyTUM BapujanTtama. bpanko MusbkoBuh kaxe
na: ,,...ako cmo nauau, ounu cmo nady ckaonu”. OBa mpen-
CTaBa MOKYIIIaBa JIa EJIEMEHTE TOT MOTEHIIUjaTHOT Majaa
MOCTaBU Ha HEKOJIUKO Pa3IUYUTHX JTyOrHa.

CBuMa HaM je OOpO MO3HAT KYJITHU (GHIM, ajld y
IpoIieC Cy yIumi 0e3 MKaKBUX yTHUcaka Koje uMajy. [Ipe-
NYCTUJIM Cy Ce acouujaluMa U JTUIHUM JOKHBIhAjUMa.
CBako je Kpo3 MMIPOBU3AIM]E JOHOCHO JTUYHU Ieyar
CBOM JIUKY. MHCITUM Ja je BellKa YacT Ja MMaMo Ipu-
JUKY Ja TO KPO3 TIO30PUIIIHH CHCTEM 3HAKOBA MyOIHnKa U
Buu. O moyeTKa je Ouiia Ty MEIHjCKe MOMIIA U BETUKOT
OYeKHBama. AHCaMOJI je 0[10J1eBa0 U 0400 ToMe. Jlonu
Ben je skeHa ko0ja je U3BOP CTPACTH, TAKO j& TAMTHUMO U3
¢unma. OBae je BUAUMO Kao TakBY, ajld M Kao MHOTO
Bumie on Tora. KylMuHamuja Tora je cuiioBame, Koje je
OBJIe IPUKa3aHo Apyrayuje Hero y ¢punmy. To yHumTasa
Y Ka0 TakBy 0C00Y, OHa OCTaje Mmpa3Ha JBYIITypa.

MucnuMm Jia je KBaJHUTET OBE MPEJICTaBe YIPaBO TO
IITO je ayTOXTOHA W TJefaialn HeMa moTpedy na je rmo-
penu ca punmom. Pemex neno Emupa Kyctypuue je Heka
BpCTa capajeBCKe UKOHE, a cajia To JAeJI0 UMaMo H Y ecTe-
Ty Tearpa. mamo cjajan GuiM u cjajHy mpecTaBy.

OBa mpencraBa HajANpPEKTHUje KOPECTIOHAMpPA ca
OBHM JaHAIIBUM (UMTaj: 371MM) BPEMEHOM. AU Kope-
CIIOHJMpa U ca OBUM (PECTHUBAJIOM, KOJU HCTPAjHO JIO-
Ka3yje /a je 3ajeAHUIITBO Y KyATypu Moryhe, uako ta
3eMJba BHUIIIE HE OCTOju. AKO je Moryhe y KynTypu Mo-
ryhe je y apyrum oOnactuma xuBota. HaxanocT je He-
KO HaIllUM NOJIHTHYapUMa MOBE3a0 IPHO MJIATHO IPEKO
OuYMjy a BHMa ce TO CBUl)a 1a Heajy a UM I'a CMaKHY.

He mocroju Behn mok Hero mpehu ca kamepHe, WH-
THMHe, MaJie ciieHe y Behy cany Jloma kyntype y Bpu-
KOM, O'pPOMHA y OTHOCY Ha MIPOCTOP 3a KOjH je mpeacTa-
Ba MOCTaBJbCHA PEXKUJCKU. [Ipyraunju T0KUBIHa]j je Kaja
HCIIpE Bac BUIUTE KaKO MCTaaajy MeI Koje ctapu Ju-
HO 30Jb ucnyctH U3 KyTHje. Taj ocehaj myonuka y bpu-
KOM HHje UMaja jep je ceaena y yaabeHUM CEAUIITHMA
y canu. Taj mpocTop riiymuu kopucte y CapajeBy, Ha Ma-
THYHOj ciieHn. CHHON Cy yJIOKFITH OTpOMaH HAIop Ja TO
npeBasul)y U yCrenu ¢y y ToMe.
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Capa je o4uraeqHO J1a HAaC HaIlld CAaBPEMEHUIU BPJIO
JI00po Mo3Hajy ¥ J1a He caMo Jia Cy XpOHHYapy BpeMeHa
Beh cy u mpoporn. MHoOTre cTBapH KOje HICMO MOTJIH 3a-
MHCJIHUTH J1a cy Moryhe u Kojuma cMO ce cMejalu, CHa-
uute cy Hac. [IpeacraBa norala mpaBo y cTomMax.

[IpencraBa uma moh ia mocTaBjba MHUTaWkA, 1a HYIH
HEKe olroBope, 6ap Maio ma 3arpede 1 Ja HEeKOMe 0TBO-
P HEKY BH3YpY WM MPOMEHHU MepcrneKTHBY. Mucimm
Jla CMO JONLIK Yy f100a Kajga AyXOoM ITOCTajeMOo CBE peTap-
nupaHuju. BeoMma je cTpamHo ToMe CBEIOYUTH, a OUTH
HeMohaH fa mokpenen HermTo. [{aHac je mpucyTHa 00 1
naTma Meljy CBUM JbyuMa. A JIaHaC CMO CBEJIOIH J1a ce
HEKaKaB [OTaHJIyK yByKao y Jeyne. IIpe Huje moctojano
y TOJNHMKOj Mepu Kao Aanac. Kao ma auimemo Hemocra-
Tak Jpy0aBu OMJIO KOje BpCTE, Aa CE€ CTaBpHO UyjeMO U
Buaumo. Kaga pasroBapamo na ce 3aucra ciyiamo. a
HEKaKo HEeryjemo >kHMBY ped. Jla mokymamo 1a BepyjeMo
jenuu npyruma. Tora HaM HemocTaje.

WNnage, heHOMEH OBE MPEACTABE j& A PA3THINTE Te-
Hepallfje pearyjy ckopo UISHTHYHO. MUCITHM 11a X Ce
trye. [ToroToBo MUCTUM Ha Milalje TeHepalnje KOje HUCY
KUBEJIE Yy TOM BpEMEHY, Koje HeMajy Ty pedepHIy Kojy
Mu umamo. OHH, 3a Pa3IMKy OJf HAC CTapUjUX, HEMajy
MoryhHocT mopehema. Anu cBejemHo ux ce Tude. To je
¢danTacTruHO. J[a HEKO, KO YaK ¥ HE CIIyIIa TPUYe O THM
BpeMEHUMa, yCIe Ja pasyMe U IoXUBH ra. To je ycmex
oBe npeacTaBe. Ox cys3a mo cmexa. CKJIagHO yIaKkoBaHa
jemHa Halra TmpudYa, JOHEeCeHa Ha HajooJsu Moryhu Ha-
gyuH. [Ipobynnina je emornuje u cehama Koje Tepajy cyse
Ha OYH.

[Ty6nuxka je npeacrasy ,,Cjehamur iu ce Dolly Bell” y
pexuju Kokana ManeHoprha Harpaauiaa JyTUM arnia-
y30M Koju je 6uo ymyheH H0OpO MO3HATOM U BOJBEHOM
TEKCTY ¥ KOMIUIETHOj ay TOPCKO]j €KHIIH, aJli ¥ TIOCIepaT-
HUM BpEMEHHMa KaJa CBH 33j€IHO HUCMO MMaJId MHOTO,
aJli CMO BUIIIE IICHUIIU MOPOJUILY, TIpUjaTesbe, KOMIIIH-
nyk. Bpeme mpukaszaHo y mpeicTtaBu OHIIO je CYpOBO
JKUBETH, alld U3 OBE MIEPCIIEKTUBE, MHOTO Oe30prKHMjE.
[Ty6nuka je mokasalna Ja je BUILE HETO 3aJJ0BOJbHA M3a-
IIJ1a ca IIpeZCTaBe, TaHyTa, aliu 60/1pa, y yBepemwy aa he
OBH MIIQJIM JBYAM KOjH Cele Y MyOJHIM 3aUCTa HEITO
MPOMEHUTHU — caMO ce 0OjUM Ja WX APYIITBO KOje CMO
UM H3TPaJInIIv HE OABPATH O]l Te HaMepe.
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