Razgovor

Amar Bukvié, glumac

KAZALISTE GAVELLA DUGO NIJE IMALO OVAKO VELIKU
ANSAMBL PREDSTAVU

Razgovarala: Alma Kajevi¢
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Nemamo tako cesto priliku da ugostimo ni kazaliste
Gavella a ni Vas licno u Brckom. Pocastite nas svojim
predstavama svakih nekoliko godina.

Gavella je bio 2007. godine s predstavom ,,Sinovi
umiru prvi®, Ja li¢no bio sam na ovom festivalu 2011.
godine s predstavom ,,Nosi nas rijeka“.

Gavella u Brckom je ove godine sa zahtjevnom
predstavom, koja uz to i vremenski dugo traje. Bréanska
publika nema priliku tako cesto pogledati predstave
takvog kalibra.

To je velika predstava. Ranko Marinkovi¢ je uz
Miroslava Krlezu jedan od nasih velikih pisaca. I sam
roman ,,Kiklop* je veliko djelo. Neki redatelji bi htjeli da
predstava cak i duze traje. Zaista je genijalno napisan i
redatelji se u svojim dramatizacijama tesko odri¢u nekih
stvari. Velika ansambl predstava, predstava koja dugo
traje ali mislim da smo uspjeli.

Generalno se na predstavu ,,Kiklop* dugo cekalo. Proslo
je nekoliko decenija od zadnjeg igranja.

Da, zadnja predstava je tada bila veoma popularna u
Hrvatskom narodnom kazali$tu. Zaista velika predstava.
Trenutno radimo ,,Gospodu Glembajeve®. Ta predstava
je u Gavelli zadnji put bila osamdesetih godina, takoder
velika predstava, tako da ¢emo morati i to opravdati.

Ljudi kazu da im je Kiklop nekako blizi u ekraniziranoj
verziji.

Da, nekako se i ,,Kiklopa™ i ,,Glembajevih* svi sjecaju
kao ekraniziranih verzija. Pogotovo filma ,,Kiklop®.

Kako je Vama kao glumcu tekla priprema za predstavu?
Zahtjevno pretpostavijam da jeste, velika je predstava,
dosta je uloga.

Puno je uloga, neprestana je komunikacija s redateljem
i dramaturginjom oko toga $to staviti a $to izostaviti. Moj
lik, Don Fernando, govori toliko snazne stvari. Govori
i o Sekspiru, uporedivanje Zivota sa Sekspirom, njegov
monolog o strahu je zaista jak. Tu sam veoma zahvalan
Sa$i Anocic¢u. Napravili smo Don Fernanda da se kao
strano tijelo provlaci kroz cijelu pricu i da iznese sve §to
je uromanu Marinkovi¢ napisao. Zaista smo dugo radili,
imali dosta razgovora, mijenjali tekstove, jednostavno se
trazili. Kao ansambl smo jako ponosni na ovu predstavu,
dogodila se hemija medu nama. Kazaliste Gavella dugo
nije imalo ovako veliku ansambl predstavu.

Kada se dobro radi uvijek postoje ocekivanja. Da li je
nezahvalno govoriti o uspjehu predstave?

U Hrvatskoj smo dobili nagradu hrvatskog glumista.
Predstava je 24. ovog mjeseca nagradena za najbolju
predstavu. Nadam se da ¢emo nastaviti u tom tonu.

Vi ste glumac koji igra u kazalistu ali Vam ni film nije
stran. Sta Vam vise lezi, teatar ili filmsko platno?

Ja volim kombinirati ali bez kazaliSta nikako ne bih
mogao. Kazali$te je moja prva ljubav i zato sam se i po¢eo
baviti ovom poslom. Uvijek govorim da sam Akademiju
upisao prije svega zbog kazaliSta. U to vrijeme se nije
ni dogadao neki veliki produkcijski bum, nije se toliko
snimalo. Kazaliste je bilo primarno.

Kazaliste Vam je i u genima. Vasa porodica je takoder u
glumackim i kazalisnim vodama.

Da, otac je glumac, sestra je redateljica. Majka je
takoder bila glumica u Sarajevu, prije studija, tako
su se oni i upoznali. Ona je cak bila prosla u uzi izbor
na Akademiji u Beogradu, ali se Zrtvovala i upisala
ekonomiju. Volimo re¢i da je ona medu nama jedina
ostala normalna. Da, svi u porodici smo umjetnici.
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Razgovor

Franjo Dijak, glumac

WELIKI PISCI DAJU ZNAKOVITA IMENA SVOJIM LIKOVIMA

“Kiklop” se ubraja medu klasicna djela hrvatske knjizev-
nosti 20. vijeka, a neki ga smatraju i prvim postmoder-
nim hrvatskim romanom. Igrate Melkiora Tresica, cije
ime, cini se, najbolje oslikava i karakter ovog lika koji
igrate. Jeste li o tome razmisljali kada ste pocinjali gra-
diti svoj lik?

Da.da. Inace volim kada igram neke likove vidjeti §to
im imena znace, jer je znakovito da veliki pisci uvijek da-
ju znakovita imena svojim likovima. Tako sam proucio i
ime Melkiora Tresi¢a. Melkior bi na hebrejskom otprilike
znacio Kralj svjetlosti, a Tresi¢ ukazuje na to da se trese
od straha, da je ustrasen. I krenuli smo s Tresi¢em, da se
trese od straha, a probali smo zavrSiti sa, uvjetno rec¢eno,
Kraljem svjetlosti.

Melkior je intelektualac, lik koji nas vraéa u osvit novog
rata na ovim prostorima. Ustvari, on je intelektualac koji
promislja i ovo vrijeme u kojem danas zivimo?

Mislim da se nije puno toga promijenilo. Sve je to ista
pri¢a samo se vrtimo u krug, samo su drugi igraci... Ali
je, mislim, u romanu ima mnogo slicnosti s danasnjim
vremenom i s opc¢enito nekim osjecajem straha, nesigur-
nosti, anksioznosti. Ljudi nisu opusteni od svakodnevne
borbe za egzistenciju, za ono ¢ime bi se uopcée bavio ¢o-
vjek u zivotu, a da ne mora sebe ponistiti.

1 §ta nam na kraju porucuje Melkior?

Budimo hrabri, a za hrabrost nam je potrebno isku-
stvo. Treba pro¢i puno toga. Ovo je roman od skoro 600
stranica 1 samim tim Melkior je pros$ao svasta!

Sta je reditelj trazio od Vas?

Da ne mrSavim viSe, da se ne razbolim. Inace, s reda-
teljom Sasom Anoci¢em se znam jako dugo, tako da i ne
trebamo puno razgovarati da bi se dobro razumijeli. Tako
da je suradnja stvarno isla glatko.

., Kiklop* je samo jednom uprizoren na teatarskoj sceni.
Kosta Spaicé je 1976. s izvanrednim Radom Serbedzijom u
naslovnoj ulozi inscenirao ovaj komad, a onda je i Antun
Vrdoljak snimio film s Franom Lasi¢em u glavnoj ulozi.
Evo sada, nakon vise od 40 godina ,,Kiklop* ponovo Zivi.
Jeste li razmisljali o tome, o tim prethodnim igranjima
Melkiora Tresic¢a? Jeste li imali to negdje u podsvijesti
kada ste gradili svoj lik?

Pa jesam, ali samo kao podatke. Znao sam za to. Radu
Serbedziju sam upoznao i osobno. Igrao sam i u jednom
filmu. Franu Lasi¢a nisam nikad upoznao, ali sam fan
obojice. Bilo mi je super da i ja igram tu ulogu.
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Razgovarala: Danijela Regoje

Franjo Dijak, glumac

Osim Sto je rezZirao predstavu, Sasa Anocic¢ je uradio i
dramatizaciju romana. Koliko je odstupao od Marinko-
vicevog djela?

Mislim, od pocetka nam je bilo jasno da je nemoguce
taj roman integralno postaviti na scenu, pa smo se odlu-
¢ili za ovu osnovnu nit, vodilju, koju smo i uprizorili. Tu
je nekih tridesetak scena.

Marinkovi¢ je i dramski pisac i u ovom tekstu on ima
dosta aluzija vezanih za pozoriste?

Jest. Referirao se na mnoge stvari. Cak je roman ,,Ki-
klop* sastavio od nekakvih ranijih novela i pripovijetki,
paje to onda iskombinirao. Mislim da je Ranko Marinko-
vi¢ nas veliki pisac, Visanin rodom, a zivio je u Zagrebu.
Dugo je zivio. Svasta je on napisao u tom romanu. Kada
smo krenuli raditi tu predstavu, bili smo svjesni da ¢emo
morati neke stvari zrtvovati. Napraviti jednostavno neki
izbor narativa jer nije moguce integralni roman postaviti
na scenu. Tu stvarno ima svasta. Svasta ima i zanrovski,
a ne samo tematski. To je zaista kompleksan roman.

Kazete 0 mnogo tema pise Marinkovié¢, pa cak i mnogo
zanrova je tu isprepleteno, ali cini se da je, ipak, ovdje
kljucna ta, bar kada tematski govorimo, potraga za iden-
titetom, ali i l[jubavna prica?

Pa jest. Zakljucili smo da je to i melodrama, istovre-
meno gotovo i sapunica u danasnjem kontekstu. Svasta,
kao sto sam rekao, ima u romanu. Ima od poezije, gro-
teske, drame, melodrame... Mozda je nama ta osnovna
potka bila, to ste u pravu, ta melodramska linija, ta neka
osnovna naracija cijelog romana, mada tu ima jo$ jako
puno snova, koji jednostavno nama nisu stali u prihvatlji-
vi termin trajanja predstave.



PREDSTAVA ODIGRANA U
VRIJEME OGROMNIH STRAHOVA

Okrugli sto

Pise: Andelka Purié¢

Poéetkom ove godine u zagrebackom Gradskom
kazalistu ,,Gavella® izvedena je, na oduSevljenje
publike, predstava ,,Kiklop*. Tih zimskih dana, novinski
naslovi su bili ispisani re¢enicom, da je, nakon vise od
Cetrdeset godina, u Zagreb ponovo stigao ,,Kiklop®, ali
ovag puta u reziji SaSe Anoci¢a, s Franjom Dijakom u
glavnoj ulozi Melkiora Tresi¢a. Po miSljenju kritiCara,
akcenat je na ljubavnim jadima, dok je egzistencijalna
drama izgubljene generacije potisnuta u drugi plan.
Veliku cast i zadovoljstvo, da pogleda ovu predstavu,
imala je brcanska publika koja je, moglo se uociti, s
nestrpljenjem docekivala svaku novu radnju na sceni,
gdje su preovladavale zanimljive i brze promjene u tom
pozorisnom komadu. Naime, predstava je osmisljena
po istoimenom romanu “Kiklop” Ranka Marinkovica,
koje se neosporno ubraja medu klasi¢na djela hrvatske
knjizevnosti 20. vijeka, a neki ga smatraju i prvim
postmodernim hrvatskim romanom.

Nakon odigrane predstave, koja je trajala puna tri sata i
dvadeset pet minuta, s jednom pauzom i preko dvadesetk
glumaca na sceni, odrzan je i okrugli sto, koji je na
jednom mjestu okupio glumce i znatizeljne pojedince.
Ovim okruglim stolom predvodio je DZevdet Tuzlié.
U uvodnom izlaganju, posvetio je posebnu paznju na
tezinu predstave, poSto djelo Ranka Marinkovi¢a ima
pet stotina stranica, $to govori o samoj slozenosti u
izvodenju na sceni. Takode je predstavljen boemski milje
i zanimljivo je, da je predstava izvodena u dijelovima, uz
brze promjene, sto je vise odlika filma, istakao je Tuzlic.
DraZen Ferencina, direktor Gradskog dramskog
kazalista Gavella iz Zagreba, ovom prilikom, isti¢e da
se radi o velikoj predstavi, gdje se ujedno provjeravaju
sposobnosti i da se moZe s ponosom istaéi da je ,,Gavella“
uspjesno ,,polozila“ ispit. Ono §to vrijedi izdvojiti, jeste da
se cijela radnja dogada u predratnom Zagrebu, vremenu

beznada, haosa, poremecenih moralnih vrijednosti i
velikog straha od nadolaze¢eg vremena, $to je autenti¢na
poveznica sa sadasnjicom.

Franjo Dijak je igrao glavnu ulogu, mladi¢a Melkiora
Tresi¢a, mladoga intelektualca u potrazi za identitetom,
u isti mah zadivljen i zgaden plejadom likova s kojima se
zeli poistovjetiti, poput o¢inske figure pjesnika Maestra
te zbunjujuceg Uga, istovremeno neodoljivog, odvratnog
i smijeSnog. Dijak je dodao da je bio ogroman izazov
odigrati ovakav umjetnicki komad koji je zahtijevao
dugo pripreme.

Neprolazna tematika ljubavi, isprepletena je u ovoj
dramaturgiji i istaknuta je na sceni, pa ¢ak sa erotskim
rasplinjenostima. Dijana ViduS$in, igrala je lijepu
Vivijanu, koja zapravo nema svoje ime, nego joj Melkior
daje ime, prema francuskoj glumici Viviane Romance.
Glumica, isti¢e da je Vivijana zivjela, takode, u strahu
od toga da nece moéi na¢i muza i da ¢e ostatak Zivota
provesti sama i to je zapravo, po njoj, tragican lik. Ona
kroz svoj zivot luta, a ujedno koristi svoje atribute koliko
moze i zna.

Nakon odigrane duge predstave, brcanskoj publici
peti dan Pozori$nih susreta je bilo dovoljno, te nije bilo
dodatnih pitanja za glumce zagrebacke ,,Gavelle®.
Nikola Simi¢ Tonin: ,,Svatko tko je radio u nastavi zna
da se paznja uc¢enika moze zadrzati ne vise od petnaest
minuta, ako nema nadogradnje na to, onda nastaje
sve drugo, samo ne ono S$to bi trebalo, dok su glumci
»Gavelle™ zadrzali nasu paznju viSe od tri sata.“ Ovom
izjavom se i izvodi jasan zakljucak!

Kratki istorijat Gradskog dramskog pozorista
,»Gavella*:

Nekolicina mladih glumaca i redatelja, uglavnom
“pobunjenika” iz HNK Zagreb, na ¢ijem je ¢elu, kao
“primus inter pares”, bio doktor Branko Gavella,
preuzela je 29. maja 1953. godine zgradu “Malog
pozorista” u Frankopanskoj 10 i osnovala je Zagrebacko
dramsko kazaliSte. Zbog obnove prostora prva je
predstava izvedena na gostovanju u Subotici, a kazaliste
je gledaocima otvorilo svoja vrata 30. oktobra 1954.,
s predstavom ,Golgota“ Miroslava Krleze, u reziji
Branka Gavelle. Kroz 330 izvedenih premijera, teatar
u Frankopanskoj izrastao je u jednu od najcijenjenih i
najpostojanijih kazaliSnih kuéa u Zagrebu i Hrvatskoj.
Godine 1970. ime mu je promijenjeno u Dramsko
kazaliste “Gavella”, kojem je kasnije dodano i “gradsko”.
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Osvrt

KRITIKA NADOLAZECEG ZLA | ,KIKLOP"

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

B omad ,,Kiklop*“ Gradskog dramskog kazalista

»Qavella® iz Zagreba dolazi na festivalsku
pozornicu XXXVI Susreta pozorista / kazaliSta u
Brékom dan posto je dobio tri velike nagrade na Danima
hrvatskog glumista. Predstava je u cjelini proglasena
najboljom u Hrvatskoj u 2019. godini, a njen reditelj SaSa
Anoci¢ je proglasen najboljim rediteljem. Glumac iz ove
zagrebacke predstave Zivko Anoci¢ koji tumaéi lik Uga
dobio je glumacku nagradu za isti period.

Pri¢a o razaranju svih identiteta, kako onog
muskog, tako i drustvenog, je uosnovi vanvremenog
Marinkovi¢evog djela ,,Kiklop“, u produkciji
zagrebackog  Gradskog  dramskog  kazaliSta
»Gavella“. Razvrat i blud u kafanama meduratnog
Zagreba, koji moze biti istovremeno 1 bilo koji drugi
grad u Regionu, najavljuju zlo koje sobom nosi
kataklizmati¢ne poremecaje kao Sto su rat a kasnije 1
promjene sistemskih osnova i preobrazaja drustvene
strukture. U predstavi je to pokazano kroz dvije
potpuno zaokruZene cjeline. Prva je ona koja tretira
previranja unutar jednog grada i svrstavanja na
jednu ili drugu strana (protivnika ili podrzavalaca
nadolazeéeg zla), a druga oslikava stanje turbulencije
nehumanih odnosa u vojsci, 1 u bolnici.

Trazenje vlastitog identiteta i pokusaj otklona
od nemo¢i usled nastupajuc¢ih dogadaja, koji su se
kao kakvi tmurni oblaci nadvili nad regionom, je
stanje predosjecanja rata. Identclno je takvo stanje 1
trazenju identiteta u nastupanju jednog drugog zla.
koje sobom nosi neoliberalni kapitalizam 1 koji ¢e
kao kakva ratna kataklizma ostvaiti i ostavlja pustos
u drustvu koje bude tim ,,preobrazajem® pogodeno.

Rat kao 1 koracanje velikim koracima
neoliberalnog kapitalizma su posljedice ljudozerske
epohe Pri tome i rat i najava novog poretka su
najveci liferanti hrane te se nedostaci prehrambenih
namirnica osje¢aju u svakoj zagrebackoj 1 drugim
kavanama. Novi globalizacijski tokovi nastupaju kao
specifi¢an rajh, koji ¢e se 1 pokazati kao takav, 1 koji
gazi sve pred sobom. Bitan je samo profit, bez obzira
kako se do njega dolazi. Melkior (Franjo Dijak) je
samo izolovana pojava koja donkihotovski pokusava
da ukaze na pogubnost procesa koji se najavljuju kao
»Spasonosni®. U negovo vrijeme to je onaj proces
koji simbolizuje plakat koja je vecinu vrememena
trajanja zagrebaCke predstave prisutan, a ¢iji je simbol
kukasti krst. U neko kasnije vrijeme ono drugo zlo
1 drugi nastupajuci rajh bi simbolizovale ruSevine 1
potpuna devastacija nekoliko zemalja, koje su bile
ostvarenje sna njihovih gradana, i kolone migranata,
koji gube svoje zivote u talasima nekih mora.

Rediteljski postupci Sase Anoci¢a vode jedan
kompleksan i slojevit tekst u pitak i razumljiv

pozoriSni komad u kome se razigrava glumacka
ekipa. Igra glumaca Gradskog dramskog kazaliSta
»Gavella™ je Zivopisna i ta¢no odigrana gluma. Bez
suvisnih momenata koji bi ionako dugo trajanje
komada (3 sata i 25 minuta, sa pauzom) ucinili,
mozda, malo komformistickim Atmosfera 1
dinamic¢nost glumacke igre predstavu u gledateljskoj
traje.

Poeti¢nost inscenacija reditelja Sase Anocica
uvlace gledatelje u imaginarni svijet prikazanja
nadolazeceg zla koji im moze posluziti kao
dobar putokaz gdje te bombasti¢ne najave novog
drustva vode. Nebitno je da li se to drustvo
zasniva na ideji ,,plave krvi i arijevske rase* ili
neokolonijalnih ekonomskih i1  globalizacijskih
tokova.  MinimalistiCka scenografija dopunjuje
dramski iskaz Marinkovicevog teksta, buduci da su
rjeSenja iz ovog segmenta pozorisnog ¢ina prisutna
tek u nekim njegovim elementima (kreveti, stolice).

Izvanredno, rediteljski 1 glumacki sklopljena
predstava ,,Kiklop“, ZDK ,,Gavela™ istovremeno i
vraca sjecanje na neko nadolazece zlo od prije osam
ili devet decenija, ali i posebno i snazno naglasava
1 nastoji da probudi stanje svijesti kod pojedinaca o
nekom novom nadolaze¢em zlu koje tokom druge
decenije tre¢eg milenijuma pogada i Region, i
svijet. Samo za razliku od onog zla koje simbolizuje
prisutni  kukasti krst na zidovima zagrebackih
kafana u grandioznom djelu Ranka Marinkovica,
u modernom drustvu ti simboli i vrste pritisaka su
mnogo sofisticiranije. Ali, svode se na isto. Zato je
tu predstava ,,Kiklop* da svojim porukama razvije
svjesnost kod ljudi o prikrivenim namjerama novog
nadolazeceg zla.
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Prate¢i program

CASOPIS ,SUSRETI“ U ZRCALU MODELA INTERKULTURALNOG UMREZAVANJA

D vobroj 3-4 za 2019. godinu casopisa SUSRETI,

koji se tradicionalno pojavljuje u vrijeme
trajanja Susreta pozorista / kazaliSta, je dosta raznoliko
segmentiran. Tu su ve¢ standardne rubrike: Drama,
Teatar, Proza, Eseji, Poezija. Naravno, tu je i temat
posvecen lokalnoj bréanskoj knjizevnoj sceni. I ono $to
je specifi¢no, a $to se njeguje u svakom broju je temat koji
je posvecéen nekoj od regionalnih ili svjetskih knjizevnih
scena. U ovom broju ¢asopisa poseban temat je posvecen
makedonskim pjesnicima. U ranijim brojevima su
bili i slovenacki pisci. Oni iz Srbije i Hrvatske su
dobrano zastupljeni na stranicama ¢asopisa i mimo
posebnih temata. Tako da casopis SUSRETI sa ovom
svojom specificnos¢u Siri lepezu interkomunikacijskog
dijaloga s kulturama i sredinama, kako u ambijentu
juznoslovenskog podrugja, tako i Sire. Naravno, tu su i
temati koji su posveceni aforizmima, i ¢ak 18 prikaza na
knjige razli¢itih knjizevno rodovskih i drugih odredenja
i determinacija.

U dijelu koji se tice drame ¢asopis donosi Cetiri nova
dramska teksta, $to je jako zanimljivo i korisno buduéi
da se rijetko objavljuju kompletni dramski tekstovi.
Objavljene su cetiri drame ¢iji su autori: Vladimir
Nabokov, Andreja Zelinka, Zarko Mileni¢ i Zivko
Kareski Gornoselec.

Drama u tri ¢ina Vladimira Nabokova ,,Pronalazak
valca® je jedna od Cetiri ukupno napisane drame ovog
autora koji je poznatiji kao naucnik ili pjesnik ili prozaista.
Dramski tekst Nabokova koji objavljuyju SUSRETI
je napisan u Parizu 1938. godine i nikada i nigdje nije
igran do 1988. godine. To je dovoljan i veoma intrigantan
razlog da ovo djelo bude objavljeno. Ovaj dramski tekst
je preveo sa ruskog Predrag NeSovi¢, a redaktor prevoda
je Zarko Milenié.

Drama,,Cijeli zivot™ Andreje Zelinke je jednoc¢inka. U
ovoj duodrami dva lica su muz i Zena. Drama je napisana
2007. godine i govori o svakidaSnjim problemima sa
kojima se surecu u kuhinji, i u kuéi bra¢ni supruznici.
Drama je inace izvedena u kooprodukciji KUD Integrali,
Gledalis¢a GLEJ i Mestnega gledalisca iz Ljubljane. Sva
ova tri koproducenta su poznta kao kazali$ni ambijenti u
kojima se njeguje novi i avangardni kazalisni izraz.

Tu je i novi dramski tekst Zarka Milenic¢a ,,Moje
vjencanje“ u kome se na realisticno sceniCan nacin
opisuje $to se dogada kada se u porodi¢ne odnose sina,
oca, majke i bake upetlja glumica. DeSava se to da na
kraju u desetom prizoru policajac razrjesava stvar po
prijavi oca da je opljackan.

I temat ¢asopisa drame zatvara dramski tekst ,,Srce
za trun ljubavi® &iji je autor Zivko Kareski Gornoselec u
¢ijem je i prevodu sa makedonskog jezika objavljen ovaj
tekst u ¢asopisu SUSRETL
Rubrika TEATAR donosi tri teksta ¢iji su autori Srdjan
Vukadinovi¢, Predrag NeSovi¢ i Hazim Begagic.

U tekstu o kazalisSnim iskazima covjekovih izbora,
autora Srdjana Vukadinovi¢a, tretiran je problem

Pise: Srdjan Vukadinovié

izrazajnih formi koje su bile zastupljene na XXXV

Susretima pozoriSta / kazaliSta u Brckom, a koji su
odrzani 2018. godine. Izrazajnost formi je bila svojevrsna
kombinacija li¢nih iskaza, dnevnic¢kih zapisa i dijaloga
u kojima se scenski iskaz pokuSava i nastoji propitivati
u suceljavanju sa traumati¢énom stvarno$c¢u. Pri tome,
se pruza mogucnost izbora razliCitih dilema, a karakter
likova se u pozorisSnim predmetima na pomenutom
Festivalu scenski problematizuje do nivoa suo¢avanja sa
neumitnim razrjesenjem.

U svom tekstu ,, XXXV Susreti pozorista / kazaliSta —
festival obojen emocijama® Predrag NeSovi¢ se kroz
glavni i prate¢i program jedne konkretne godine bavi
antropoloskim momentima koji se odnose na pridobijanje
publike, odnosu medija prema istome 1 Festivala
prema novinarima, i svim onim $to doprinosi da jedno
festivalsko susretenje ima dug i uspjesan vijek trajanja.
Takode, autor ovog ¢lanka iznosi i niz licnih opservacija
o tome kako Susreti pozoriSta / kazaliSta rastu iz godine u
godinu u svom kvalitetu i postaju respektabilan kulturni
fenomen regionalnog znacaja.

Clanak o osnovnim znadajkama institucionalnog
sustava izvedbenih umjetnosti u gradu Sarajevu, autora
Hazima Begagi¢a govori prvenstveno o pozoriSnom
zivotuu ovom Gradu, koji predstavla svojevrsnu okosnicu
pozori$nog bi¢a Bosne i Hercegovine. Jo§ od osnivanja
prvog  profesionalnog pozorista u BiH dvadesetih
godina XX vijeka, onog najveéeg sarajevskog Narodnog
pozoriSta, sarajevska je kazaliSna scena sublimirala sva
kretanja i trendove ukupnog BH teatarskog Zivota u svim
njegovim segmentina. Autor u svom radu dalje razvija
tezu o tome kako se pri kraju starog i prvim decenijama
novog milenijuma sarajevski modeli organiziranja
pozorisnog zivota nerijetko predstavljali primjer i poticaj
drugim teatarsko razvijenijim zajednicama u drzavi
Bosni i Hercegovini.

U mnostvu pomenutih 1 drugih radova koji su
segmentirani kroz ve¢ pomenuta poglavlja uocljiv je
raznovrstan pristup, kako u tematici, tako i u sadrzajno
rodovskim odredenjima. Sagledavaju¢i odredene teme
kroz razliCite aspekte uocljiv je i interdisciplinarni, a i
regionalni, pa Cak i interregionalni karakter Casopisa.
Na taj nacin ovaj Casopis sluzi kao svojevrsni pregled i
literatura onoga $to se desava u sferi teatra, knjizevosti i
mnogih drugih kulturnih i umjetnic¢kih dogadanja.
Casopis SUSRETI predstavlja §iroku sadrzajnu

scenu koju osim originalnih radova ¢ine i pregledni i
informativni ¢lanci o modernim tokovima u oblastima
koje tretira na svojim stranicama. Cak i one teme koje
imaju izvjestan historijski karakter u cCasopisu su
predstavljene na nov nacin. Vrijednosne promjene u
teatru, drami, knjizevnosti i kulturi stalno su prisutne u
ovom casopisu, iz broja u broj. Zbog toga su tekstovi koji
se objavljuju uvijek zivi, aktuelni i intrigantni, a klju¢ni
fokus je na kvalitetu objavljenih sadrzaja, na ¢emu treba
1 istrajati.
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Pasrosop

c2laBeJja“ je BeJIMKO Ka3aJuIllTe

M apunkoBuhes ,,Kukiaon HakoH 4eTHpH Jele-
HUje je MoHOBO y Tearpy. CHTypHO Jia 32 TO IMa
MHOTO pazJiora?
3anma npencrasa ,,Kuknona“ 6una je jomr 1976. y 3a-
rpe0y y pexuju Kocre Cnanha a ca Pagom Illepoeynjom
y TiaBHOj yno3u. HakoH Tora momao je ¢uiM AHTOHA
Bpnospaka, u HemTo mpuje of roauHy JaHa U Mu y la-
BEJIN CMO C€ OJUTYYHIIN YNPU30pUTH ,,Kukiona®. YuHn
MU ce Jia UMa JOCTa JOOpHX pa3jiora 3a To, jep ako 3HaMo
na Panko MapunkoBuh pagmy cMujemita y nmpeapaTHU
3arpe6 — y Bpujeme Oe3Halja, xaoca, cTpaxa, pacrana
MOpaITHUX BPHjEJHOCTH — CBEra OHOT'a 4YeMy MU CBjeJo-
YUMO UTEKaKo U JaHac. Yak, YUHU MU C€ Y HEKHM CTBa-
puMa umMa ImyHO BHUIIIC, HOCC6HO CTpaxa, I1a 4aK BULIC U
0]l BpeMeHa KaJia HacTaje pOMaH OKO Ile3JieceT nere. Y
JETHOM pa3roBOPY HAKOH IpeMHjepe ca HaIlluM ITyOIu-
uucToM U kputndapem Uropom Mananhem pekao mu je
3aHUMJBUBY CTBap: Jia 3a pas3yuky of ,,Kukiaomna“ us ce-
JaMJieceT LIecTe TOAMHE MU JJaHaC UMaMO CBENPUCYTaH
CTpax Kojer y TO BpHjeMe HHje OmiIo, a OH je TeMeJhbHa
OIpeAHMIIa OBOI' poMaHa. MuciuM Aa caMm y mpaBy Ja
JlaHac IMOCTOjH MHOTO pasjora na ce ,,Kukimon* moHoBo
urpa.

U360p penurespa 3a 0Bako 0OMMaH U 3aXTjeBaH TEKCT je
Beoma Bakad. IlITa je nmpecyamio na To oyne Anounh?
[To3Bao cam Camny Anouuha, peaure/ba KOjU MHAYE y
CBOjUM TIpe/ICTaBaMa BOJIM MMAaTH OBAaKBE aHTHjyHakKe,
ocjeha mpema BIMa HEKaKBY TOILTUHY, cayyemihe, Xyma-
HOCT M OH je OWO y CTamy J1a OCHOBHY UJIEjy U3 poMaHa
MOCTAaBH Ha TIO30PHUILY.

Osakse npedcmage moey, 0a maxo Kaxcem, cebu 00360-
JUMU camo 8enuKu ancamonu?

l'aBena je y XpBarckoj Hajehu riiymMadku ancaMmOI1, uma
46 rmymMama, a oBIje, Ha CIIeHH, WX je ABazeceT. | aBe-
Jla Kao BEJHMKO Ka3aJHINTE MOpa IMOBPEMEHO MMAaTH Ha
penepToapy Tako BENHKE MPeICTaBe IAje ce MpoBjepaBa
yMjeTHHYKA, OPraHU3aIMjCKa U CBaKa JpyTa CIPEMHOCT
3a BeJIWKE HacJoBe Kao mITo je ,,Kukion®. Ja cam pemna-
TUBHO HOB Ha 4eny ['aBene, XTHO caM aa CBOjy MUCHjY
y 'aBenu 3amouHeM ca HEYMM BEJIMKUM M TEIIKUM, Ia
he mu Basbza kacHuje OuTH Jakme. OBO je 3amcra Be-
JIUKM MaTepyjajl KOME MOXKETe IPUCTYNHUTU U peanu-
CTUYHO, KaKHjaHCKH W MTIPAH/IEITOBCKA. MUCITUM /1a ce
Cama Anouunh y capaamu ca gpaMaTyprumoM [lerpom
Mpayspai nTpuOIMKIIIM HEeYeM HITO HajBHUILNE JTUYH Ha
(unMcku crieHapuo. HapaBHO Ty HHje NpeACTaBJHEH
nujenu MapruakoBuheB poMaH Beh cy y3emnu cieHe Koje
Cy UM ce YMHHJIE Ka3aJUIIHO HajioTeHTHHje. Huje 0o
JIaKO CBE TO cabUTH y TpH carta.
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PasroBapasia: Musbana byphesuh

JpaxeH ®epeHYMHa,

° -~

JUpeKTOp KasaJiwuiita ,[aBesa“

Ilpeocmasa nacnawasa cmpax. Koje epujeme ciuxa ma
KOHCMAHMA: OHO KAOd ce padkd 008Uja y pOMAHY Uil
caoaurbe epujeme?

Bpujeme je TakBo nma cBU ocjehaMoO HEKakaB CTpax, a
y CTBapu He 3HaMoO 4era ce 0ojumo. MucinuM na Ou ce
WIaK CBH TH CTPAaXOBH MOINIK apTukynucaT. [lozHaTu
KIbIOKEBHU Teopetnuap, MBo dpanren, je pekao na je
Panko Mapunkosuh y3 nosnaru Epoc u Tanatoc yBeo
u tpehu ¢akrop - @obdoc. bam 360r Tor Tpeher dakro-
pa ,,Kuknon* je nanac u caBpemMeH, akryesnaH, Onu3aKk u
MozepaH.

Ilybnuxa?
Buauwm na je nyOnuka u 'y bpukom oanndHo pearosana
U J1a je cana myHa. ,,Kukion“ mo uctpaxuBamima crajga
Mmehy Tpu Hajrnenanuje mpeacraBe y XpBaTckoj. Muc-
nuM 1a he oBa mpencTaBa UMaTH JIMjETl U YT Ka3aJIHIIl-
HU JKUBOT.



Razgovor

KAZALISNA EUFORIJA NASTAVLJA

Rubina Sarajli¢, umjetnicki direktor 36. Susreta

S obzirom da ste na bréanskim Susretima
godinama prisutni u razli¢itim ulogama, od
prateceg do natjecateljskog programa, ove godine ste,
kao i prethodne, u ulozi umjetnickog direktora. Kako
ocjenjujete repertoarski odabir predstava selektora Vlade
KeroSevica?

Na Susretima radim zadnjih deset godina i u toj deceniji
zaista je prodefilirao veliki broj kazalisnih predstava i
isto tako zavidan broj poznatih i velikih imena iz svih
sfera umjetnosti. Ali, ono $to se deSava unazad tri godine
jest uzarena kazali$na lavina, koja je krenula u svim
smjerovima i njedri nevjerojatne predstave. Kao da su se
svi probudili iz nekog kibernetic¢kog sna i sada nastoje
nadoknaditi sve propusteno. Posebno me raduje to Sto i
ovaj put gledamo praizvedbe bh. autora. I bez sumnje,
selektor je ove godine postavio na repertoar predstave
koje obecavaju.

Razgovarala: Ivana Piri¢

Koliko Susreti otvaraju vrata kulture Distrikta prema
okruZzenju i Regionu?

Ako govorimo s aspekta gostovanja na naSem festivalu,
pretpostavka je da odavno mnoge kazalisne ku¢e u BiH
i izvan njenih granica u svom godi$njem planu imaju
zadatak raditi predstavu prema propozicijama, koje su
svima dobro poznate, s ciljem uce$¢a na Susretima u
Brcékom, $to znaci da se mnogi vrlo rado vracaju u nas
grad i time smo mi, kao domacini, jako zadovoljni.
Nazalost, jo§ uvijek nemamo svoju kazali§nu produkciju
kako bismo zauzvrat i dobrodoslicu mogli ponuditi
isto, ali kao domacini nastojimo isposStovati sve zadane
kriterije.

I ove godine imamo bogat prateé¢i program, posebno
za najmlade i to u ruralnim dijelovima Distrikta, gdje
kazaliSne trupe ne ulaze tako Cesto. Jesu li organizatori
usli u bas sve te dijelove i s kojom kazaliSnom ponudom?
U zadnjih nekoliko godina nastojimo Sto veci broj djecjih
predstava uvrstiti u off program festivala i na taj nacin
obogatiti cijelu ovu pricu. Istina je da su djeca iz ruralnih
podrucja vrlo ¢esto uskra¢ena za mnoge izvedbe, koje se
igraju u Brckom tijekom godine, ali zato Susreti nastoje
nadomjestiti te nedostatke i pruziti im $to bolji teatarski
ugodaj. Vec¢inom su to djec¢je predstave iz BiH, ali tezimo
k tome da za naSe najmlade ugostimo i neke predstave
iz Regiona. Ove godine tu su kazali$ne trupe iz: Tuzle,
Banje Luke, Mostara, Sarajeva i Beograda.

U kojem dijelu najteze uspijevate odigrati ulogu
umjetnickog direktora Susreta?

Organizacija Susreta je timska igra i svatko od nas ima
svoj zadatak, koji odraduje bezprijekorno. Mi smo ve¢
uigrana ekipa i funkcioniramo na principu ,,svi za jednog,
jedan za sve* tako da zaista nema oteZavajuce situacije.
Zajednicki cilj je u ovih nekoliko dana, u novembru
mjesecu, oplemeniti nasu scenu i time po tko zna koji put
dati da znanja da Brcko zasluzuje profesionalno kazaliste.

Na koncu, $to biste porucili publici koja voli kazalisnu
igru?
Kazali$na euforija nastavlja. Iskoristimo svaki trenutak
kako bismo u sebe ubrizgali barem malo tog inzulina
srece!

Crtica iz Zivotopisa

Rubina Sarajli¢ rodenaje u Brckom. Zavrsilaje Akademiju
dramskih umjetnosti u Tuzli. Zivi i radi u Splitu, kao
umjetni¢ka voditeljica Skole glume u Kastelanskom
kazalistu.
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Pasrosop

YI'OJEEKCTPOBEPTAHTHII,
XEAOHU3MOM CE bOPU
INPOTUB CTPAXA

S / r'o je OTBOPEHHU]jU O]l CBUX. Y)KMBA IOHAJBUIIIC Y

nuhy. CBUMa TOBOPH MCTHHY Y JIAIE, alld U OH
Kao ¥ OCTallv JINKOBHU Yy TIpeCTaBh HemTo kpuje. [lIra?
Crpax. Mucnum 1a ce v oH 060ju, aJI /12 j€ Taj IeroB
XEJIOHU3aM, Y)KUBAKE Y )KHBOTY CBAKOT TPEHYTKA,
BEroB HaYMH O00pOe mpoTuB Tor cTpaxa. OH ce 1o-
KyllaBa CMUjaTH, U3PYTHBATH, IPABUTH OJ CBEra
PEJCTaBY, JAKPAU]Y U TO je HEroB HauuH Gopbe
MPOTHB OHOTAa MITO WX YeKa, IMTO Ce HAJBHja HaJ
CBMMa HHMa TIOMYT jeHE TaMHE CjeHKe. Muciaum
Jla je Hay4Yuo MHOT0, TPOYUTA0 MHOTO KEbUTA U J0-
120 0 OHE KOJUYHMHE 3Hama KaJla MUCIH Ja je CBEe
OecMUCIICHO OcUM J00pe 3abaBe M OBO3EMaJhCKHUX
yxurtaka. U Ty je crao. Jla je HacTaBuo Moxaa Ou
JIOIIA0 [0 HEKOT IPYror 3aKJby4ka. AJIM OH Ce 3a-
JIOBOJBHO Ca TUM. Y KIbH3H je HEKH HEIOBPIICHU
cTyneHT. Ce My je HewTo nosnoBuuHo. He xenu na
Hanpenyje. Camo xenu Ja yKuBa.

Kapna cte ce npBu 100M/1M TEKCT M IPOYMTAJIN I'a,
KAaKO CTe J10KUBjeJIU JIMK Kojer riymure?

3a paznuky o1 Menknopa Koju je HHTPOBEpPTaH, Xy-
IO je eKCTPOBEepTaH TUI. MEHH je HEeKaKo JIAKIle U3
MoOj€ 30HE CUTYPHOCTH Jia c€ OaBUM HHTPOBEPTHUM
JUKOBHMa, aJli caM ce y ,,Kukiony* mopao 6aButu
ekcTpoBepTHHM JMKOM. Kosera ®@pamo u ja pas-
MUIJBAIM CMO Jia 3aMMjeHuMo ynore. OHa cMo
peknu aa hemo mokymiaru, aa he Moxaa HEIITO U3
Te Myke npousahu. I HucMo norpujeniuim.

Takolhe, y npeacrasu Ta aABa JIMKa CYy UTEKAKO
noge3aHa. OHu cy npujate/bu. Xyro mnomryje
Meskunopa MaK0 TO MOK/1a TAKO He Jjesiyje y mp-
BH Max jep ra 4yecro ucMujapa. 3amro?

[omryje ra MaecTpo Koju je BUXOB ,,1aTep Gpamu-
auac’. MaecTpo je ’UXOB JIyXOBHH, HHTEIICKTYyall-
HU OTall Ha KOjU Cy ce CBM yrienaiu. MaecTpo y
Menkuopy BUAM CBOT HacCJbeIHUKA. Xyro TO CXBa-
Ta, Kao ¥ TO J1a HUje Jopactao Menkuopy. Cjectan
je a Hema Taj UKC (aKTOp KOjU MMa TIaBHU JIHK.
W mxuBIpaBa ce Ha BEeMy 300T Te MHTEICKTYyaJIHE
sauctH. [lokymasa na ce Menkunop ocjeha mome.
Ynapa ray ciaOy Tauky, y eMouuje. Y:kusa 1a My ce
uspyryje. C ipyre cTpaHe ra kao npujaresba UHjeHH
Y BOJIM ¥ FBUXOB OJTHOC j€ TOIUIO- XJIaJTHO. XyTO ce
TaKMHYH Ca CBOJUM IIPHjaTEIbEM.

Pasrosapasia: Maja Kosauesuh

Kuko Anouwnh, rimymarr

Jecre gum umaaum mnoremkoha toxkom paaa Ha
npeacraBu?

Cjeham ce na xaga cam npBu nyT y3eo Kukiona y
pyke Beoma cam ce Mmyuno. Hucam My jeqHOCTaBHO
6uo nopactao. [Tornemao cam cepujy v TO MU je MHO-
ro momorio. OHjaa caMm ce 0anro Ha APYTo YATAHE.
AKo cMO ycrjeny fa KIMHIH Koju Mopajy nohu Ha
,»KHKIIOMa™ ca 1IKOJIOM, HAKOH ITIe/iatba NMajy KeJby
J1a YUTAjy KIBUTY, OHJa MUCIIUM J1a CMO YCITjeJIH.

IIpexkcunoh cre po0MJaM jomn jexHy Harpanay
XpBarckor riymumra. OBaj myT 3a Hajoo/by CII0-
penny yaory y ,,Kukiaony* koju je mporiamiex 3a
Haj0o/by APAMCKY MPEICTABY Y LjeJIMHU, KA0 U
pexujy . Komuko Bam Ta Harpana 3Haun?

Jako cam mouamheH TOM HarpajzoM Kao W IIHjeId
aHcamOl1, jep jelHH JIpyTre MOApKaBaMO Ha CLEHU.
Hakon nonjene xonere cy 6uie Ty y bpukom. Yxupo
CMO TJIe/Ialiid BUXOBO HaBH]jambe, 1a MU je OUJIO TOTI-
10 oko cpua. I menn u Camm u @eun. U nparo mu
je Ila je mpeacTaBa JIOCTHUTIIA TAaKaB yCIjeX U JIa CY je
npeno3Hanu Ha HXTI-y.
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EROS - THANATOS - PHOBOS

PiSe: Mladen Bicanié

Pozornica je ogoljena, prazna — na sredini samo jedan
stol, na njemu ljudska lubanja, priziva u sjecanje,
naravno, Hamleta, govorom o njemu pocinje predstava.
Gledaliste je pod punim svjetlom, dvojica glumaca sjede
medu gledateljima, do nas dopire pitanje: ,,Kako to da
Hamlet, tako pametan i sumnji¢av, nikada nije pomislio,
jo§ tamo u pocetku, to jest prije drame, da bi stric
Klaudije mogao ubiti njegova oca?* Nakon rasprave o toj
naivnosti Hamleta, a ona je kao i mnogo toga drugoga u
predstavi samo simbol, anticipacija onoga §to gledamo,
dozivljavamo, osje¢amo, svi ti simboli neizbjezni su kako
bi nas poveli do srediSta drame, osvijestili i pokazali o
¢emu je tu zapravo rije¢ — scenu preuzimaju glumice i
glumci, glazbu izvode uzivo uli¢ni svira¢i — sto minuta
traje prvi ¢in, osamdeset drugi.Na pocetku drugog ¢ina
isti se prizor ponavlja, ¢uveni je to dijalog o ,, potrebi
preventivne dehumanizacije... ili o ukidanju tragedije
skepsom. Tre¢i dio tog razgovora, koji u romanu tece
neprekinut, ¢ut ¢emo nesto kasnije, ovaj put s pozornice:
,»-.naivno je i glupo u ovom svijetu biti dobar... Nije nam
potrebna tragedija da bismo otkrili tu strahovitu istinu.*
A opet, povijest je neumoljiva, svjedo¢imo tomu i sami
u svojim zivotima, dok god se tragedija ne dogodi, istina
se ne razotkriva.

Roman ,, Kiklop*“ velikog hrvatskog prozaista i
dramaticara Ranka Marinkovi¢a (Vis 1913. — Zagreb
2001.), tiskan 1965-te godine, na XXXVI Susrete
pozorista/kazalista u Brékom stiZe s pozornice Gradskog
dramskog kazaliSta Gavella. Premijera je bila u drugoj
polovini veljate ove godine, Sasa Anoci¢ je redatelj,
autor dramatizacije i scenograf, dramaturginja je Petra
Mrduljas, kostim Marite Copo, autor glazbe Matija
Antoli¢. Ansambl je to predstava, dvadeset je protagonista
na pozornici, neki tumace i viSe likova, predvode ih
Franjo Dijak u roli Melkiora, SiniSa Ruzi¢ igra Maestra,
Zivko Ano¢ié¢ je Ugo, Amar Bukvié Don Fernando,
uloga kiromanta Atme povijerena je Filipu Sovagoviéu,
lik zanosne i kobne Vivijane tumaci Dijana Vidusin, a
putene Enke Martina Cvenk. Sjajne male minijature,
prizori su to koji nadopunjuju i osvjezavaju glavni tok
predstave, njenu temeljnu nit — vodilju, igraju Nenad
Cvetko, Janko Rakos, Sven Medvesek, Hrvoje Klobucar,

DPorde Kukuljica, Anja Purinovi¢ Rakocevic...

Roman, pa tako i predstava, ozivljava atmosferu i duh
Sto vlada Zagrebom uoci pocetka Drugog svjetskog rata,
scene se dogadaju u krémama i kavanama, bracnim
loznicama i samackim sobicama, na ulici, u vojnoj
kasarni i stacionaru, presjek je to boemskog Zivota
novinara, glumaca, ljudi iz susjedstva, Zena koje ih prate
u njihovim Zivotima — sve se dogada u ozracju neke
nelagode, i§¢ekivanja ratnih strahota, u pijancevanju za
kafanskim stolovima, a nad svima, gotovo za vrijeme
trajanja cijele predstave, bdije jedno veliko oko, Veliki

Osvrt

Brat nadzire nase Zivote, proslost, sadasnjost, buduénost,
to je taj mitski Polifem, jednooki kiklop, sin boga mora
Posejdona i nimfe Toose, simbol i opomena bezumlja
i horora rata, kaotiCnog stanja u svijetu i strahom
obuzetog ¢ovjeka — pojedinca nespremnog da se toj kobi
suprotstavi. Uz razgovor o Hamletu i o neupotrebljivosti
dobrote u svijetu koji nastanjujemo, tre¢i je to mocni
simbol predstave ,, Kiklop“ koja nosi nesigurnost i
izlomljenost jednog vremena ne tako daleko izgubljenog
u sjecanju, nesnalazenje u svijetu koji nije nista mnogo
drugaciji od onoga u kojem se nalazimo. Tri su temeljna
ugaona kamena na kojima pociva predstava: neizbjezni
Eros, kao pribjeziste i utociste od surovosti i beznadnosti
zivljenja, Thanatos, stalni, neumitni podsjetnik na nasu
ovozemaljsku prolaznost i zapravo vrlo malu vaznost
u opéem ustroju svijeta, i Phobos, ,,...strah strasniji
od smrti... u Kiklopiji, kojoj prijeti bezumni, totalni
rat, sve je besmisao. Bezumno, bestijalno mumljanje
faSizma nije zahtijevalo posebno istancan sluh... junaci
Marinkovi¢evi izubijani su, puni modrica i oZziljaka,
trauma emocionalnih, politickih i fizickih, a jedino
bostvo koje se nad njih nadnosi jest Timor, Phobos,
Strah.”“ (Ivo Franges, Croatica)

SaSa Anoci¢, uz dramaturginju Petru Mrduljas, nije
se trebao previse dvoumiti kako pristupiti inscenaciji:
nedvojbeno je da teziSte mora biti na fragmentarnoj
dramaturgiji, dijaloge je ve¢ imao ispisane perom vrsnog
dramaticara—preostalo je, medutim, ono klju¢no, problem
svake dramatizacije, a pogotovo vece romaneskne cleine,
a to je: §to odabrati a Sto izostaviti? A nudi se zaista puno
toga, Marinkovi¢ je nesporno veliki pisac a ,, Kiklop ,,
kultno mjesto hrvatskog romana — snovi i snovidenja,
misli 1 asocijacije, halucinacije, monolozi i dijalozi,
solilokvij, ideje koje oblikuju svijet, ali i sudbine i zivote
svakog pojedinog aktera, surova stvarnost pocetka ratnog
bezumlja u nekom neimenovanom gradu u provinciji,
sukobi, tucnjave, svade, portreti klju¢nih protagonista,
nosilaca svega §to se zbiva, raznolika mjesta u kojima
se nalate, kréme, birtije, kasarne, ludnice, intima
spavacih soba i budoara, preljubi, ljubomore i zavodjenja,
naposljetku onaj tako opCeprisutni uzas, nevidljiv a tako
strasan, horor rata koji se pomalja na horizontu i kaos
koji nosi sa sobom...A sve to sadrzano samo u jednom
kriku, vapaju Melkiora interniranog u ludnici: ,, ...nista ja
ne trebam. Kubni centimetar vode, prljave! Da Zivim kao
mikrob, to je meni dovoljno...“ Zajedno sa njim zato¢eni
smo u spilji Polifema, kojeg je samo lukavi Odisej uspio
nadmudriti, u ocekivanju ¢uda koje ¢e nas izbaviti.
Diveéi se Schopenhaueru, Jung je svojedobno zapisao:
,» On je bio prvi koji je govorio o patnji svijeta koja nas
koja nas ocigledno i nasrtljivo okruzuje, o zbrci, strasti,
onom hrdavom... Konacno je postojao neko ko je imao
hrabrosti da uvidi kako sa osnovom svijeta, na neki nacin,
ne stoji bas najbolje. ,, Briljantan Marinkovi¢ev roman ,,
Kiklop ,, i najuspjeliji trenuci istoimene predstave u reziji
SaSe Anocica i izvedbi GDK Gavella iz Zagreba tu cesto
namjerno potisnutu istinu o iS¢aSenosti svijeta u kojem
zivimo donose u punoj jasnoci.
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[Iparehu nporpam

YACOINUC ,CYCPETU" - CTYOWUJA BPEMEHA

Oxsupy IIPATEREI' IIPOI'PAMA Cycpera no3o-

PHILTA/MO30pUIITA/Ka3auIITa bpyko  AUCTPUKT
OJIp’KaHa je 3HauajHa IMPOMOILIM]ja jOII 3HAYAjHUJET Yaco-
muca CYCPETH. Ha nobpo mocehenoj mpoMonuju u 'y
MPHUCYCTBY TOCTH]Y, MyOJIMKEe a U ayTopa MPHIOKESHUX
TEKCTOBA y YaCOMNCY, H3HOILIECHE CY OLIEHe, HHIIPECH]je U
BPEIHOCHH CY/IOBH O OBOj 3HAYajHO] IMyOIHKaIU]H.
[NokpeTtame HOBHX Hacoluca JaHac ce, YIIIaBHOM, JIO-
KWBJhABA KA0 HEU3BECHA aBaHTYpa Koja je ocyheHa Ha
Heycrex. 300r HegocTaTka (UHAHCHJCKUX, JIOTUCTHY-
KUX ¥ UHPPACTPYKTYPHUX CpEICTaBa 3a KBAJUTCTaH U
obyxsaran pan, ctatbe y KPEMPABY jexHor gacommca
MOJ[jETHAKO je TEIIKO Kao U camo cTBapananmTs. Mnak,
Bepyjyhu y uuejy na ce pemema Hajasze Hajuemhe Ta-
MO TI€ Cy ¥ caMU MpoOJieMH, IOKPEHYT Tpe JIBE TOIHU-
He yacormuc CYCPETH Tpaje u nonpuHOCcH yHarnpehemy
YKYITHE TIO30pUIIIHE, KIbUKEBHE U KYJITYPHO—YMETHUY-
Ke CTBapHOCTH.
Kao u Behuna nocrojehux u akTHBHUX yaconuca y Peru-
OHY, CBOj€ TJIAHOBE W OHO IIITO Y CaJallllOCTH KeIu Ja
MPY’KH YUTAOLHMa, OCTBApYyje CTPATErdjoM MOCTYITHO-
CTH, KOPaK 10 KOpak 1 ucTpajHo Hanpenyjyhu ka Oynyh-
HOCTH CUTYpHO. Anu 0aml TakBa CTparerdja U CKpoM-
HUja W3JaBayka pellerha, OCIOmCHA Ha IMPHCTyNadyHe
MOTYhHOCTH, IMaHac CIamaBajy OBY BPCTY ITyOIHITH-
ctuke. Y Tom cmucny CYCPETE BUIUMO KaO 4acOIIHC
y KJIACHYHOM ILITaMIIaHOM U3Aamy, alld KOju QyHKIIHO-
HUIIIE Ha BPJIO EKOHOMUYHUM (PUHAHCH]CKU IITEJHBIM
OCHOBaMa.
Bepyjemo n1a je To 10BOJBHO, MaKap 3a MOoueTaK.
VY Oynyhem pany, kao KJbydHe THONYre 3a JOCTH3AHE
HAIlUX [HJbeBa, IpuMemuBahemMo npaBuia, ctaHmapie
U METOJIe KOjuMa C€ OCTBapyje BUCOK HHBO KBaJUTETA
panoBa. KpanuTeT unaHaka kKoje 00jaBJbyjeMO JIOTHYHA
je mocueauna y Kojoj OATOBOPHOCT y TOME Mpey3uMa da-
conuc. Hamr ieo oAroBOpHOCTH HajBUIIE C€ TEMEJbU Y
00e30chnBamy KBAINTETHUX UJIaHAKA, IPUMEHOM CaB-
pPEMEHUX METOJla Yy KOMyHHKAIUju ca aytopuma. Tume
00e30eljyjeMo 3aKOHCKH ¥ HHCTUTYIITMOHAITHO POMOBH-
caHy INpakcy BUCOKHX CTaHAapia M KBallUTETa IepHO-
JTUKE.
Y nmuctpubynuju canpkaja yacomuc he OUTH 4acomuc
ca OTBOPEHHUM MPHUCTYIIOM 3a CBE MOTEHLHjaJIHE KOPU-
cauke. [IpomoBucahe, momrToBatd M MoceOHO YyBaTH
KyJITYypy ¥ cTaHmapae akanemckor mucama. CYCPETU
he TemMaTcku m IpenMeTHO OMTH IMOcBeheHH obacTMa
KOj€ MPUIa/1ajy T0Jby HO30PHUIITY, KEbHKEBHOCTH, YMET-
HOCTHU H KYJITYPH.
Yacomucom pykoBonu Pemakiija Ha derry ca TJIaBHUM U
OJTOBOPHHUM YyepIHUKOM JakoBoM AMunmhem a HajBax-
HUjy YJIOTY y CTPaTEIIKOM IPOMHIIJBAKLY U yCMEPaBamby
pana uma Ypenuuk JKapko Munenuh u Penakiuja va-
comuca y K0joj ce Hajla3e KOMIETCHTHH IMPEICTaBHUIIH
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Iume: [Ipexpar Hemosuh

nmomahe W MHOCTpaHe yMeTHHUKe 3ajemnuile. [locebHO
UCTHYEMO aMOHWILIMjy YCMEpEeHY Ka OCTBapuBamy Beher
CTENeHa WHTepaKiuje u3Mely yaconuca u 3auHTepeco-
BaHUX jaBHOCTH. [IpoBepeHa unmennmna je 1a Pegakmmja,
camuMm TUM u CYCPETH, y CBOM HCXOIUINTY WUMajy
MMIUIMKaIje Ha cBeT cTBapanamTBa. Oxpabpuahe u
MOJICTUIIATH CBE IMOjSUHIIC KOjU y HaMa BHUJIE JIOCTOjHE
napTHepe, WM MOryhHocTu fa capal)yjemo, 1a HaMm ce
jaBe. OTBOpEeHH 3a capaAmy Koja TOMPUHOCH OCTBAapH-
Bamby 3ajeJHUYKUX [MJbEBA 4 TUME U KPEATUBHOM CTBa-
panamTBy KOje HaM je Y OBOM BpEMEHY BeoMa MOTPeOHO.
Bepyjyhu na ce Hanpeaak yKymHOT CTBapalallTBa Te-
MeJbH, m3Meljy 0CTalor, M Ha MHOBAIMjaMa 1 yIeHy, Halll
JIOTIPUHOC yrpaljyjeMo yrnpaBo y T¢ BPEIHOCTH.

Bpoj xoju je y pykama unrtanana 3a Penakiujy CYCPETA
uMa jacHo oxeheHn CHMOOJMYKY 3Ha4aj — MpeacTaBiba
MECTO TIE C€ 3a0KPYXKyje jemaH IHUKIYC W Ta4Ky Off
KOje BaJba MOYCTH MPEHCITUTUBALE BAJbaHOCTH OCHOB-
HE HJieje, CBPCUCXOIHOCTU oApel)eHOr HaunHa Aeama —
KOHKPETHOT JOIPHHOCA Y MPOCTOPY KOjU j€ MPHIMYHO
3aHeMapeH M OCKY/aH, a ped je 0 MPOMHUIIIbakby Tearpa,
KIIKEBHOCTH U Kyntype. OBo je nBoOpoj 3 - 4 koju
NOTIIMCYje OBa pelaklyja U OH JaHaC MMa KOHLEMLHU]y
u ¢dopmar 3a koju ce Pemakuuja 3anmarana o moyeTka,
W BepoBaja Jia UMajy ONpPaBJaHOCT M MyOIHIIHCTUYKY
Ba)XXHOCT. MUIIJbEHa KPYTOBa YHTAJIAIA KOja JOMHPY JI0
HAac, ¥ 10 KOjUX HaM je jeJHAaKO CTajo, jaCHO yKa3yjy 1ia je
koHient CYCPETA y ckiany ¢ BpEMEHOM U IoTpebama
HAIleT KyJITYPHOT XHBOTa, T€ JIa jeé OTBOPEHOCT pejIaK-
yje, caMUM THM M YacOIKCa, y30pHA, a pyOpHIIHpame
npeunsHo, nenucxonHo u jacmo. CYCPETH CY O3-
BUJbHA CTYAMNJA BPEMEHA YV KOJEM XXMBUMO.
Kao unan Penakiyje Mory na Ka)kem Jja caM IIOHOCAH Ha
TO | JIa Cy MPUHITUI OTBOPSHOCTH 3a Capajiiby U CI000-
Ja ypehuBama He caMO KpeaTUBHHU HETO M MOTUBHUILYhH.
3a oBakaB HauWH paja, aJld U yCleX yCHOCTaBJbamba U
onpxaBama KoHrenrta gyaconuca CYCPETH, Penakuuja
Mopa 3axBajduTu Brnanu Bpuko nucTpukTa, KOHKPETHO
Onjeny 3a NMPUBPEAHH Pa3Boj KYATYpPY TypuU3aM aiu U
OCTaquM CapajJHULMMA, KOjH Cy OJ MOuYeTKa MOoapiKa-
nu ciobony onpenesbema Peqakuuje u omoryhasajy na
JKeJba 32 KOHTUHYUPAHUM H3JIACKOM (TOJUIINELE YSTHPU
Opoja: mponehe, eTo, jeceH U 3UMa) IOTIPUHECE AKTYEII-
HOCTH Yacomuca.

IMoceOHo je 3amoBosbeTBO miTo ¢y CYCPETH adupMmuca-
JY U HEKOJIMKO HOBUX, MJIAJIUX ayTopa, Te IITO je HaIll
YacoMuc MPUCYTAH U JOCTyMaH y Peruony.

VY ckiagy ¢ IpeTXOAHHUM H 0Baj 1BOOPOj OCTA0 je y AyXy
ompeliesbeha U KOHTHHYHTETa, IITO MoApa3yMeBa Ja je
meroB (hokyc yemeper npema CycpeTrMa TO30pHUIITa/
pozorista/kazaliSta bpuko nuCTpHUKT.

Yacomnuc je 3aMUIIJbEH HCTOBPEMEHO Ka0 YUTKO IITHBO
U JIOKYMEHT KOju hie CBEIOYUTH O CaJallbeM KHUIKCB-
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HOM TPEHYTKY ¥ HAKOH CITYIITama 3aBece.
CaMm Ha3WB yacomuUca ONPEIUO j€ HEroBy OCHOBHY Te-
MY H CaApKaj: 3aMHILJbEH je Ka0 XpOHUYAp CBEYKYITHOT
YMETHHYKOT CTBapajamTBa. Ma KOJHMKO HaMm ce IojaM
»YMETHHUYKOT CTBapajamTBa’ YUHUO MMO3HATUM W pa3s-
YMJBHBUM, BaJba IePUHUCATH FHETOBY YIOTPEOy y OBOM
KOHTEKCTY jep OBJ€ HE O3Ha4aBa ,,CBEYKYITHOCT yMeET-
HUYKKX norahama yHyTap rpanuna bocue u Xepuero-
BHHE”, HETO jeIHY BPCTY yMeTHUYKe ecTeTrke. OHE KOjy
Haj0OJBE TyMauH €HTJIecKa ped — mainstream, a Moryhe
j€ 3aMEHHTHU CPIICKO-XPBaTCKO-OOIIHAYKO-IIPHOTOPCKU
TEpMUH: ,,CPEAUIIEHU TOK .

A n1a nmocroju notpeda 3a XpOHHYAPEM J0Ka3yje Yhibe-
HUIA IITO y HAIIO] CPEAMHU YMETHHYKH ,,CPECIHIIBU
TOK” HHKaJa HUje AePHuHCaH — 00jallmkbeHe Cy MMojeIuHa
nu3Bohema, CMEpOBHU, HIEjHH KPYTOBH, 3aHUMJbUBH Jby-
¥ KOjU MYy TIpUNaAajy.. YIpaBo 3aTo je Hall MPUCTYI
adupmaruBaH. To He 3HAYM /1a MOUITIA3UMO COTICTBEHO]
TEMH, HETO >KEJTUMO JIa je TOjMOBHO OJPEIMO, a TO je
Moryhe jequHO y3 momoh ,,IO3UTHBHUX MpuMepa” Ma je
3aTo U300p TeMa, JbYIU U OCTBApEHa O KOjIMa ce TTHIIe
y 4acoInCy BPETHOCHH.

OBaj Opoj mMa cTaHmapHe pyOpHKe KoOje HCIYyHaBajy
ooum on 369 crpanuia: JJPAMA, TEATAP, TTPO3A,
ECEJHU, TIOE3UJA, MAKEJOHCKU IIJECHULY,
ADPOPU3MU, CTBAPAOLIM U3 BPUYKOI" u [TPUKA-
3U. 3HauajHo je ma cy 00jaBJbeHA YETHPH MHTErpasiHa
npamMcka tekcta. O BeNHKOTr 3Havaja je JpaMCKH TEKCT
Bnapumupa HabokoBa [IPOHAJIA3AK BAJILIA. Ilpe-
BEIIEH TEKCT Ca PyCKOT Kao MpBO o0jaBJpUBame y Pern-
OHY OZ ayTOpa KOjH je Hajno3HaTHju 1o pomany JIOJIN-
TA. Tekct ce cMaTpa mpopoukuM: Oyayhu aa je HamucaH
Ha A3ypHoj o0anu u Ha (paHIryckoM jesuky 1938. Tonu-
HE OH je mpeaBuaeo Hamonazehy HemaH — ¢aru3zam.

Y pyopurnu TEATAP Tpu ctpyuna paga notphyjy cBp-
CHCXOIHOCT OBOI' cermeHTa 4aconuca: Cphan Bykanu-
nosuh: KA3AJIMIITHU U360P YOBJEKOBUX NU3BO-
PA; Ilpenpar Hemosuh: 35. CYCPETH ITIO30PUILTA/
KA3AJIMIITA — ®ECTUBAJI OBOJEH EMOLIMJA-
MA U Xazum beraruh: OCHOBHE 3HAYAJKE UH-
CTUTYLUMOHAJIHOI' CYCTABA W3BEJBEHUX
YMIETHOCTU Y TPAY CAPAJEBY.

[locebHo Baxkan cermeHT y dacommcy je CTBAPAOLIN
N3 BPUKOI uwnju je, 3ampaso, oBo yaconuc. Cynehu no
Opojy 3acTynsbeHUX ayTopa bpuko He Tpeba na ce OpuHe
3a CBOjy CTBapasiauky OyJIy4YHOCT.

[TPUKA3U y oBoM nBOOpOjy Cy MOKas3aresb KOIUKO je
pasyheHa m3aBauka [IeJaTHOCT Yy OBOM Jeny Peruona,
jep TH IpUKa3u OHOCE Ce M TPETHPAjy CBa Jiena Koja cy
mrammana u3mely nea opoja CYCPETA. V3naBauka nie-
JIATHOCT je jako 6orara U pa3HOBPCHA.

Ha ctpanunama oBor 18o0poja Kao rocTy, MECTO Cy Ha-
i necauny CesepHe Makenonuje: Cnasuo Kosuos-
cku, Becna MynumieBcka—BenjanoBa, lanuena AHjo-
HOBCKa—IpajkoBcka u Enmzabera Jonuwnh.

VY nomuiaBu JHEBHUX HOBHHA KOjU C€ YMUTHUYKUM CTBa-
pamamTBOM 0aBe KpO3 CKaHAalle U HETaTHBHE OAjeKe,
y TOILIaBU HEACJbHHKA KOjU ce 0aBe alTepHATHUBHUM

IIparehu nporpam

WM TIOJMTUYKUM TeMama, OYHIJIeNIaH je TyOuTaK Bpea-
HOCHUX BEpPTHKaJa (M XOPU30HTAIA) KPO3 HETUpame Ou-
JI0 KaKBOT' CMHCJIA WJIM BPETHOCHOT cUCTeMa. Y TaKBUM
OKOJTHOCTMMa (IIpeoBjajaBajyhriMa Ha IOYETKY OBOT
ctosneha), umaru ocehaj BpeIHOCHOT U 3HAYEHCKOT CHU-
ctema, ocehaj IemoBUTOCTH KOjU YKJByUyje YMETHHYKA
cpenumiTa ¥ pyOOBe — M TO TOKYIIIATH Ja jaCHO Jedu-
HUIIIE U YCTIOCTAaBH — HUjE JIaKo. JoI je Texxe 3aroBapaTu
apUpMaTHUBHH IPUHIIMIT KAO TEMEJHHU MPHHLIUT ITPHKa-
3a y BpEMEHY KOjeM je JISTUHTUMHA BECT CaMO CeH3alluja,
a JeIUHM ,,JISTUTUMHN® TIPUKa3 JeyACKoT Ouha ,,lIOTITYHI
pacnajg TUIHOCTH .

JacHo HaM je na manac HUje Jako OUTH ,,aQUpPMaTUBHU
XpOHHMYAp YMETHHUKHX 30MBama’, alli BEPYjeMo 1a Bpe-
IV OKYIIaTH.

Bepyjemo na he u oBaj nBo6poj CYCPETA npuByhu mu-
py YMTaNauKy Maxmwy, a aa he ,,3aTBOpeHa KpyKHHUIA
jeIHOTOAMIILET TPeYHUKa pajga Pegaknuje OMTH OKBUP
KOjU BaJba IpeceriaTd HOBUM TeMama, cajpikajuma u Jio-
cturayhuma...

3a KpaTKo BpeMe CBOT M3JaXkema (Camo IBe TOIUHE)
yacontuc CYCPETH, 6uo je 1 0cTao UEHTPaJIHU XPOHU-
Yap KOjU HACTOjU Ja OKYIH MPOBEPEHE BPETHOCTH TIO-
30pHINTa, KHBIKEBHOCTH M KynType. CBOjy MHCH]Y je
OCTBapHBa0 M OCTBapyje ca BETHUKUM yCIEXOM.

Jep,

YBEK caM BepoBao y oHaj jaeo mucma Cycan 3oHTar
ynyheHnor bopxecy, y kome oHa numie: Yogexosa uescroa
0a yyje u npouuma enuke mekcmosge HuKao Helie bumu
yeauiena be3 063upa Ha npemme caspemMeHux meouja.
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Osvrt

BOEMSKI KAOS

PiSe: Nikola Simi¢ Tonin

P red bréanskom publikom u okviru 36. Susreta
kazalista/pozorista Brcko Distrikta BiH, u 19:30
odigrala se predstava Gradskog dramskog kazalista
”Gavella”, Zagreb “Kiklop” pisca Ranka Marinkovi¢a
i reziji Sase Anocica. Kazali$na predstava po romanu
koji se smatra najve¢im romanom s ovih prostora uz
bok Andri¢u, Krlezi, Crnjanskom, Selimovicu ili ¢ak i
povrh nekih od njih. Marinkovi¢ je poznat po tome da
duboko prodire u svoje likove, da nema povrsnih likova,
sklon gomilanju, njegov tekst je nabijen emocijama, vrvi,
u radnji njegovih proza i drama nema stanki, pokret na
pokret, kretnja u kretnji, eksplozije emocija.

»Kiklop*, kamen temeljac postmodernih romana na
ovim prostorima. Komplicirani omaZ boemskom
kaosu predratnog razdoblja, padu drustva u ralje rata,
uvjerljivo predocuje neuroti¢nu anksioznost drustva ¢ija
je glavna preokupacija strah i izmisljanje nacina na koje
ga mozemo zaboraviti. Stroj straha.

Takav tekst prenijeti na scenu, ozivjeti ga, podvig je
bez presedana. Taj podvig ostvarili su kazaliStarci iz

Zagreba. Ucrtali se u naSa pamcéenja, obiljezili ove
Susrete. Zadrzati neciju pozornost puna tri sata, a zna
se da dobar profesor u ucionici pozornost u¢enika zadrzi
jedva 15 minuta, govori samo za sebe.

Radnja ‘Kiklopa’ smjestena je u zagrebacki boemski milje
uoci rata, od jeseni 1940. do proljeca 1941., u tjeskobnu
atmosferu iScekivanja, ispunjenu strahom, otudenjem i
rasapom etickih vrijednosti. U tom se dezorijentiranom
drustvu odvija egzistencijalna drama glavnog lika,
Melkiora Tresi¢a, anksioznog intelektualca razapetog
strahom od novacenja s jedne i vlastitim neispoljenim
zudnjama s druge strane. Zajedno sa svojim prijateljima
Ugom, Fernandom i Maestrom, Melkior se uglavnom
krece po kavanama i potuca po ulicama. Kao i svi, i on je
zaljubljen u zenu kojoj nadijeva ime Viviana ali ta ljubav,
u skladu s njegovom nesigurnom prirodom, nikada ne
biva realizirana.

Prica je puna grotesknih i ekscentri¢nih prizora koji
naglo mijenjaju predznak, ozbiljno se u trenu preobrazava
u humorno, pateti¢no u banalno, tragi¢no u sladunjavo i
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melodramatsko. Svojstvenih Marinkovecevskih naplava
sa svih strana.
U takvom miljeu obrata, skandala, snaznih manifestacija
tjelesnosti, pa i erotske raspojasanosti, u atmosferi
natopljenoj osjecajem neizvjesnosti i straha od smrti,
kre¢e se Melkior, ¢ija melankoli¢na pojava dodatno
naglasava patologiju drustva koje postupno upada u kaos
rata.
Krozzivotniput—zivotnuputanju,usporenu,jedvakretljivu,
dosadno uhodanu, odredenu 1 Sabloniziranu... Melkiora
Tresi¢a, kazaliSnog kriticara, intelektualca sterilnog
duha i tijela koji svoju putenost i strasti (ne) zna izraziti
samo manijakalnim racionaliziranjem svega oko sebe,
gledatelja se prenosi u svijet Drugog svjetskog rata. Kada
se u Zagrebu jo$ nije zaratilo, ali se miris krvi i baruta
osje¢ao u zraku noSen vjetrom. Nakon Krlezini pogleda
na rat, jedno prijelomno vrijeme, gledamo tome sli¢no iz
kuta drugoga naSega knjizevnoga velikana §jor Ranka.
Najocekivanija 1 najnajavljivanija premijera ove
godine - ,,Kiklop*“ u ”Gavelli”, proslavljenog redatelja
»Kauboja“ SaSe Anocica, izazvala je pomutnju medu
kazalisnim poklonicima.
Pozitivna energija, sklad cijeloga "Gavellina” ansambla
§iri se zrakom, obuzima gledatelja i tjera ga suociti se s
istim fobijama koje i sami likovi prozZivljavaju. Strah
je Cesta pojava u Marinkovi¢evim prozama. Strah i od
samog straha.
Ogoljena scenografija, no vrlo efektna upotreba rekvizita,
bogati, povijesno vjerodostojni kostimi i sjajna gluma
¢ine ,Kiklopa“ predstavom vrijednom gledanja.
Rijetko se vida nastup u kojem viSe, mnogo vise od
uobicajenoga, ustaljenoga broja glumaca, preko
dvadeset glumaca koji diSu kao jedan, potpora su i
podrska jedni drugima i istovremeno tumace potpuno
drugacije osobnosti.
Zanimljiva je 1 raspodjela rola. Tako Dijanu
ViduS$in nismo navikli gledati u ulogama fatalnih Zena,
a kamoli jo$ k tome i glupih, no zapanjila je svojom
pojavom, drZzanjem i promjenom glasa. Kao u kabareu, ili
nekome od onih crnobijelih americkih filmova. Tesla je
rekao da ¢e naSe vrijeme biti kraj vremena i da ¢e u tom
vremenu vladati zene, ako se i u toj promjeni vremena
budu spaljivale knjige prvi na lomaci mogao bi biti i zbog
ove predstave, bas ovaj Marinkovi¢ev roman.
Franjo Dijak, u glavnoj ulozi Melkiora, svojom
pojavom savrseno pristaje tom liku. Neisticajan, usporen,
krhak, mrSavo tijelo s izrazajnim svijetlim o¢ima koje
bezuspjesno trazi slamku spasa od vlastitog zivota. Nije
to onaj lik koji smo gledali u filmu, Zivotniji je, blizi nama,
kako ne bi bio unovacen u vojsku, potajno zaljubljen,
potpuno nespreman izraziti svoje osjecaje, sterilan cak i
u erotskim trenucima s ljubavnicom...
Melkior je simbol druStva suocenog s Drugim
svjetskim ratom. Velikim Kiklopom koji proZdire sve
pred sobom. Neman. Pred kojim, pred kojom, je jedini
spas slijedenje instinkta i napustanje intelekta. Prizori

Pasrosop

vojni¢ke bolnice i ratista prikazuju nam sudbine razorene
svjetskim dogadajima, krahove ljudske duse koji nas
velicanstvenoséu glumacke izvedbe moraju osvojiti. |
osvajaju.

Lik Uga, kojeg je davno u filmu Antuna Vrdoljaka
tumacio Rade SerbedZija, veliki Rade, ovoga je puta
utjelovio Zivko Anotié¢ i ponudio vise od imitacije
Serbedzije, §to je iznimno pohvalno. Volim kad se
osobnost, osobno, svoje ja, svoja kreacija, osoban pristup
dade liku.

Jo§ o predstavi: Smijene banalnog i tragi¢nog, pateti¢nog
1 monotonog, stapaju se u kolaz svijeta koji neodoljivo
podsjeca na scene filma ,,Cabaret Boba Fossa. Medu
najSarmantnijima su svakako scene krémi. Ples, pjesma
i raspad morala — sve ukomponirano u dinamicne
prizore u kojima se unato¢ broju glumaca karakteri ne
rijefi, knjiZevnog Kiklopa — Marinkovi¢a. Stroja za
dijaloge. Vrcatelje rijeci.

Drazen Kiihn u ulozi Maestra ostvario je jednu od svojih
najdirljivijih izvedbi uopce. Ostavlja bez rijeci. I trazi
rijeci za iskazati divljenje.

U ovoj predstavi kao u ravnicarskoj rijeci — sve tece. Vri-
jeme je Rijeka. Prijelazi su prirodni, stapaju se jedan u
drugi te objektivno predugacka 3 i pol sata trajanja, mora
se priznati, brzo proteknu. Dobro odijeljene scene te brza
izmijena replika, prizora i situacija garantiraju zadrza-
vanje paznje gledatelja. Pa i ta unoSenje i iznoSenja...
draz su za sebe.

Zakljuc¢it ¢u sljedec¢im: Pamitit ¢e se po dobrom ovaj
Kazalisno/Pozorisni Susret u Brckom, po vrhunskim
predstavama i po “Kiklopu”, prici za sebe.
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KAD OCAJ I LUDILO DOSTIZU KLIMAKS

Ranko Marinkovi¢, KIKLOP, Gradsko dramsko Kkazaliste “Gavella”, Zagreb, reZija Sasa Anoci¢

Kiklop, kultni roman Ranka Marinkovi¢a, djelo je
koje tehnikama toka svijesti i unutrasnjeg monologa,
poput slavnog Uliksa Dzejmsa DZojsa, tretira ispovijest
intelektualca, Melkiora Tresi¢a, u predvecerje Drugog
svjetskog rata, njegovo zgrazavanje i rezignaciju svijetom
brutalnosti, licemjerja i lazi, svijetom u kome su prave
ljudske vrijednosti uglavnom izuzeci zatrpani bukom
gomile.

Kiklop je u godini svog prvog objavljivanja docekan kao
knjizevna i kulturna senzacija. A Ranko Marinkovi¢ je
bio laureat NIN-ove nagrade za roman godine.

Kiklop je roman konotativnih slika, fraza i narativnih
bljeskova punih groteske, iS¢aSenosti, neobicnosti.
Pripovijedanje je izrazito teatralizirano kao spoj
realisti¢ke scenografije i somnabulnih likova ozivjelih iz
no¢nih mora i strahova Melkiora Tresica.

Dakle, radi se o jednom od ponajboljih romana, do danas,
hrvatske i svih ostalih juznoslavenskih knjizevnosti.
Pozorisni komad koji smo sino¢ gledali u izvedbi
gradskog dramskog kazalista “Gavella” iz Zagreba
pocinje raspravom Melkiora Tresi¢a (Franjo Dijak) i
Don Fernanda (Amar Bukvi¢) o Hamletu, a nastavlja
se stvaranjem atmosfere predratnog grada (Zagreb),
u kojoj prepoznajemo slike iz Marinkovi¢eva romana
— siromaska koji vaga ljude, prodavaca novina, Cistaca
cipela, konkubine i metrese, konobare itd.

Vrlo dinamican pocetak. Scene se slijevaju jedna u
drugu. U birtiji se raspravlja, pije i pusi, svira muzuka
(Matija Antoli¢). Tu su i dva plakata s kukastim krizem,
a u dubini scene ogromno kiklopsko oko, kao simbol
nadolazeceg zla.

U atmosferi skandala, snaznih manifestacija tjelesnosti,
erotskih naboja i raspojasanosti, u atmosferi natopljenoj
osjeCajem neizvjesnosti i straha od smrti, krece se
Melkior, ¢ija krhka pojava dodatno naglasava patologiju
drustva koje postupno upada u predratni haos. Melkior je
u turbulentnoj seksualnoj vezi s udanom Enkom (Martina
Cvek). Ali njegova nedostizna i neostvarena Zudnja je,
svima dostupna Vivijana (Dijana Vidus$in). Krecu¢i se

Pise: Almir Zalihié

izmedu susjeda Atme (Filip Sovagovi¢), hiromanta &ija
je misija da ‘spasi Vivijanu svojom ljubavlju’, zivopisnog
Uga, koji u interpretaciji Zivka Anogic¢a predstavlja jedan
od vrhunaca predstave, tragi¢noga Maestra izvrsnoga
Drazena Kuhna, pragmaticnoga Fernanda i drugih,
Melkior neprekidno razmislja o smislu zivota, o sudbini,
o sebi. Navalu primitivizma, surovosti, barbarstva
dozivljava kao nagovjestaj okon¢anja evropske kulture
tog vremena.

Obimom vrlo opsezan Marinkovi¢ev roman reditelj (Sasa
Anoci€) i dramaturginja (Petra Mrduljas) podijelili su u
dvije zaokruzene cjeline.

Prizori intelektualnoga previranja predratnoga Zagreba
iz prvoga dijela predstave u drugom dijelu su zamijenjeni
haosom kasarne, a zatim jednako surovom stvarno$cu
bolnice.

Rat je normalna i ocekivana posljedica ljudozderske
epohe. Melikorova je Odiseja neuspjela — on je samo
pateticni antijunak jedne nesrene sredine koji se krec¢e u
zatvorenomkrugubezstvarnogaizlaza;pasivniposmatrac
bez prave moguénosti upliva na zbivanja i dogadaje oko
sebe. Njegovo neprekidno uporno ponavljanje ‘mene
nema’ na kraju se pretvori u rezignirano, pa ¢ak i radosno
prihvatanje toga odredenja: snijeg pada, avioni nadlijecu
Zagreb — rat je stigao, violinisti sviraju. Melkior se
prepusta. Ceka ga ‘izbezumljeni grad Zoopolis’.

Reditelj SaSa AnoCi¢ je pronasao balans izmedu
zadrzavanja bitnog i literarno kljucnog i onoga Sto treba
napraviti da bi predstava tri sata i dvadeset minuta drzala
paznju publike i dobar ritam. Uspio je sublimirati sve
kljune elemente kompleksnog tekstualnog predloska
(romana) u dramaturski slozen ali istovremeno vrlo pitak
i rezijski izvrsno ureden komad.

Veliki glumacki ansambl €inili su Nenad Cvetko, Hrvoje
Klobucar, Sven Medvesek, Antonija Stanisi¢ gperanda,
Andrej Dojki¢, Natalija Pordevi¢, Ivan Pucar, Ivan
Gr¢i¢, Andrej Kopcok, Porde Kukuljica, Nikola Bace,
Janko Rako$ i Anja Purinovi¢ Rakocevié. Uli¢ne sviraci
su Matija Antoli¢ i Jeremija Bundalo.
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PasroBapana: [lejana Kpctuh

Ilpedocmasa je nyna cmpaxa u uwvekusard. Jecme
au Bu umanu cmpax xada cme ce ynycmuau y cm-
6pdl—b€ o602 nuKa?

Tekcer je IyH cTpaxa, jep je To BpijeMe cTpaxa, Kaja
je ouro m  (ara, a OH je y CTBApH jeJlaH BEITMKH T'y-
OWTHHK Ha CBHM ITOJbUMA.

Ha mouetky npencraBe MaecTpo njenyje Kao HEeKH
HETaTHBaH JIMK, a Ha Kpajy UcIaja Kao ocoda Koja je
3aIrpaBo MHOTO TIoBpHjel)eHa u TyxHa.

Ia na, oH je OeckpajHo TyxkHa 0c00a, MOXKe 1a ce
MOCTaBH M Ta BEp3Wja Y POMaHy U ApaMarypruju,
Jla UMa jej(Ha TIPEICTaBa O BeMy caMoM, kao Mae-
ctpoBa cMpT. OH je Kao jefaH rypy WJIM UKOHA TOT
ApyIITBa, y TO] KadaHH, OeckpajHo oOpaszoBaH H
HIapMaHTaH, ajld Ha Kpajy ce BUJAU Ja je OH MMao
CBOjUX JbyOaBHHX IpomMaiiaja. 300r Tora ce oH Opa-
HH TUM CBOJUM OKJIOTIOM, aJIM Ha Kpajy Ce OmeT pa-
30TKpHBa HEroBa Tyra u 0Ol

Konuxo uma maxeux nuxosa y opywmeyunu na
Hawioj jagHoj cyenu?

Mucnum 1a uX UuMa MyHo, MOXa MU TIIYMIIH WA
JIpyTH YMjeTHUIIM ©UMaMo Ty cpehy 1a Mmoxemo
TOBOPUTH O CBOjHM eMoIrjama, a BehnHa Jpyau He
MOJKE, jep Mopa J1a Ta3u Ja Ju he 3aapkaTH mocao,
YIIIeH, JKeHy, My>Ka i ocTaino. Tako Ja MUCIHM Ja
j© MHOTO TaKBHX JbY/IH, jep UM j€ TCILIKO, NaHAIIbE
JPYUITBO HE JOMYIITA JIa CE YOBjeK MPUKaXKe OHa-
KaB KaKaB jecT, Ja je ciad, 1a cebu JomycTe Majio
TOT OZIyLIKA.

Ilpeocmasa mpaje 3aucma 0yeo, anu OpHCU NAXHCH).
Ilybnuka je ocmana 0o Kpaja u 0006uIU cme 8eauUKu
anaays. [la nu cy peakyuje maxee unave?

JHlobOpe cy peakiuje. Ja nHAUE HE BOJIUM JAYTe Mpe-
CTaBe, MMaM YTHCaK Jia ce JbyIH NMPHUMOPaBajy Ja
Oyay y TO30pHUIITY, aJld TO HUJE CIIy4aj Ca OBOM.

Cunuia Pyxuh, rymar

BILTEN BR. [5] BbUJITEH BP.
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OAHALWUHE APYLWTBO HE
AONYLWTA HYOBJEKY A CE
NMPUKAXKE OHAKAB
KAKAB JECT

T
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Prateci program

CASOPIS ,SUSRETI"
REGIONALNI JE DRAGULJ POZORISTA, KNJIZEVNOSTI |
KULTURE

l | okviru bogatog Off (pratec¢eg) programa XXX VI
Susreta pozorista/ kazalista u Brékom u foajeu
Doma kulture Brcko uprilicena je, za naSe prilike
izuzetno posjecena, promocija dvobroja 3-4 regionalnog
Casopisa za pozoriste, knjizevnost i kulturu SUSRETI ,
¢iji je izdavac Vlada Brcko Distrikta, a glavni i odgovorni
yrednik Jakov Amidzié.
Casopis SUSRETI po n
je specifican u nas koji pripadamo
juznoslavenskom  govornom odrudju,
zastupljeni su autor1 i1z BiH, Hrvatske,
Crne Gore, Srbije, Makedonije, Bugarske,
ali 1 svih drugih zemalja Evrope i svijeta,
klasici, suvremenici, autori iz Brckog; svi
oni koji zadovolje visoke kriterije 1 estetsko-
knjizevne standarde koje je postavila izrazito
kompetentna i referentna redakcija ovog
casopisa.
Najnoviji broj Casopisa ,,Sureti® koji izlazi
drugu godinu zaredom, a bastini tradiciju
nekadasnjge brcanskog Casopisa RIJECI,
koje pokrenut joS 1974. godine, predstavili su
¢lanoviredakcije Predrag Nesovi¢, dramatur
1 prevodilac, prof. dr. Srdjan Vukadinovic,
teatrolog, 1 mr. sc. Zarko Mileni¢, filolog,
pisac 1 prevodilac.

mnogo  ¢emu
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Predrag NeSovi¢: “U podnaslovu Casopisa
Lousret’™ piSe - Casopis za pozoriSte,
knjizevnost 1 kulturu. Naravno, nije to samo
casopis za pozoriSte, postojala je jedna
bojazan da ce to biti iskljuCivo pozoriSni
¢esopis, alinije. To je Casopis 1za knjiZevnost,
1za 1D<u1turu 1 za umetnost. Godina izlazenja
druga, 369 stranica sa mnogo raznih, ali i
kvalitetnih rubrika. Moram ovde pomenuti:
drama, teatar, roza, eseji, poezija,
makedonski pisci, aforizmi, Br¢ko - stvaraoci
iz Br¢kog. Takode, jedan ve¢i blok na viSe
stranica 1 prikazi. Prikazi raznih dela, raznih
autora, sem autora iz Brckog, a imali smo

romoqzjju ovﬂ'e na Susretima ,,Lir, bivsi

ralj, Zarka Milenica, dva prikaza te knjige,
a imamo joS prikaze drugih autora. Zaista je
ovo impozantan Casopis koji se pojavio, pre
dve godine, a on je nastavio tradiciju vec
jednog prethodnog cCasopisa, Sto znaci da
je redakcija nastavila istim tgmpom, istim
elanom 1 istim kvalitetom. Casopis izlazi
redovno. Ovo je zadnja sveska, Sto znaci da
on izlazi Cetirl puta godiSnje, promovise se
na ovim Susretima u Br¢kom, u ovom gradu,

zato Sto redovno izlazi u ovom mesecu, tako
i



da ovo nije Cisto pozoriSni Casopis, nego
pozoriSno-knjizevni ¢asopis.*

Prof. dr. Srdjan Vukadinovi¢: ,,U mnoStvu
svega toga, kroz ve¢ pomenuta ova p.oglavlia
Casopisa ,,Susreti“ o kojima sam ja malo
detaljnije gvorio, uocljiv je ovdje veoma
raznovrstan pristup, kako u tematici tako
1 u sadrzajno rodovskim odredenjima.
Sagledavaju¢i odredene teme kroz razliCite
aspekte, uocljiv je interdisciplinarni, ali 1
regionalni, Cak 1 intereregionalni karakter
ovog Casopisa. Na taj nacin ovaj casopis
sluzi kao svjevrsni pregled 1 kao svojevrsna
literatura onoga Sto se deSava u sfer1 teatra,
knjizevnosti 1 mnogih drugih kultyrnih 1
umjetnickih sadrzaja i dogadaja. Casopis
Ldusreti predstavlja Siroku sadrzajnu scenu
koju osim originalnih radova Cine i l(zregledni
informativni Clanci o modernim tokovima u
gblastima koje tretira na svojim stranicama.
Cak 1 one teme koje imaju izvjestan historijski
karakter u ¢asopisu su predstavljene na jedan
novi nacin, iscitane su sasvim drugacije nego
Sto b1 to bio slucaj da se pratila samo odredena
historijska faktografija 1 Cinjenice onako kako
su one pokazane. Vrijednosne norme u teatru,
u drami, u knjizevnosti 1 sveopste u kulturi
stalno su prisutne u ovom ¢asopisu 1z broja u
broj. Zbog toga su tekstovi koji se objavljuju
uvijek zivi, aktuelni 1 intrigantni, a klju¢ni
fokus je na kvalitetu objavljenih sadrzaja
na ¢emu sigurno teba istrajati. Zapravo,
to je neka vodilja redakcije Casopisa koja
je, Culi ste, internacionalna iz cjelokupnog
uznoslovenskog prostora 1 Bugarske, jer 1

u%(arl spadaju u juznoslovenski prostor. U
svakom slucaju ta brojna redakcija sa zaista
repezentativnim autorima, prye svega u
dramskom pisanju 1 u dramskom stvaranju,
daje jednu nadu da ovaj Casopis moZe joS
bolje, moze joS vise, 1 da se taj kvalitativni
nivo nikako ne smije zapostaviti zarad nekog
drugog interesa - nije bitno regionalnog,
lokalnog ili neCega drugog, Sto bi ga u svakom
slu¢aju urusilo.”

Zarko Mileni¢, urednik Casopisa: “Casopis
Susreti dvobroj 3. 1 4. upravo je izaSao
1z Stampe. Dra(%o mi je da je zadrzao
kontinuitet. Predstavljamo ga uz Susrete
pozoriSta/ kazalista i to je tradicija, jer je
sam naziv ¢asopisa SUSRETI vezan za ovu
manifestaciju. Casopis spada u one obimne

Prateci program

sa svojim sadrZajem, tematima i rubrikama
kao 1 do sada, 1 to mi je drago. U naslovu

1Se Casopis za pozoriSte, knjizevnost 1
Eulturu; akle na prvom mjestu pozoriste
i teatar/ kazaliSte 1 ovaj put glavne rubrike
koje su posvecene teatru. To su rubrike koje
su posvecene 1 vezane za teatar, eseji, teorija
1, naravno, drame. Ovaj put su unutra, Sto mi
%'\el gosebno drago, jedna drama Vladimira

abokova koju je preveo Predrag NeSovic.
Ova drama je malo poznata, a autor je pisao
romane, prozu vise, ali pisao je i drame. Tu je
1jedna drama koja je prevedena sa slovenskog
1 jedna moja drama te jedna monodrama,
]E)revedena s makedonskog.

rame zauzimaju puno prostora, ali naS

casopis je obiman 1 moze da objavi u jednom
broju dosta toga. Tu su rubrike kao 1 do sada -
poezija, proza, eseji, prikazi i $to bih istaknuo
da je od znacaja, a to je rubrika posvecena
autorima 1z Brckog. To su autori koji su vrlo
aktivni, vezani za Knjizevni klub, a neki 1
tematski piSu o Br¢kom.*
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U VREMENU NADOLAZECE

KATASTROFE

Pise: Elvis Ljaji¢

P etoga dana ovogodiS$njih Susreta pozorista/
kazalista Bosne i Hercegovine u Brckom gledali
smo predstavu Kiklop Kazalista Gavella, u reziji i
dramatizaciji Sase Anoci¢a. Kiklop u Brcko dolazi samo
dan nakon S§to je osvojio nagradu za najbolju dramsku
predstavu u cjelini na ovogodisnjoj dodjeli nagrada
Hrvatskog glumista, $to je jo§ jedan dokaz kako na
Susretima ve¢ godinama gledamo najbolje od teatarske
produkcije na ovim prostorima.

Kiklop Ranka Marinkovi¢a je jedan od najvecih
(antiratnih) romana hrvatske kulture, koji se
bavi velikom temom, koji je pisan zanimljivim,
autentiénim, bogatim jezikom. Sve ove elemente
sacuvao je u SVQ]O_] dramatizaciji Sasa Anocié, pri
cemu je pokazao i temeljito poznavanje teatarske
logike ali 1 znacaja koji u nacionalnoj kulturi imaju
knjizevna djela poput Kiklopa.

Vec¢im dijelom predstave radnju pratimo u dva ili vise
planova, ¢ime je efektno pokazana punoca Zzivota
zagrebacke kulturne elite u vremenu nadolazece
katastrofe. Centralni lik, Melkior, odnosno Eustahije,
koji se drzi izvan tog Zivota, promatra ga i sanja o
Vivijani, lijepoj zavodnici o kojoj sanjaju ili su sanjali
gotovo svi ostali protagonisti te druStvene grupe.

Istovremeno, prepoznavsi opasnost od nadolazeceg
rata, Melkior se 1zgladnjuje pokusavajuéi odrzati
kilazu po kojoj ne moZe biti regrutovan. To emotivno
1 tjelesno isposnistvo pomjera Melkiotov dozivljaj
stvarnosti toliko da ni on vise ne zna Sta se dogada a
Stane, trajno rusi njegov svijet i odnose spram drugim
ljudima, te se smrt ¢ini kao jedina spasonosna opcija.
Veliki broj likova, kojim je fino iscrtana raznolikost
drustva koje ¢e nastradati pred Kiklopom, igralo je
dvadeset glumica i glumaca, koji su igrali gotovo bez
greske. I upravo je ta tacnost glumacke igre nosila
ovu predstavu, davala osje¢aj brzine i u scenama
koje su (bile 1 morale su biti) spore i duge. lako je
Marinkovi¢ veliki pisac, ipak najveci kvalitet ove
predstave je kvalitetna i znalacka glumacka igra.
Kostimi i scenografija su upravo onakvi kakvi trebaju
biti, tacni, funkcionalni, u skladu savremenom 1 s
karakterom lika.

Iako je trajala gotovo tri i po sata, ova predstava nije
jedna od onih od kojih vas zaboli trticna kost a stolica
postane kamena. Naprotiv, sino¢ smo imali priliku
uzivati u kvalitetnoj simbiozi velike knjizevnosti
1 znalacke glumacke igre, Sto je rjeda pojava nego
bismo svi voljeli da jest.
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KADA ROMAN
PROSETA SCENOM

Pise: Kemal Basié¢ '

R oman ,,Kiklop“ Ranka Marinkovi¢a jedno je
od najvaznijih djela hrvatske knjiZevnosti, a
inscenacija Gradskog kazalista Gavella iz Zagreba drugo
je transponiranje ovog romana u pozorisnu predstavu. Uz
prvu, u kojoj je Melkiora Tresi¢a igrao Rade Serbedzija,
po Marinkoviéevom djelu snimljen je i film (1982.
godine) u reziji Antuna Vrdoljka, a glavnog junaka igrao
je Frano Lasi¢.

I jedna i druga interpretacija romana u drugim
umjetn1ck1m formama bile su svojevremeno vrlo
uspjesne, a nakon mnogo godina, na scenu Gavelle
vraca se prica o Melkioru Tresi¢u (Franjo Dijak),
antijunaku cije je drustvo zapravo galerija likova
koji su takoder svi odreda antijunaci: glumci,
polupjesnici, novinari, zene upitnog morala, pijanice.
Dramski potencijal romana lezi u ¢injenici da njihov
svijet mi vidimo u vremenu raspada, naime jedan
kosmos se rusi i publika gledajuéi ovu predstavu sve
ove likove, vodene Melkiorom Tresi¢em, prati kroz
vrijeme kaosa, potpunog raspada kako vanjskog
svijeta (pocetak je Drugog svjetskog rata) u kojem se
obitava, tako i onog unutarnjeg svijeta, kojeg likovi
nose u sebi, kojim se obitava.

,»Kiklop* u reziji SaSe Anoci¢a savrSeno prenosi
atmosferu takvog historijskog trenutka, a sjajna
glumacka podjela u potpunosti je odgovorila kako
zahtjevima koje roman svojom tezinom nosi, tako 1
onim zahtjevima i zakonitostima koje teatar namece
svojom prirodom. Dakle, bogatstvo Marinkovi¢evog
romana zadrzalo se na sceni, pritom jo$ i dodatno
obogaceno izuzetnim glumackim odgovorom na
iskusSenja kOJa su glumei u originalnom predlosku
mogli pronaci. Doslovno svi koji su se pojavili
na sceni, a radi se o dosta velikoj podjeli, bili su
potpuno tacni, od pocetka do kraja predstave stilski
konzistentni, s jednakom energijom 1 uvjerljivos¢u
obavljali su svoje glumacke zadatke, koji nisu uopcée
izgledali kao zadaci, ve¢ kao iako malo pomjereno,
ipak prirodno stanje stvarnih ljudi, a postizanje te

iluzije dokaz je vrhunske glumacke izvedbe. Uz
sjajnog 1 neumornog Franju Dijaka koji, kao Melkior
Tresi¢, uspjeva da donese s jedne strane svu svoju
zbunjenost, melankoliju i strahove, a s druge strane
ushi¢enja, emocije, ¢eznje na jednako prodoran
nacin, §to je posao veliki i zahtjevan ali neophodan
kako bi ova predstava uopce funkcionirala. Uz
njega, poseban dojam ostavljaju 1 Filip Sovagovié
kao Atma, koji svojim pojavama podiZe atmosferu
predstave onda kada to treba. Jednako, ali potpuno
drugim sredstvima i podjednako uspjesno ¢ini to
Zivko Ano¢ié kao Ugo. Dijana Vidusin kao Viviana
svoj lik igra naizgled vrlo lako, a zapravo se radi o
konstantnom balansiranju po ivicama glumackog
izraza, poigravanjem s granicama glumackog
dozivljaja, koji funkcionira kao brilijjant u ve¢
cjelokupno sjajnoj kolektivnoj igri.

Ova inscenacija ,,Kiklopa“ primjer je kako se
modernisticki roman koji ima stanoviti dramski
potencijal moze pretvoriti u veliki teatar, ukoliko
se dobro procita i dramatizira tako da njegova dusa
ostane ne samo prisutna, ve¢ i na neki drugi nacin
intenzivnije Ziva upravo jer je posredovana zivim
ljudima, sjajnim glumcima, koji su odlicno vodeni
vrlo preciznom, c¢istom i jasnom reZijom, koja
nijednom nije dopustila da u pitanje dode tempo
predstave, da se izgubi ritam. Naravno, ta pitanja su
za dozivljaj ove predstave takoder medu klju¢nim
pitanjima, jer ako bi se pojavili ovi problemi pitanje je
kako bi se moglo uopcée ispratiti do kraja predstavu od
triipo sata. SreCom, igra ovog ansambla, Anocic¢eva
rezija, uz ozbiljnu dramaturgiju Petre Mrduljas, nije
dozvolila da se ovaj ,,Kiklop* niti jednog trenutka
priblizi tome, i dokazala nam je da neke predstave
1ako traju ovoliko, ¢ini se da su prebrzo prosle, jer
mozda se zaista ne kaze uzalud: sve Sto je lijepo
kratko traje... a vrijeme/trajanje u pozoristu, vidjeli
smo i sino¢, potpuno je relativna stvar...
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Komentar

OBICNO PADA SNIJEG

PiSe: Tihomir Bijeli¢
O bicno pada snijeg. Obi¢no. Ovaj puta snijega
nema. Kazu, osjeti se miris iz dalekih krajeva.
Mozda ga bude i kod nas. Mozda ga ne bude. Tko ¢e
znati. Snijeg je kao sutras$nji dan. Znamo da ¢e doci.
Sutra uvijek dolazi sutra. Vrijeme. Sutra. Vrijeme. Snijeg.
Vrijeme. Susreti kazaliSa/pozorista. I uvijek sutra. Do¢i
¢e. I ulazi jucer i danas. Bilo je jucer. Bit ¢e i danas. Bit
¢e 1 sutra. Samo snijeg dolazi sutra. To sutra moze biti i
danas. Sve ovisi od njih, ljudi koji se zovu meteorolozi.
I oni su mogli biti glumci. Kako? Jednostavno. Kada ste
ih Culi da se ispricavaju za pogre$nu prognozu. Nikada.
Kao i glumci. Istina ovi drugi glume likove. Meteorolozi
glume sebe. I vrijeme.
Obi¢no pada snijeg. Kada? Niti danas, niti jucer, niti
sutra. Kada? Sada. U vremenu ovom. Zato ¢ekamo.
Za predstavu znamo. Dolazi u pola sam PM. Cini li
vam se da su i gledatelji leprSave pahulje. Red njih na
jednim vratima. Red na drugim vratima. Istina ove su
pahulje puno ljepse. U bojama su. Plave. Zute. Zelene.
Crvene. Ljubicaste... Pola metra tamo. Pola metra ovamo.
Poneke su ljutite. Poneke sretne. Poneke tuzne. Ima ih i
na &ekanju. Cekaju. Vrijeme. Juger. Danas. Sutra. Sada.
I znaju da je ovo njihovo vrijeme. Cekaju. Nestrpljivo.
Cekaju.

"l

Obi¢no pada snijeg. Napolju je hladno. Unutra je toplo.
Kazu da je veceras bolje nego sino¢, a sutra... Sutra bolje
nego jucer. A jucer... Napolju je hladno. A oni. Igraju
se. Tako je toplije. A snijega jo$ nema. Bit ¢e. Kazu da
dolazi. Meteorolozi. A polije idu na ¢aj. Oni koji ne produ
vrata. Neki piju vruée prokuhano vino. Nista bolje. Vino
ih grije. Caj ih grije. Bijelog snijega jo§ nema. I dalje
lepriaju pahulje raznih boja. I ume. Sume kao da pada
snijeg. Srecu se pahulje koje se nisu vidjele posljednjih
godinu dana.

I onda udu. Pa izadu. Pa udu. Predstava im dobra, ali
zaSto... nije bilo viSe zara medu glumcima. Onim
pravim glumcima. Napolju je hladno. I ve¢ se razmislja o
odlasku kuéi. Kako ¢e na hladnoéu. I zato im nedostaje
zar predstave. Ponijeli bi ga sa sobom. Do kuce. Neka se
zari i pali. Neka i sutra bude Zara. Obi¢no pada snijeg.
Sada ga nema. Bit ¢e ga. Sutra. Sutra. Kada dode sutra.
Ceka me vino i ¢aj i misao na sutra. Obiéno pada snijeg.
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