Prate¢i program

MAGIJSKI SVIJET IZ MASTE LJUBICE 0STOJIC

PiSe: Alma Kajevié

Pedeset godina plodonosnog stvaranja Ljubice
Ostoji¢, umjetnice koja je dala veliki doprinos
teatarskoj umjetnosti, Brcko distrikt BiH je obiljezio iz-
davanjem knjige ,,Izabrane drame®. Knjiga je izdata na
inicijativu knjizevnika i izdavaca Almira Zalihi¢a, koji
uz dramaturga i redatelja Dubravku Zrnci¢ Kulenovié,
potpisuje recenziju. Predstavljena je u okviru prateceg
programa Susreta pozorista u Brckom, na radost ljubite-
lja pozori$ne umjetnosti.

Knjiga sadrzi Cetiri drame Ljubice Ostoji¢ — tri koje
jos nisu uprizorene u teatru i jednu koja je prije deset go-
dina bila postavljena na sceni Teatra mladih iz Mostara.
Dramski opus Ljubice Ostoji¢ tematski bi mogao biti po-
dijeljen u tri bloka: drame iz savremenog Zivota, poetske
drame i dramski tekstovi namijenjeni djeci i mladima.
Dubravka Zrnéi¢ Kulenovi¢ je, predstavljajuci lik i dje-
lo Ljubice Ostoji¢, istakla kako je rije¢ o autorki koja se
dobro upoznala s tajnama i zamkama koje se kriju unutar
svakog procesa rada na predstavi.

»Njene drame su zanimljive i kao §tivo jer ona vrlo Ce-
sto koristi didaskalije koje kao da su upucéene ¢itaocima.
U njima Ostoji¢ Cesto provjerava perceptivnost onoga koji
¢ita. Tako uspostavlja kreativni dijalog sa svojim Citaocem
i tek se uz njegovu imaginaciju dramsko zbivanje, sudbine
likova i jezi¢ko poigravanje pretvaraju u umjetnicki poten-
tni dozivljaj*, kaze Dubravka Zrn¢i¢ Kulenovié.

Knjiga je, dakle, namijenjena i ¢itaocima i onima koji
se bave teatrom. I kao §to re¢e Dubravka Zrnéi¢ Kule-
novi¢ ,,cudnovat je i raskoSan svijet skrojen od likova iz
drama Ljubice Ostoji¢. S mnogima se mozemo identifi-
cirati, neki od njih nas mogu nec¢emu i poduciti, neke ¢e
nas pri¢e svojom tragikom iznenaditi, a neke odvesti u
imaginarni i magijski svijet™.

»Inspiracije dolaze, prolaze, neku uhvatite a ja ih
imam skoro uvijek. Sve na ovom svijetu ima svoju pricu,
pjesmu, vizualnost. Svaka moja drama ima otvoreni kraj,
moguénost da se nastavi i zavrsi sretno. Ima nade®, istice
Ljubica Ostojic.

Ljubica Ostoji¢ je, govoreéi o nastajanju tekstova koji

bi mogli biti uprizoreni na sceni nekog od domacih teata-
ra, istakla da je problem zastupljenosti domacih tekstova
u pozoriStima prisutan ve¢ odavno.
,Nema korespodencije izmedu teatara i dramskih pisaca.
strani testovi. U posljednje vrijeme su poceli igrati nase
mlade pisce, poput predstave Sarajevskog ratnog teatra
koju imamo priliku pogledati na ovogodi$njim Susreti-
ma pozorista u Brékom. To je jedan od razloga zasto su
festivali poput ovoga u Brckom za sada samo ekscesi®,
zakljucila je Ljubica Ostojic.
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Pasrosop

AHeta I'paboBan, rimymuna

CBU CMO NMOMAJI0 XPTBE,
3ATO WUTO CJIOBOAA HE MOCTOJM

Ilpeocmasa je nompecna. /la mu Bam je ouno meuiko
yuujemu ce y nux Carouye?

[a, moTpecHo, Maja je mpolec OMo U 3aHUMJBHB jep
caM, Kao M y CBaKoj 0CaIalIk0j yII03H, Komaja U3 COll-
cTBeHe 0a3e MojaTaka, jep yBHjeK UAeM U3 INYHUX HCKY-
ctaBa. Jluk Camule, Koju TyMauuM, U3MaHHITYJIHCAH je
PETUTH]CKOM JIOTMOM U MOCTaBJbalia CaM MHUTama ceOu,
KOJIMKO CY ¥ MEHHU Y JjETHHCTBY OMJIN HAMETHYTH HEKU
CTaBOBH Y KOje caM YBPCTO BjepoBasia 300r OHE M3peKe
,»KaJia TIOHOBHII JIaXK JieceT MyTa OHa MOCTaje UCTHHA™ ’
OHJIa TUM TIPEUCITUTUBAKEM JIOJA3UII JI0 OATOBOPA, JIO
COTICTBEHHX ocjehama 1 mpuOMmkuI Ta ocjehama cebu
Ha eKCTpeMaH HauyMH, Kako UX uMa JuK CamHIe y nmpea-
CTaBH.
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Hume: /lejana Kperuh

Baw nux y npedcmasu je scpmea. Kpmea majxe, sgjepe,
na u 'y Hekum mMomenmuma ceoje cecmpe Anuye. Konuko
UMAMO Y CMEAPHOM JHCUBOMY MAKGUX Clyuajesa?

MucauMm fa CMO CBM MM NIOMAJIO XPTBE 3aTO ILUTO
c1000/1a He MOCTOjH, CaMO j€ MTUTamke KOJIUKO CBHjECTH
U 3HaWka UMaMo O ceOH, O CBOM TOHAIIamy M KOJIUKO
paauMo Ha ceOH Ja ynoTpujeOMMo TO 3HamWe, Ja MoCcTa-
HEMO CBjECHH Jla jeCMO JKPTBE, alli Ja HEIITO ypaauMo
1o ToM nuTamwy. Hajnakie je ynactu y camocaxajbemne.
WHaue, MU TO CBH IIOMAJIO PaJuMO, CBjECHO yIagamo y
caMOCaXaJbeme, Kako To paau u Camuiia. OHa 300r TOra
0U1a31 y ayTONECTPYKLU]Y.

Ha nu mucnume 0a ona mo wmo wUX Majka 3ameapa y
kyhy npaeda sjepom, me 0a iu U OHA CAMA UMA CIMPAX 00
CNo/bHOZ C8lUjemda, Kao U reHda Majra?

To moTKpOBJBE W Ta HEHA JIBa KBaJpara Koja Jujenn
ca CecTpoM, TO j€ ’beH jeANHN HHTUMHH, IPUBATHH IPO-
CTOp M jeIMHU 00jeKar naxme joj je cectpa Anuina. OHa
yJasd y Ty WIy3Hjy, jep joj je To oa0paMOeHn MeXaHH-
3aM Kako na ce 6opu ca ceujeroM. OHa He 3HaA 3a JIpy-
rayuje, OHa je civjena u Taj mpodJeM, ITO je yBjepeHa
Jia je OoyecHa, je Taj MITO OU Y H0j CTBOPUIIO KPUBUILY
U CpaM Jia )KMBH )KMBOT. A cBaka (haHaTHYHA YBjeperba,
Kao Ha MpUMjep 1a je CBe TpHujeX, Ja M MOPaMO HOCHTH
CBOj KPCT U U NaTHby, ONET CTBapa ay TOACCTPYKIH]Y.

Ha nu mu modrcemo npenosnamu 'y Opyuimay, mMoxcoa He
MOAUKO eKcmpemHue, anu bap cauune npumjepe?

ITocToju. OBO jecTe eKCTpeMaH clydaj U BjepOBATHO
Ou JbYIM PEKII ,,0BO HUTJj€ HE TIOCTOjU", aJi €BO CIy-
yaj 0 KOME CaM YHuTajla OBHX JlaHa O JjelH Y ,,3aBOIY
ITazapuh™ koja cy Omia Be3wBaHa 3a pagujaTope, TO je
eKCTpeMaH ciry4aj. MUCIHM /1a y 0BOj PEICTaBH MajKa,
KOja je HHUXOBa OMOJIOIKA MajKa, IPEACTaBIba CUCTEM.
CucreM Koju je, kao y cinyuajy Ilazapuh, 3aTBopuo maje-
Iy, KOju HHUje HaIlao pjereme. Te cTBapu ce NernaBajy
CBY/Ia OKO HAac, a MU TOra HUCMO CBjECHH.

Kaxea cy Bawa ouexusarba 00 nyonuxe xada uzgooume
08y npeocmagy?

[1a Hemam ouekwBama, JOK MU HEKO HEIITO HEe KaxKe.
MHoro Jbynu je peKsIo a je MpeAcTaBa 3aHUMJbUBOT
eCTEeTCKOT yKyca, Ja je Apyraudja, 1a uMa HeKH ,,X’d-
KOKOBCKM MOMEHAT"‘ Ha TIOYETKY, /1a j€ jaKO MOeTHYHA U
OomHa. YrimaBHOM cy Ouie mo0pe peaknmje.



Pasrosop

Kaha Capajauh, ayTop My3uKe y npeacTaBu

MY3UKA HAIJTAIIABA EMOLIAJE

Pasropapana: Musbana Dyphesuh

Mnoco emoyuja. Ko mo oukmupa — mexcm uiu aymop
my3uke?

Cama npecTaBa v lbeHa TeMa Cy MU JIaBajie yIIyTCTBO
y koM mpaBny uhu. Ona Hamehe emonujy u atmocde-
py My3uKe. 3Ha4u caMa TeMaThka Hamehe My3udku aM-
oujent. Ce mITO MyOIMKa OCjeTH HA CIIEHH KPO3 TEKCT
U UTPY, KICTO TO MOpPa Jia 0CjeTH U Kpo3 My3uKy. My3uka
Tpeba J1a npeno3Ha OMTHE aKICHTE U Ja MX Ha aJicKBaTaH
Ha4yuH Haracu. Ha xpajy To je jemHa HeoaBojuHa I1jelTr-
HA.

Texcm je ycnosHo peueno mexcax u 3axmjesan. /la nu je
Ouno 3aXmMje6Ho Hanpasumu My3uKy y3 maj mexcm?

My3HuKOM ce aKkIIeHTHPajy eMoIHje U Aaje UM ce Behn
3Ha4aj, a OHE Cy jaKo M3pakeHe jep je TEeKCT TeMaTCKH
TakKaB, MyH eMolja. Moje je OuiIo Ja To MpaTUM U Ha-
ramaBam.

Homunupa xapmonuxa?

Jloru4Ho, jep TO je ”HCTPYMEHT Ha KOME CaM 3aBpIITH-
Jla MarucTapcku ctyayj. baBum ce u KOMIIOHOBamkEeM T1a
caM CIIojuJia T€ MOje JIBHj€ JbyaBU — KOMIIO3HUIIU]Y U Xap-
MoHUKY. CBe OHO IITO ce Uyje Ha CIIEHH OJ My3HKe, JI0
IBPKYTa U KpHUKa Cy HEOABOJUBH eJeMEHTH. JemHu Oe3
Ipyrux He Mory W jenHu Hamehy apyre. Ha taj HaumH
CTBOPCHA j¢ KOHCTAaHTHA SHEpruja o]l MmoYeTKa 0 Kpaja
npejcTaBe.

Koju je npsu xopak xada padume my3uxy 3a HeKu nO30-
PpUHU KOMao?

[IpBo mpounMTaM TEKCT U MY3UKY paguMO KOpak IO
kopak. HapaBHO Ty MMa JtocTa TUCKYyCHje ca peUTEheM
u aktepuma. CBH KOpaly cy BeOMa Ba)XHU jep MU OHH
JIajy OKBHp 3a cTBapame My3uuke ciuke. Ha kpajy ka-
Jla ce TO CBE MOCIOXH My3HKa [0CTaje U0 peacTaBe u
IO Kpaja je CAHXPOHHW30BaHa ca OHMM IITO ce moraha Ha
CIICHHU.
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Prateci program

DRAMA 0 RASPADU ZEMLJE

PiSe: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovi¢

Tokom promocije knjige «Lir, bivsi kralj» autora
Zarka Mileni¢a, izdate od strane Umijetnicke
akademije Istok Knjazevac prosle godine, prof. dr. Srdjan
Vukadinovi¢ je istakao da je ova drama nastala iz pera
autora prije dvije i po decenije.

«Cetiri vijeka dramatiara i pisca drugog milenijuma
Vilijema Sekspira obiljezavano je 2016. godine. Bio je to
povod da se po ko zna koji put sagleda djelo ovog autora
kroz poruke i ideje koje one Salje i to na veoma razlicit
nacin. Te poruke i ideje su veoma aktuelne i zive bez ob-
zira na to Sto su nastale prije Cetiri vijeka. Interesovanje
za Sekspira je i tada bilo raznoliko. Neko je ta &etiri vije-
ka Sekspira 2016. godine obiljezio kroz predstave, drugi
kroz dokumentarnu izlozbu, tre¢i kroz stru¢ni ili nau¢ni
skup, a Zarko Mileni¢ i pomenuta Akademija su to ura-
dili kroz ovu knjigu. Ona pokusava da velike ideje ovog
pisca i sloZene karaktere njegovih likova prilagodi danas-
njem vremenu. Zapravo da ih sagleda u jednoj modernoj
vizuri §to je prva i osnovna vrijednosti ove knjige», na-
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glasio je Vukadinovic.

Sam autor Mileni¢ kazao je da mu je za ovu dramu na-
dahnuée bila poznata Sekspirova tragedija «Kralj Lir»,
istiCuci da ju je pisao u ratno vrijeme, te da je tada na
umu imao tadasnju aktuelnost, odnosno raspad Jugosla-
vije, §to je isti motiv koji se javlja u Sekspira kad dije-
li svoje kraljevstvo svojim kéerima. Mileni¢ istice 1 da
mu je od velikog znacaja predstavljanje njegove drame u
sklopu ovogodisnjih Susreta, u smislu da javnost sazna
da nije samo prozni pisac, kriti¢ar, da ureduje Bilten Su-
sreta, ve¢ i da piSe drame.

«Zao mi je §to je malo njih izvedeno na pozornici, sa-
mo jedan dio od 15 drama koliko sam napisao. Nadam se
da ¢e ova drama imati odjeka i da ¢e je neko postaviti na
scenuy, dodao je Milenic.

Predrag NeSovi¢, dramaturg, ovom prilikom je kazao da
Mileni¢eva drama nije adaptacija Sekspira ve¢ da je au-
tor iskoristio samo neke momente iz te tragedije.

«To je savremena drama o nasoj stvarnosti. Zato sam u
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pogovoru dao naslov «Tragedija koja se smeje». Zaista
ta drama nam se smeje, Sta nam se dogada i Sta nam se
dogodilo mi to znamo ali nista ne preduzimamon», rekao
je Nesovic.

«Sve njegove drame mogu da se izvode u profesional-
nim pozoristima, rame uz rame sa dramama Kovacevica,
Imsirovica, sa ovih prostora, ali i drugih autoray», nagla-
sio je Nesovic.

BMBLUMKPAYS

B.

&
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Razgovor

Dubravka Zrn¢i¢ Kulenovié¢, dramaturginja i redateljica [l

0V0 JE PREDSTAVA 0 NAMA

0000 0000000000000 0000000000000000000000000000000 0

PiSe: Ivana Piri¢

Dubravka Zrn¢ié¢ Kulenovic,

S obzirom da mnogi Brcaci nisu imali prigodu pogledati
ovu predstavu, pomalo neobicnog naziva (Majka ili sve
lutke idu raj) , koliko tema drame korespondira sa sa-
dasnjim vremenom, a koliko sa nekim bududim, koje tek
treba doci?

Tematski, tekst Nedzme Cizmo nas vodi u otkrivanje
odnosa unutar jedne porodice i ukazuje na Munchause-
nov sindrom, Cesto prisutan, ali tesko dijagnosticiran, sa
snaznim emotivnim poremec¢ajem. Osoba sa ovim sin-
dromom izaziva ili glumi fizi¢ke i psihicke tegobe zbog
izazivanja paznje, priznanja, mo¢i i sucuti bilo u porodici
ili u drustvu. Koriste¢i se karakteristikama ovog obolje-
nja, autorica gradi svoje likove i prati sudbinu dvije se-
stre, sada ve¢ tridesetogodisnjakinje, koje, zbog majcinog
zlostavljanja i izolacije od drustva, zive gradeci svoj svi-
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"7 jet od lutaka. Fragmentarno ispri¢ana prica, kroz igru u

kojoj se koriste elementi lutkarstva, pred glumice je po-
stavila izuzetno slozen glumacki zadatak u razotkrivanju
posljedica emotivne traume i traganju za oslobadanjem
od torture i manipulacije. Nismo mogli, a da idejnost tek-
sta ne sagledamo kao metaforu politickog stanja u drus-
tvu. Postavili smo pitanja sebi, a kroz predstavu pitamo
i publiku: da li smo svjesni da smo uvucéeni u paukovu
mrezu manipulatora koji igraju sve grublje kako bi doka-
zali koliko su sposobni i mo¢ni? Jesmo li svakodnevno
izvrtanje istine, prijetnje, zastrasivanje, ucjene i provoka-
cije, obezvredivanje drugog i drugacijeg, prihvatili kao
stil svog Zivota i kao najbolje i jedino rjesenje? Do kada
¢emo biti objekat manipulatora, a ne licnost sa sopstve-
nom voljom? Do kada ¢emo prihvatati biti Zrtva manipu-
latora? Zar nam nije postalo jasno da oni nemaju drugog
izbora ve¢ da nas i dalje drze uhvacene u toj mrezi, izazi-
vajudi strah i prijete¢i nam? Kako se kroz tekst susrece-
mo sa zrtvama zlostavljanja i manipuliranja, (a Zrtve smo
i svi mi!) ovo je i predstava o nama. Ho¢emo li se kao
zrtve (lutke kojima se manipulira) samo nadati putu u raj
ili ¢emo promijeniti svoj odnos prema poretku, svjesno
mu se oduprijeti i prestati biti objekt manipulacije? Da-
kle, ovo je predstava koja se bavi danas$njim vremenom,
nama koji sve viSe prihvatamo biti invalidi sopstvenog
zivljenja.

Ima li umjetnickog odstupanja od izvornog teksta?

Zanimljiv je put nastajanja ovog teksta. Nedzma je bila
moja studentica i za zavr$ni ispit iz predmeta Umjetnost
lutkarstva, na odsjeku Dramaturgija na ASU, napisala je
prvu verziju ovog teksta. Kada je Sarajevski ratni tea-
tar prihvatio da se tekst stavi na repertoar, proces rada
je zapoceo sa istrazivanjem o samom Munchausenovom
sindromu, o razli¢itim oblicima zlostavljanja i manipu-
liranja, pa tek onda, u zajedniStvu sa svim autorima i
ucesnicima u predstavi, tekst se doradivao, raspisivao ili
kratio. Velika je prednost kada je autor teksta prisustan
na probama i ucestvuje u cijelom procesu rada, te svojim
trenutnim intervencijama doprinosi progresu kreativnog
rada i definira kona¢nu verziju svog teksta.

Na ovogodisnjem Festivalu bosanskohercegovacke dra-
me i autorskog teatra Zenica 2019., predstava ,, Majka ili
sve lutke idu u raj “ je nagradena za scenski pokret i glaz-
bu! Kako je nastajalo scensko ,,radanje* s lutkama koje
Sute, pricaju, i Zivim bi¢ima, ali i njihovim brigama, koje
svi mi nosimo u sebi?

Sarajevski ratni teatar je uvijek bio otvoren za sarad-
nju s mladim autorima, te odabirom ovog teksta koji pre-

tendira_igru s lutkama, jo$ viSe potvrduje nakapu.oveg
(1]



teatra da svoj umjetnicki vitalitet ostvaruje i kroz istra-
zivacke projekte, bez obzira koliko takva nakana moze
biti riskantna. No, ako predstava jo$ bude selekcionirana
za dva prestizna bosanskohercegovacka festivala, ovakav
hrabri repertoarski potez dobija svoju umjetni¢ku potvr-
du. Predstava ,,Majka ili sve lutke idu u raj* nije tipi¢na
za bh teatar danas, a prisustvo lutaka znaci i upotrebu jos
jednog izrazajnog sredstva za glumca, uspostavlja dru-
gaciji scenski jezik koji se tokom igre pretvara u jezik
metafora i diktira stilizaciju svih elemenata predstave.

S kojim ste se potesko¢ama susretali dok ste rezZirali ko-
mad, a s obzirom na tezinu price?

Proces rada na predstavi je bio duzi no §to je to uobi-
¢ajeno u nasim teatrima i odvijao se u fazama. Bez obzira
na sva trazenja i propitivanja materijala, od pocetka sam
vjerovala da je prica (koja se temelji na istinitoj sudbini
dvije sestre!) snazna i da je, dramaturska struktura kojom
je ispri¢ana, ¢vrsto uporiste koje nam je svima omoguci-
lo da se slobodno upustimo u istrazivanje emocija kao
posljedice zlostavljanja i manipulacije, te da kroz igru
propitamo i svoju osjecajnost i otkrijemo svoje zablude.

Pisac kroz ideju uvijek kaZe ono $to Zeli, a §to nam
NedZmin tekst ,,Majka ili sve lutke idu u raj* poru-
Cuje?

Kako je Munchausenov sindrom jedan slozeniji oblik
manipulacije, autorica Nedzma Cizmo ga je iskoristila da
bi kroz odnos dvije sestre koje su zrtve majc¢inog zlostav-
ljanja, razotkrila namjere i sredstava kojim se sluzi onaj
koji manipulira i ukazala na fizicke i psihi¢ke posljedice
Zrtava manipulacije. Dakle, ideja autorice teksta je da ra-
zotkrije sve mehanizme manipulacije koja se temelji na
izvrtanju Cinjenica, laznim interpetacijama i baratanju
krivim podacima, redizajniranju stvarnosti, a postize
se potkupljivanjem, utjerivanjem straha, ucjenama, naj-
ceS¢e emotivnim, izazivanjem osjecanja krivice i manje
vrijednosti, vrijedanjem, provociranjem, uslovljavanjima
i prijetnjama, prebacivanjem odgovornosti na drugog, pa
cak i torturom i agresijom.

Kakva iskustva nosite iz Brckog?

Uh! U Br¢ko dolazim od 1979 godine! Svaki dolazak
je prisjecanje na mnoge stvaraoce, kolege i Brcake... na
druzenja nakon predstave do kasno u no¢, na susrete sa
ljudima kojim sam se uvijek unaprijed radovala, na tremi
koju sam osjecala zbog publike vrlo istan¢anog ukusa, na
neko drugo, proslo, vrijeme, ali i potrebu da svakim do-
laskom potvrdim sebi, mojoj struci i Gradu kako su Su-
sreti vazan festival za razvoj kulture i umjetnosti teatra,
kako nam taj kontinuitet odrzavanja Susreta, iz godine
u godinu, sve viSe treba kako bismo se oduprli agoniji
nestajanja.

Osvrt

STRAH ILI NEMOGUCNOST
BIJEGA OD NAMETNUTE

STVARNOSTI

PiSe: Emina Sehi¢

Drugu vecer 36-ih Susreta pozoriSta/kazaliSta u
Brckom publika je imala priliku pogledati pred-
stavu Sarajevskog ratnog teatra SARTR ,,Majka ili sve
lutke idu u raj*“u reziji Dubravke Zrnc¢i¢-Kulenovi¢, prema
tekstu Nedze Cizmo. Komad govori o manipulativnim po-
rodi¢nim odnosima i mentalnim oboljenjima kao posljedi-
cama zatoCeniStva unutar toksicne sredine. Samim reda-
teljskim konceptom predstava koristi i lutkarsku tehniku.
lTako se lutkarski teatar smatra namijenjemnim prvenstve-
no djecijoj publici, unutar ovog komada lutke predstavljaju
odraz vizije, maste ali i trauma odraslih ljudi. Dvije sestre
Anica (Belma Lizde Kurt) i Sanjica (Aneta Grabovac) se
tiSte iz kojeg ne mogu izaci. Unutar tog prostora, koji pod-
sjeca na unutrasnjost jednog organa satkanog od tankih
nerava, one kreiraju vlastiti svijet koji je ispunjen njihovim
najve¢im strahovima i patnjama, ali i poZzudama i Zeljama.
Kroz zastitnicki odnos starije sestre prema mladoj, prika-
zuje se manipulativni odnos majke prema njima dvjema, te
vidimo da je upravo ona uzrok svih njihovih trauma. Strah
1 nemoguénost pokreta izvan imaginarnih zidina je dubo-
ko ukorijenjen u njihove nerve, a glas njihove majke dubo-
ko treperi kroz svaku njihovu ¢eliju. Razli¢itost karaktera
ove dvije sestre se ogleda kroz Sanji¢in strah od rijeci nje-
ne majke da ne smije grijesiti i da ¢e zbog toga zavrsiti u
paklu, dok je njena starija sestra svjesna torture koja se
vrsi nad njima i pokusava osloboditi Sanjicu od ogranice-
nja koja su ispunila ¢itav njihov mikrokosmos. Kontrastu
medu likovima je uveliko doprinijela scenska igra ove dvi-
je glumice koje su svojom energijom potaknule osjecanje
empatije ali i straha odraza nas samih u likovima sestara.
Bijeg iz hororisti¢ne realnosti je igra, upravo ona u kojoj
su lutke glavni likovi, koje je animirala Jasminka Pozek
Bozuta. Kroz igru vidimo da obje sestre mastaju o udaji
za lutka Zlaju. Izmedu njih se razvija djetinjasti sukob o
tome koja ¢e se udati za njega. Anica koristi lik majke da bi
Sanjica pristala na to da je poslusa i da je se prestane bojati.
One naizgled sanjaju o obi¢nim, posve ljudskim stvarima,
o0 vjencanju, o putovanju na more, svemu onom §to je poje-
dincima koji su zavezani unutar prostorija umobolnice ne-
dostizno. Atmosferi predstave je uveliko doprinijela muzi-
ka Kace Sarajli¢ koja savrSeno oslikava mastu likova, ali
i unutarnje stanje svijeta zatocenistva. Tema ovogodiSnjeg
festivala ,,Zatoceni u proslosti, je u ovom komadu prika-
zana kroz zatoceniStvo nas samih, koji smo ponekad nes-
posobni na to da pristanemo da povjerujemo u to da smo
samo necije lutke, sredstva kojima neko iznad manipulira.
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Razgovor

Nedzma Cizmo, autor

TO NISU LJUDI KOJU SU NESPOSOBNI,
CAK SU DOSTA INTELIGENTNNI | JAKO
DOBRI MANIPULATORI

Razgovarala: Andelka Puri¢

IstraZivanje teatra i njegovih mogucnosti, kao $to smo
vidjeli, je neiscrpno. Mnostvo ideja, tekstova, uloga, ali
i drugih pratec¢ih elemenata poput muzike, mimike i pro-
stora je isprepleteno u drami ,,Majka ili sve lutke idu u
raj* koja se nasla pred publikom u Brékom. Sta Vas je
vodilo prilikom pisanja teksta i radanja predstave.

Da, dobro ste primjetili! Na ,,daskama koje zivot zna-
¢e ovog puta je nesto drugacije i dramaticnije. Jos uvijek
sam apsolvent na Akademiji scenskih umjetnosti u Sara-
jevu i ovaj tekst za predstavu ,,Majka ili sve lutke idu u
raj* je nastao kao dio moje pripreme za ispit iz Umjetnosti
lutkarstva, ali moram priznati da je ideja za pricu o dvije
djevojke koje provode Zivot u zatvorenom prostoru i nji-
hove majke, postojala ve¢ dugi niz godina. Otezavajucu
okolnost mi je predstavljalo to §to nisam bila sigurna na
koji nacin to iznijeti, ni manje ni vise, zahtjevnoj publici.
Nakon duzeg traganja, kao Sto rekoh, ispit iz Umjetnosti
lutkarstva je bio presudan u mojoj odluci, da kljucni ele-
ment u predstavi budu upravo te lutke.

Zasto ste izabrali da u Vasoj drami o dvije sestre pisete o
Munchausenovom sindromu? Pretpostavijam da vecina
publike po prvi put cuje za taj sindrom koji predstavija
Jjedan oblik manipulacije.

Posebno volim istaci da je ovo jedna porodi¢na drama,
dok vrlo rado poslusam i komentare publike koji smatra-
ju da su na sceni sat vremena gledali horor. Definitivno,
Munchausenov sindrom prisutan je u nasem drustvu, dok
glavni problem predstavlja, to Sto je te osobe jako tes-
ko prepoznati, posto su sjajni manipulatori s jako dobro
razvijenim intelektualnim sposobnostima. U tekstu sam
se bavila i drugim vidovima manipulacije zastupljenim u
svakodnevnom zivotu, na primjer kroz porodicu ili religi-
ju. Religija mi je posluzila kao najsnazniji oblik zastrasi-
vanja. Predstavljanje bozanstva kao skup pravila i zabra-
na, te kazni za one koji to prekrse je nesSto ¢ime je majka
konstantno prijetila i kontrolisala ponasanje kéerki.

Bavite se u ovom tekstu porodicnim odnosima, tacnije
strahovima i manipulacijama koji iz njih proizilaze. Koli-
ko se to odnosi i na Siru drustvenu sliku?

Izabrala sam ovaj sindrom iz razloga $to sam i sama
bezbroj puta svjedocila nec¢ijim pokusajima da od mene
ili nekog drugog nacini pot€injeno bice, kroz pokusaj na-
metanja svijesti o meni kao o zrtvi ili me prosto uvjerava-
juci da nemam sposobnosti nesto izvesti ili uraditi. Ovaj
oblik manipulacije je danas prisutan u svim segmentima
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svakodnevnog Zivota.

Moze se izvesti zakljucak, da je u predstavi lik majke
predstavijen kao i metafora?

Upravo tako! Dolazimo do toga da lik majke postaje
metafora za drustevni sistem, Skolski sistem, politicare,
religijske institucije i sve one koji nastoje sacuvati svoj
polozaj 1 kontrolu zastrasivanjem i one kojima nije u li¢-
nom interesu da mi kao drustvo i kao pojedinci napredu-
jemo i ostvarujemo potencijal.

Biografija:

Dvadesettrogodidnja Nedzma Cizmo je osnovnu $kolu i
gimnaziju zavrSila u VareSu, a 2014. godine upisala Od-
sjek za dramaturgiju na Akademiji scenskih umjetnosti u
Sarajevu. Radila je kao asistent dramaturga za predstavu
,,Jamo —amo* u Pozoristu mladih, te tekst i dramaturgiju
za lutkarsku predstavu ,,Bremenski muzikanti®, takode u
Pozoristu mladih. Pisala je filmske kritike za ,,Oslobode-
nje. Sada je apsolvent na Akademiji scenskih umjetnosti
u Sarajevu.




IIparehu nporpam

TPAI'EAUJA KOJA CE CMEJE

[Kapxo MUJIEHU R, JIHP, BUBIIIU KPAJb, Tpazeouja no Illexcnupy, /[yxoena akademuja HCTOK,
Kwaoscesay. bubnuomerka CLIEHA, kwuca 12, 74 cmp., 2018.]

Xmeo cam oa 6yoem opueunanan. Hucam cmeopuo nu jeonoe 3no-
yuHYa, HU jeOHoz anhena (uako Hucam mozao oa 3aodbuhem iyoe),

HUKOca HUucam ocoeapao, HuKoza onmyaiHcusao.

Anmown Ilasnoseuu Yexoes

[Tumre: [Mpenpar HEHIOBU'h

| e e iy b,

—

Kapko Mwuaenuh, apaMcku mnucai, ca OOMMHHM
OITyCOM, y XaHPOBCKOM PACIOHY O] )KECTOKE KOMUYHE
Jpame, Koja IpecTaBba H3a30B 32 CABPEMEHH T1a M CBa-
KU IpyTu Teatap, na jo apame ancypaa X XI Beka. Kmu-
ra Koja je mpea Hama/BaMa, je perpe3eHTaTHBaH MpUMe-
pak jeqHe OJUTHYHE JIpaMCKe IIKOJe Koja je yUiia U Ha-
yduia OBOT IHKCIA jeIHOM 3HA4YajHOM MajCTOPCTBY: 1a,
YBPCTO MOCTaBJLEHH KapaKTEepH, Y KOjUMa ce Kpuje KO
CYJIIOMHCKOT y/ieca jyHaka, je jeAUHU IPaBH MyT 3a UC-
THUHCKY y30yaseuBy Apamy. OHa BpcTa apamckor ymeha
KOTa Ipenopyyyje OPUrHHATHOCT a oApelyje HCTUHCKU
kBanmuTeT. Kmura koja cBakako 3aBpeljyje 030usbaH Cyjq
cTpyuHe aHanu3se. [lornucyje je ayTop reHepalujcKu ja-
KO ONTM3aK HAIOj JaHalmmunu mTo ce u oceha. Hanwme,
JpamMa KOXEpeHTHE ApaMCKe Pajibe, y CBAKOM CMUCIY
0COOCHMX KapakTepa, OOraTor M COYHOI je3HKa, uMma
CHa)KHY MOTpeldy a ONTHO yTHUYE Ha Jby/Ie U CTBAPHOCT,

Fm L
-

y MpaBIly BUXOBOT Memama Ha Ooske. M cam cBectan
CBOje HEMOhM y TaKBOj BPCTH JieJiarba, 0Baj UCAIl UTaK,
nouityje cBojy norpeOy. Hajzan, Hu Bpeme ra, Ha leroBy
W Ha Hallly )aJIOCT, HHje AEMaHTOBAJIO0 Y TOM M TaKBOM,
KpeaTHBHOM 3aMaxy.

VY epu arpecuBHOT MMO30PHUINTA MHOTH JPAMCKH ayTo-
pu (oHH HajOOJBM) MTOCEXKY 3a APEBHUM U Beh ocBemode-
HUM TeMama He 3aTo Aa Ou y TyheM TeKCTy OTKpHIIU U
UCTPaXXWJIM CBOjy WHTEpIIPETAlH]y, HETrO 3aTo Ja Ou y
tyhoj uaeju Hamu cebe kao mucua. Takea je U apama
JIUP, 6uswu kpasm, xoja je melly oBUM KopHIlama 3a-
xBasbyjyhu m3maBauy YMETHHWYKOJ AKAJEMUIN
»ACTOK” u3 KmaxeBIia, koja ce 0aBH U TPOITUTUBAKHEM
TeaTapcke NOeTHKE YHYTap CaBPEMEHOT TeaTapCKor Tpe-
HYTKa y 03padjy ancypAHOT TeaTapCKOT CeH3NONITNUTETA.
VY npamu Koja je MJox ayTopoBe MMaruHaiuje, u3aBaja
ce, Kako OM MaTeMaTu4yapH PeKiIH, 3ajeJHUYKH NMEHH-
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Jpa—
=

TeJb, a TO je — upoHHja. poHuja unHM OBY Ipamy KOxe-
PEHTHOM U Y TOM KOHTEKCTY 3HauajHOM 3a IpoydaBame,
aJy ¥ MPAKTHYHY MMO30pUIIHY ynoTpebHoct. OBa ,,Tpa-
renuja o lllexcrimpy” Gorata HPOHHUjOM Kao ay TOPCKUM
CPEACTBOM IIpH TPETMaHy TeMe, IIpepacTta y ,,Tpareaujy
Koja ce cmeje”.

O apamu Jlup, busuiu kpase, IpeMa KCTOMMEHO] IpaMu
Busbema Illexcnivpa, o1 caMOr l€HOT HacTaHKa, Of Mpe
JBasieCeTak roinHa, OUJIo je JOCTa yCMEHUX KOMEHTapa
y NMO30puIIHUM KpyroBuMa. [Tutano ce je nu ,,T0” mITO
je Munenuh Hanucao 3ancra Munenunh? Uunu ce onseh
jacHHM, aJTi HUje HAOAMET HAIIOMEHYTH Ja He TOCTOjU
jemHa mpaBa Bep3Hja U IpaBo TyMaueme Hekor jaena. Ko-
JIMKO j€ YN TAOLA TOJIHKO j€ U pa3InYUTHX YATAHa, & HEKO
JIeTI0 He YuHe caMo ucniucane pedenute. Kpehyhu us ror
DJISTUINTA, TBPAUM 1a je Muitenunhes Jlup... yUCTHHY ca-
Mo Munenunhes. Munennhes Jlup..., ako Ta TaKO MOXKEMO
Ha3BaTH, jeé TaYHO MorofeHa aTMocepa 1 CTambe JTUKOBA
Koju n3roBapajy Muinenuhen TekcT. Tako KOHIUIUpaHa
OBa JpaMa OCJIMKaBa — W paHHje YOUEHY — O030MJLHOCT
MPUCTYIIA U TIOKa3yje KOJIUKHU MPOCTOp 3ay3MMa caBpe-
MeHOCT y ApaMckoM onycy JKapka Munenuha. Takobe,
MoKa3yje ¥ BEIITUHY U CIIPEMHOCT ayTopa Ka eKCIepH-
MEHTHCAY, OJHOCHO UCTPAXUBAKBIMa Y HOBUM U Meljy-
KaHPOBCKUM Qopmama. To je cBojeBpcTaH eKCIEpUMEHT
jep ,,KOpeH peuu eKCIIepUMEHT, 3Ha4H: Min BaH rpaHuLa,
— eKC/TepU: YIYCTUTH CE Y HEMO3HATO, HCIIPOOaTH HOBE
CTBapH, UCIIPOOATH XUIIOTE3€ YMECTO UCKYCTBA. 3a pas-
JHUKY OJf HAyYHOT €KCIIePHMEHTa, YMETHUYKH eKCIIepH-
MEHT Ipolupyje chepe UCKycTBa yMecTo cdepe 3Hama.
3HavyajHO JOCTUTHYhe TapaTeaTapCKOr EKCIepUMEHTa
I'poroBckor, OHO je MOKyIaj Aa ce MOHOBO JehUHUIIE
mTa je cymruHa nmo3opuinta”’ (MBana Byjuh n Anekcan-
npa Josuuesuh), [lozopuiure nanac Tpebda ,,HoBe popme”
Kako OW OneT mocTajao 030MJBHO U BaXKHO.

be3 003upa Ha MHOTe TOpKe UCTHHE O CaBPEMEHOM
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XKHUBOTY, Koje oBa jApama obOpalyjy u 06e3 okolumema
OIKCY]Y, IOBOJI Cy OpOjHE TaMHE I0jaBe HaIlle APYIITBE-
HE CTBapHOCTH, M3pa3 HEIBOCMUCIICHE XKEJbe U CTaBa
CHOT ayTopa Ja je HeOITXOHO M Ja Ce HEXyMaHOCT Ha-
MIMX JaHAIIKBUX APYLIITBEHUX MPHIIMKA U OJHOCA KOJH Y
BUMa BlIa1ajy MOTY U MOpajy U3MEHUTHU? Y CBETIy caB-
pEMEHOT )KHBOTHOT TPEHYTKa, 0e3 003upa Ha TO Kaja je
HaIlMCaHa, [paMa je BeOMa aKTyelHa.

Kao 3aroBopHuk Tearpa y KojeM ce rirymMar KOpUCTH

MPBEHCTBEHO TEKCTOM Yy rpalemy yinore, Muienuh je
ayTop uuje cy ApaMe yCIellHe, JIOUCTa 3aHUMJbUBE U
MyOIUITM ¥ YUTaoIMMa OJIFICKe, 1Ta OHU JA00Hjajy jacHO
JIeJI0 Yy KOMe Ce OMax I0XBarajy cMuciioBU. To je n'y
apamu JIUP, 6uswu kpas, Tparenuju no Llekcnupy y
MeT YMHOBA, KOja MOKa3yje Aa je TauyHa TBPAA Jia ce 0]
nmo0pe TeMe MOKe YBEK HaIucaTH 100ap JPaMCKH TEKCT.
[lorotoBy kama je peu o Kpamy Jlupy koju obuimyje
ujejaMa Koje ce Kao MOTHUIaj Hyle CBaKOj MHUIIYEBO] Ha-
JapEHOCTH.
[llexcrmp je 3aHUMJBHB jep HABOAW Ja Haciayhyjerm. A
Musniennh ce Ciry’)kHO CBUM JpaMaTypIIKHM MeToIama
n3HeBepaBama LllekcriupoBor ayropctBa. C 003upom
Jla Ta 3aHUMa IPOoLEC CTBapama APaMCKOT TEKCTa, a He
,»CYCTaB JIpaMcke Tpude” jep My je ,,cBaka Mmph4va KOH-
CTPYKIIMja Koja KaJa ce MOYHE IPEro3HaBaTH IOCTaje
Knuiue”, oH Jlupa necTpyupa, ¢ BbUM €KCIIEPUMEHTHIIE
U HyIH CBOjY, ¥ lbeMy 3aHUMJbMBY nipuuy. U cBojy cTBa-
panadKy KpeaTUBHOCT yCMepaBa Ha Ipolec. Y MUcamy
Munenuh je mpBo KPEeHYO Of paJike a 3aTUM ITyCTHO JIa
cama paliia cTBOpHU JukoBe. Haopyxkan Temom, 6a3upa-
HOM Ha Jorahajuma 6e3 apTUQUIMjETHUX BPEMEHCKHX
WJIU TIPOCTOPHUX OTpaHUYCHa, OH C& CBOM CHaroM CBOT
CTBapaJIagyKor era MOCIy KHO apHCTOTEIIOBCKAM yUCHEM
JpamMaTtuke o ,,[03HaTa” TPU JpaMcKa jeTUHCTBA.

Bpcuu apamaruuap XXapko Munenuh ce pagukaiHo
nuctanuupao on lexcnupoBor Kpawa Jlupa xora mno-
3HajeMo U KOjH je Kiacuka. Hu Hajmame ra HUCY oOaBe-
3uBajM yoOW4ajeHHu Kiuinen kana je ped o Lllexcrupy.
Huje ocTtaBuo HU HETOB KOCTYP, HHjE€ OCTaBUO HU MPBY
Hajle 32 CBET Y KOME je MOJUTHKA I0CTaa CTBAPHOCT.
Y ®meroBoM IpaMCKOM TEKCTY He TMOCTOju 1o0pa hepka
(xon Lexcnupa je To Kopoenuja), u3 HEroBe CTBAPHO-
cTH Hema m3nasa. Karactpoda je Ouna Hen3OexHa U Te
1994. roguHe kazaa je npama Hanucana. OBO HHje Ipama
n3 llekcnupoBor mumena, OBO je ayTOXTOHO JPaMCKO
ocTBapeme ayTopa JKapka Mmrennha. Musnennhes Jlup,
OuswY Kpasb OCTaje caM Ha TO30PHULH (UTaj: HA KYTIH
3eMaJbCKOj) T€ C€ Y MOTIYHOM MUPY mocBehyje cB0joj
cMpTd. PeTko kama caM mpouyuTao y jedHOj ApamMu aa
HEKO C TOJIMKO ’Kapa OJIa3h y CMPT Kao Taj HHTEJIEKTY-
anar 6e3 o0aBe3a. I13a oBe nmpame, CKpuBEHa je jeHa Off
caBpeMEHHX Jipama ancypaa. M3 cBake periuke ucujasa
BHCOKH HEpeJi OBOT MINYAIICHOT CBEeTa MOTIYHO JIUIIIe-
HOT JBY/IH.

Paznuka n3mely mo3opuiTa 1 )KMBOTA je Y HHTECH3HU-
TETY KOjH Y OBOj JipaMa CBYJla U y CBAKO]j CIICHH H30uja.
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AyTop y MMe Tako3BaHE HOBE MO30pulIHE ocehajHOCTH
penyuupa, ainu He nmoHuinTana, lIlekcnupoB TeKCT, HEro
Y IIpaBU CMKCA0 CBOjE PEUHTEpIIpeTalije. YcTpajaBa jia
yuTajnal (IIOroTOBY MO30PHINHH CTBapajall) Ipero3Ha
HEBU/IJbHBY HHT KOja IOBE3Yje KOMUYHOCT JApame Koja je,
ycTBapH, ,,rpareanja no Llekcniupy”. Kax 6ucmo y jen-
HOj CHHTarMu Tpedaiu CaKeTH CMUCA0 OBE JApamMe, PeK-
i OMCMO J1a joj HajBUIIIE TIPHCTaje CHHTAarMa ,,rpareauja
Koja ce cMmeje”. Kao ayTop ocnama ce Ha YIIUTHH TaJeHaT
CBHX JIPYTHMX KOayTopa y MpOIeCy HIIYHMTaBama, 0C-
BemhuBama 1 pa3yMeBama CBOje MOETUKE, KOjoj IpaM-
CKa KIbIKEBHOCT JaHac ,,HHj€ JOBOJHHO MMOTHUIIAjHA” .

Kako Ou y TomMe OMO IITO OpUTHHATHH]H, 0 Yera jako
JIP’KH, ¥ CBOje OCTBapeme yodalyje meMy pasyMJbHBE
U caBpeMeHe CUTyalHje OYeKuBaHUX edekara. Y moda
BUINIKA PEYH, BUKE U TajlamMe JOIyIITa J]a IUKOBH Yy Apa-
MU OCOOMTO yBEpJbHBH, M jOII BHILIE TOBOPE O CynOU-
HU CaBPEMEHOTr YOBeKa Koju momyT Yexosa ,,oceha cam
KaKo MPOXKAUPE CBOj BIACTUTH XKUBOT . Muiienuh 300r
yCcTpajaBarma Ha ayTOPCTBY HE MPHKA3yje )KHBOT ,,0HAK-
BHUM KakaB Tpeba OMTH, KakaB ce CHUBA Y CHOBHMA HO
»OHaKaB KakaB jecte”. MuneHuheBa gpama je ayTopoB
JI0’)KMBJbA]j )KMBOTA M YOBEKOBE CyJI0MHE; ITPEe CBEra, Cy/I-
OuHe Koja HaM ce JielIaBa cajia U OBJIE, alld Ca yBHJIOM
KOjU TPaHCIIEHIMpa Ka ONIITHjHM, YHUBEP3aIHUM 3Ha-
yewnMa. Mcdopcupano ce oOpayyHaBa ca TpaIHIIHO-
HAJIHOM MMO30PHUIIHOM MOETUKOM. TymademeM IeKCIu-

POBCKE TeMe ayTop je MPOHAIIA0 JIEK KOjH je TPaXHo 3a
nujarnosy Kpaspa Jlupa y XXI Beky.

Munenuh lllekcrinpa HY Ha KOjU HAYUMH HUJjE U3BUTO-
niepro. OgHOCH Mely THKOBHMA, FbUX0Ba IMO3UIH]ja U MO-
THBalLHKja, MehycoOHN CyKOOH, IPELU3HO Cy MOABPrHY-
TH XUMEepOOTHMYHOM YHTay KOje C Apyre CTpaHe HYIH
MOCTYIIAaK KOjU Ce TojayaBa J0 ancypia, a Meljyzoupame
ornaza. J[pama je cMemTeHa y cagammbocT, y 10cany U
Oely Halller JaHAIIber OJHOCA [IPeMa )KUBOTa Y 10j. OH
je kKao ayTop 3aByKao pyKy y Ooraty pu3HHUILy CTBapHO-
CTH U U3BYKAO U3 K€ YBEK aKTYEIHY IPUUY... U IyCTHO
je Ha TTO30pHUITY 1a ce cHalje. 3aBuaHE TUTEpapHE Bpel-
HOCTH, OHa OCTaBJba MPOCTOpA M3BOhauy aa ce CTalHO
MOUTPaBa lOME M IIPe]] OUYrMMa IIIeAaola TBOPH Yy JeCHE
CBETOBE. A JIaHANIKBU Tiefanal Kaja ojJia3u y Tearap,
OH YHAIIpes 3Ha IIITa ra TamMo 4eka. M e camo To — mpuda
MY je TOJHKO IT03HATa U3 CTBAPHOT )KHBOTA.

[MpomarpaHa y NOjeAMHUM CBOJUM JIEIOBUMA WJIU Kao
LenuHa, apama Jlup, OUBIIM KpaJb je 3Ha4YajHa U BpeaHa
3a TIO30PHIITHO TTOCTaBJbakhe: CUT'ypaH caM Ja he Ham ce
THUME TPaHUIE IOMMarba MO30PHUILNTA CUTYPHO TOHEIITO
u jAa npomupe. bumu caspemen je npe ceeca numarbe
Xpabpocmu: jep ne 3HaUu camo cnocooHocm 3a ynpm no-
2ned y Mpak enoxe, He2o U ONANCArbe C8eMAOCMU Y MOM
Mpaxy — xaxe Dopho Aramben.

Haxie, npex coboM UMaMO jeqHY BpEIHY KIUTY ca
npamoM Jlup, OMBIIN KpaJb, CHAXKHE IO CIIOOOAHN YMET-
HUYKOI M3pasa, JpaMcke (GopMme, je3uka U CTHJIA Koja
mopazyMeBa, 0apeM HCTy TOJNHKY CI000Ay ¥ ,,C OHE
CTpaHe paMIie’”: MPH PEIUTEIHCKOM M TIyMayKOM 4YH-
Tamwy. Y CBAaKOM Clly4ajy, ApaMa 00jaBJbeHa Y OBOj KHbH-
31 3aCITy’Kyje HNaKiby HAaIlUX MO30PHIIHHUX JCJIATHHKA,
jep Topen KUBOTa Koju he mMMaTH y 0BOj KEHH3HU 3aCiIy-
Xyje u cueHcko usBohemwe. [lozHaTo Ham je ma je nemno
OWUTHU YUTaH aJd, IpaMe Cy y TUTamby, jOI je JIerie OuTH
U TJIEfaH; Ma €BO KIWIe Yhja JpaMa MOXKe HACTaBUTH
CBOj€ XHUBOTHO Tpajarbe Ha CIEHHU. 3pelia, IPOMHUIIIbE-
Ha M CMUIIJbEHA, OBE ApaMa obacjaHa JPaMCKOM pedjy
penopyuyje ce Jla 0KMBU TeaTapckuM rectom. U To Ha
Benrka Bpata. OHa UTeKako UIITe (M 3aCiIyKyje) M030-
purre. 3a By TpaHnna u3mely mozopumnra 1 CTBapHO-
CTH (UMT4j: )KUBOTA) HE TMIOCTOjH.

[Ipex Hama je gpaMa Koja IpeACTaBJba MPABO OCBEKEHE
y caBpeMeHoj JpaMckoj npoaykuuju. CiojeBurta npama
YHja ce 3HaueHa HUKaKO HE HCIPIJBYjy IIPBUM YATAHEM.
A HajOoJba W jecy Aerna Koja Tpaxke Ja UM C€ IMOHOBHO
Bpahamo.

[NoxenuMo joj IyroBevaH )KMBOT Ha BEJIHMKOj T€aTapCKoj
MTO30PHUIN y CTATHOM AHjaJIoTy U CajiejcTBY ca myOiu-
KOM.
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Oxpyriam cTo

MHKPOKOCMOG bONA H XTHIEIbA

IMume: Maja KoBauesnh

Konm(o CMO 3aTOYEHH Y IPOILLIOCTH 300T MaHU-
nynanuje MOhHMjUX MMOKa3aja je M MpeacTaBa
CapajeBckor paTHOT Tearpa ,,Majke Win CBE JIYTKE Uy
y paj*, pahene npema texcty Hentme Unsmo u y pexunju
Hy6paske 3paunh Kynenosuh, o wemy cy, mox mozepa-
TopockoM nanuuoMm LleBmera Tysznuha, mpoTaronuctu
MpeacTaBe pa3roBapaid ca MyOIMKOM Ha Tpagulfo-
HaJTHOM OKpyTJioM cToiy. W3mely ocranux Ty je Ou-
nma u aytopka Hemrma Um3mo Koja je oTkpuia Aa je myT
HacTajamka TeKcTa OO BeoMa 3aHUMJBMB U [1a je Tpajao
TOAHMHY JIaHa.

»llodena cam crpemajyhu ra Kao 3ajarak 3a HCIHUT
,»OCHOBH JIyTKapCTBa" KOjH MU je IpeaaBaa ymnpaso Jly-
Opaska 3pHuuh Kynenosuh. JIyTka kao enemeHT Ouina je
jemaH off ycioBa 3a HacTaHaK TEKCTa ILITO je MEHU Ouiia
MPOBOKAIIMja Ha KOjU HAYMH J]a UMILUIEMEHTHPAM JIyTKY
y TeaTap 3a ofpacie. TeKcT je njemmMuIHo Oa3upaH Ha
JjETHOj HICTUHHTOj IPUYH O KOje caM KpeHyJia Jla HCTpa-
KyjeM 0 MuHXay3eHOBOM CHHIPOMY, O 3aTOYCHUIIITBY,
0 TIOHAIIAY JbYJIU OJICJCUYCHUX O] LIMBHIIM3AIIU]E, aJH
OHOJIMKO KOJTUKO MH j& TpeOalio 3a YMjeTHHYKH ITPOIIEC.

Jyopaska 3puunh KynenoBuh kaxe na je Ouna

JUPHYTa TEKCTOM KaJa I'a je MPBH My T MPOYHUTAIA.
,»1aj O0JIMK MaHUIMYJalKje KOjUM CBO CBU H3JIOKEHH, a
Jla TOTa HUCMO HH CBjE€CHHU, OMJIO je HEIITO C YUM caMm
XKeJbella Jla ce rmo3abaBuM. XTjelna caMm Ja 3ajeqHo ca
LUjeJIOM €KUIIOM capaJHHKa, Kao U TIyMHIaMa IMOKY-
1aM OTBOPHUTH jeJJaH IPOCTOP Y KojeM HelieMo roBopuTH
camo o (alynu Koja HaC Byde y TeaTapCKu IMpoIec, Hero
0 UCTPaXUBAKY jeTHOT CIIeU(UIHOT je3rKa J1a CBE OHO
LITO jecTe MOCJbeANIIa MaHUITyniIanuje, Kpo3 oapehene
cTpaxoTe, He OyJe y peaqrcTUYKOM CMHCTY H3BEICHA,
Hero na npoHahemo crenuduydaH CIEHCKH je3UK KOjHM
MOKEMO ToAcTahu Jby/le 1a Mallo pa3MHILIBbajy O ceOu
U CBOjOj OKOJMHH M O TOME KOJIUKO CY HU3JIOKEHU CBUM
o0uIIMMa MaHUTyJIaluje.”

Jbyo6una Octojuh xaxe nma je oo Tpehu myt ga je ox-
rienaiga IpeAcTBY jep je jeaHa of pHjeTKHX Y KOjoj
(haHTaCTMYHO KOPECIIOHAMPA]y CBH €IEMEHTH IpeicTa-
BE, TaKO JIa MX je BEeOMa TEUIKO U30JI0BATH M TOBOPUTH O
CBAKOM I10jeTUHAYHO.

Baano Kepomesuh je oGjacHuo je 3amTo je Oarr oBy

MpeaCcTaBy YBPCTHO Y TakMU4apcku auo. [Ipecyauna je,
Ka)ke, KOMIUJICKCHOCT TICUXOJIOIIKUX €JIeMeHaTa, yHy-
Tpaime Guinozoduje Tearpa, JIMKOBA.
,C Apyre cTpaHe OBO je jenHa o MPBHUX NpeacTaBa y
buX raje ce nyTka aHMMHpa AUPEKTHO Y HaXKIy OJ-
pacne my6nuke. Jpyro mro u3a cBera CTOju HEKO KO
je ’KHUBOT yTKao y JyTKapcTBo, kao mro je yOpaBka.
[Ipuyamo jenHy moeTuKy 3J0cTaBibama. ViMamo BeoMa
MHOT'O KOMaJia y TeTpy Ha Ty TeMmy, WJIM je TO HaTypa-
JU3aM, UIU CyPOBH peasin3aM, WM je HeIITO MITO je Beh
Buheno. OBnje caM MMao NPUIUKY Aa AOKUBHM jelHY
HUMIIpECHjy Koja Me je 0CTaBUIIa MPUIMYHO Pa30pyKaHOT
Kao CEJIEKTOpa y CMUCIY J1a CE OIET ONMpeAjesiuM 3a OBO
jep oBaje JyTKe HHCY MIMCTpalMja KapakTepa JIHKOBA,
Hero Metadopa. OHO IITO caM Beyepac BUIMO jecTe Ja
rIyMULE He urpajy penpuse. OHe urpajy npemujepe.

Huxona IMumuh Tonun murtao je rmymuy benmy
Jluzne Kypt kako ycnuje 1a HAKOH IITO €a TOJIUKO €MO-
uuja yhe y mpencrtaBy usale u3 JMKa U BpaTH c€ HOp-
MaJHOM XHBOTY, Ha IIITa je TIyMHIIa OATOBOPHJIIA!

,,] OIMHE UCKYCTBA MOMa)Xy MHOTO Y TOME. Ja UMaM H
MOpaM J1a HayYuM TeXHUKY Kako Aa MyOJuKY JOBeIeM
710 HEeKe, pelMMO, KaTap3e, a J1a ja ocTaHeM kuBa. Mana,
OBE TeXe MpeACcTaBe Koje Tpake Ja ce 3a1yOuTe y ncuxy
JIMKa, BUILIE HETO y HEroBe eMOLHje, O/ IbHX CE YOBjeK
TeXe oABaja. AU TO MU je mpodecuja, ja To MOpaM Aa
pagum.

Jdamup Anrtymadéuh, yecTHTao je mpOTaroHUCTHMA
MpeacTaBe Ha W3BaHPEIHO] U3BEIOM U Ha TOME IITO Cy
MYy, KaKo Kaxke, IpyXWIA PHjeTKy NPUINKY Ja Moriena
MpeCTaBy 3a ofpaciie Koja TOBOPH O 030MJbHIM TeMaMa,
a KOja KOPHCTH eJIeMEHTE Ty TKapCTBa.

»JIyTKa Ha HEKW HA4YMH Ae()UHUIIE KaHpP, CTHII UTPE U
jenHy moceOHy moeTuky. MucinuMm aa je y ToM Iujery
OBa MpeJCcTaBa 3aucTa OUTHA U YECTHTaM IHUCIY Ha OJi-
JUYHOM TEKCTy. [ 0BOpH 0 TeMaMa o]l KOjUX CBaKOJAHEB-
Ho okpehemo rnaBy. [TokymaBamo ia cBe MITO ce Py>KHO
JemaBa OKO Hac 3a00paBUMO M TYPHEMO IO TEMUuX, J1a
Ka)KeMO TO ce Hac He THYe, a 3allpaBo Hac ce THYe.
Hajyhu 3aBpIiiHy pujed o IpeAcTaBy Ha OKPYTIIOM CTOIY,
monepatop Llenet Ty3muh je pekao:

,»BUIjen cMO jejaH MUKPOKOCMOC 00JIa U XTHjemha Kao
YHUBEP3YM IMOJUTHYKE U COLMjajiHe 30MJbe ca MpHIia-
najyhuMm wHCTpyMEHTapHjeM 3a orpaHuyYaBame CiI000-
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POSLEDICE ZLOSTAVLJANJA |
+MAJKA ILI SVE LUTKE IDU U RAJ“

PiSe: Srdjan Vukadinovié

Surove price optereéuju svakidasnjicu covjeka
juznoslovenskog realiteta brzinom koju je tesko
pratiti. Kao da napredak u nekim Zzivotnim sferama
koji je, takode, munjevit djeluje upravo proporcionalno
na deSavanja koja izazivaju zgrazavanje i upit o (ne)
mogucnostima spoznavanja istih. Pravilnost se ogleda
i u tome da Sto je modernije i naprednije drustveno
egzistiranje to je sve surovije i okrutnije ponaSanje
medu pojedincima ili grupama. Najbolnije po jedno
drustvo je kada se surovosti, koje su u prvi mah tesko
shvatljive, deSavaju unutar jedne porodice. Upoznajuci
desavanja unutar porodice koja je predmet dramskog
pripovijedanja u predstavi ,,Majka ili sve lutke idu u raj,
sarajevskog teatra SARTR, upoznaje se i ona mra¢na
strana cjelokupnog drustva. I dok se ne upozna ta tamna
strana osnovnog drusStvenog nukleusa nije moguce ni
spoznati takvu dimenziju drustva. I jos dalje nije moguce
dati odgovor na pitanje zasSto se sve to deSava i gdje je
kljuc rjesenja.

Predstava za koju je tekst napisala mlada spisateljica
Nedzma Cizmo na bajkovit i SARTR-ovski sceni¢an na-
¢in pokuSava dati odgovore na mnoga, a jako teska pi-
tanja. Prate¢i deSavanja unutar jedne porodice, odnosno
izmedu dvije sestre, koje zbog otudenosti i izolacije zive
u posebnom i specificno bajkovitom svijetu, autorica laj-
tmotiv svoje dramske radnje bazira na fenomenu mani-

pulacije kojemu se ne nazire kraj. Pa isto onako kako je
majka zlostavljala i manipulisala svoje dvije kéerke, taj
niz se nastavlja tako §to Anica kasnije manipuliSe Sanji-
com, a one obije sli¢ne manipulativne radnje ¢ine i1 sa
lutkama, u ¢iji fantasticni svijet su se preselile pogode-
ne druStvenom i zivotnom izolacijom. I manipulativna
spirala se nastavlja i produzuje sve do vrhova onih koji
upravljaju organizacijom sistema vlasti jednog drustva i
koji zapravo sve gradane odredenog i konkretnog reali-
teta posmatraju kao lutke koje je moguée pomocu konca
vuci onako kako to oni zele. Ukoliko te lutke skrenu sa
tog manipultivnog ,.kon¢anog puta“ oni koji ih vode po-
staju sve suroviji i bezobzirniji.

Zbog toga je drustvo sve surovije i okrutnije prema po-
jedincima ili grupama koje nemaju osjecaj za poslusnost
u raznoraznim vidovima i oblicima bitisanja. Zgrazava-
nje nad tim i takvim ¢in(ovima) je nuspojava onih koji
hoce da ih neko sazalijeva zato sto su prividno siromasni
ili dobrotvori ili brzo narastaju¢e patriote, po zanima-
nju, kojima se vise ni ne zna broja. A koji sve to rade,
navodno, zarad cjelokupnog napretka i boljitka. Igra na
emotivna stanja i slabosti ve¢ine kojoj je to upuceno i
namijenjeno je osnovna namjera manipulatora. A svjesna
manipulacija je svojevrsno zlostavljanje pojedinca, grupe
(porodice) i drustva.

1z zlostavljanja i manipulacije se rada zlo. A to je pri-
sutno u savremenom drusStvu na svakom koraku. Na isti
nacin kao §to su protagonisti sarajevske predstave ubije-
deni da se niSta ne moZe promijeniti, pa konstruisu svijet
lutaka u kome egzistiraju. Pojedinci ne rijetko misle da
nisu krivci za takvo stanje. Zaboravljaju da su drustvo
i sistem, pa i aktuelne vlasti zbir svih njih ili vecine nji-
hovih glasova. Zbog toga treba da dode kraj svjedo¢enju
zlostavljanju i manipulaciji, pa i putem lutaka. Treba da
dode kraj zgrazavanju nad tudim grijehovima, pa poceti
mijenjati stvari od sebe. Za sada je dovoljno da Anica i
Sanjica to urade, i lanac promjena bi mogao krenuti.

U predstavi ,, Majka ili sve lutke idu u raj* videna je
snaga glumacke igre u kreacijama i Belme Lizde Kurt i
Anete Grabovac, koje su jednu slozenu i tmurnu pricu
koja se deSava svima donijele na scenu sa uvjerljivos¢éu
da svi tako nesto, a Sto se svima moze desiti, prvo razu-
miju, a potom i razrijese.

Pored glumackih kreacija predstavu prate i veoma za-
nimljiva scenska muzika i scenski pokret koji ni jednog
trenutka nisu dosli u situaciju da neopravdano prenaglase
neki momenat ili detalj razloga zbog kojih su dvije sestre
otudene i izlovane iz cjeline drustva.
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Prateci program

KRALI LIR NA SUSRETIMA POZORISTA / KAZALISTA

PiSe: Srdjan Vukadinovié

Pisac drugog milenijuma Vilijam Sekspir je prisutan
na XXXVI Susretima pozorista / kazalsta u Brckom. 1
to zahvaljuju¢i dramskom tekstu Zarka Milenica ,,Lir,
bivsi kralj iliti tragediji po Sekspiru, kako je naglaseno
u podnaslovu ove knjige, koju je izdala Umetnicka
akademija ,,Istok*u Knjazevcu, u okviru svoje biblioteke
Scena, 2018.godine.

Cetiri vijeka dramati¢ara milenijuma Vlhjama Sekspira,
koji su obiljezavani Sesnaeste godine tre¢eg milenijuma,
su bili povod da se po ko zna koji put sagleda djelo ovog
autora kroz poruke 1 ideje koje su uvijek aktuelne.

Interesovanje za Sekspira je i tada, kao i ¢esto puta do
tada, bilo raznoliko. Neko je to ispoljio kroz predstavu,
drugi kroz izlozbu, tre¢i kroz strucni ili naucni skup,
a Zarko Mileni¢ i pomenuta Umetnicka akademija su to
uradili kroz knjigu koja pokuSava i nastoji da velike ideje
ovog pisca 1 slozene karaktere njegovih likova prilagodi
savremenom vremenu. Zapravo, da ih sagleda u jednoj
modernoj vizuri koja je oslobodena puritanizma jednog
zatvorenog drustva, Sto su i bili ambijenti dogadanja 1
struktura o kojima je Sekspir pisao, kao i vrijeme kada
je to pisao.

Vizura Sekspirovog djela omoguéava da se svijet

!

-

sagleda iz ugla u kojem se ljudski zivot obesmisljava,
ako niski porivi nadvladavaju one egzistencijalne i
vrijednosne konstante drustva. Tako nesto moguce je
razotkriti 1 novim pristupom i pristupima u tumacenju
ideja 1 likova ovog autora, koji moze u startu biti samo
eksperiment, pa ako se pokaze neutemeljenost takvog
pristupa odustati od toga. A ako ne onda djelo, bez obzira
Sto je u pitanju, tekst ili knjiga idu do kraja i daju jedno
novo svijetlo 1 jednu novu dimenziju djelu ili likovima
Vilijama Seksplra

U svojoj knjizi ,,Lir, bivsi kralj* Zarko Milenié
se nije zaustavio na eksperimentu, nego je svoju viziju,
imaginaciju i doZivljaj jednog od Sekspirovih veoma
slozenih likova doveo do §tiva koje ima svoju cjelinu i,
makar, tri ili Cetiri osnovne zaokruzene znacajke.

Prvu Cine tac¢ni i precizno postavljeni karakteri
likova koji omogucavaju da se u namjeri osvjetljavanja
Sekspirovog nauma u modernim konotacijama ostane do
kraja. I da se pri tome dobije i izgradi jedan potpuno
karakterni junak, kao $to je Lir. Jer, Mileni¢ ne Zeli da
preslika lik kralja Lira onako kako ga je Sekspir vidio,
nego mu ta potka sluzi kao povod da kreira jedan novi
karakterni obris junaka. On Lira prevodi iz Sekspirovog
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vremena u vrijeme tre¢eg milenijuma i situacije koje mu
on kao pisac omogucava.

Druga karakteristika ovog dramskog teksta je
ironiziranje tragicnih momenata 1z dozivljaja niskih
poriva koji nastoje na taj na¢in formirati i kreirati sistem
vrijednosti u drustvu. Da bi se razobli¢ili obesmisljavajuci
napori Sekspirovih karaktera i likova u traganju za
egzistencijom treba konstituisati svijet ironije, koja tako
kreirana stanja ili pokusaj da se to od nje uradi, i da
ista samoironiziranjem postanu sopstvena destrukcija.
I Mileni¢ to u potpunosti postize u svom dramskom
tekstu. To je jedan od tih modernih kodova koje autor ove
drame koristi i veoma vjeSto konstruiSe u svom tekstu.

Trece, ni jednog trenutka Zarko Mileni¢ u svom tekstu
nije podlegao uticaju veli¢ine i pisca Sekspira, i njegovog
djela ,,Kralj Lir, i preslikavao momente iz pomenutog
djela. Gradio je svoju originalnost i autenticnost
spisateljskih projekcija na nacin koji uvazava veli¢inu
i grandioznost i pisca, i1 djela, ali 1 da svoja autorska
sredstva vodi putem za koji on misli da je najbolji. A to
je u Mileni¢evom slucaju ironija koja njegovu dramu ¢ini
originalnom, koherentnom i zanimljivom kako za Citanje,
tako i za scenske inscenacije.

Cetvrto, Mileni¢ u svom djelu mnogo misli i
na glumca, odnosno na buduce protagoniste ove drame
ili tragedije po Sekspiru, a ironije, ili autoironije po
njemu. Da bi je glumci $to lakse prihvatili to nije moguce
ako dijalozi imaju neki smiso koji je dalek, imaginarno
nestvaran, mnogo vise od onoga §to je svijet pozorisnih
iluzija.

Modernizujuéi i osavremenjavajuéi Sekspirovog kralja
Lira, samo kao lik i karakter, Mileni¢ je yjerovatno
imao u vidu konstataciju Jana Kota da je ,,Sekspirova
modernost mozda i najvidljivija u ovom djelu®. U tom
djelu u kojemu se kombinuju filozofske okrutnosti koje se
preplicu sa sarkazmom 1 klasi¢nom retorikom napravio
je dodatnu komponentu odgovornosti prema djelu.

Osavremeniti Sekspira u novom dramskom tekstu
znali veéu odgovornost i ve¢i angazman u kreaciji
drame. Raditi po Sekspiru nesto znaci da nije dozvoljena
improvizacija. I tu lezi jo$ jedna od opasnosti za autora
koji pribjegava tome naumu.

U ovoj drami Zarko Milenic¢ je izbjegao sve te prepreke i

stvorio originalan dramski tekst. A u spoju Sekspirovog
vremena i onoga danas je pokazatelj aktuelnosti drame
koja bi trebalo da se nade i na pozornici kao komparacija
dva lika, dva karaktera i jedne vrijednosne kategorije,
one koja se tiCe poznavanja ¢ovjeka u svim njegovim
segmentima.
Vremenski i karakterni raspon koji moze biti od nekoliko
mjeseci do nekoliko godina, odnosno od radosti do tuge,
ljubavi do mrznje, blagosti do nemilosrdnosti omogucava
da se velike ideje Vilijama Sekspira transponuju u
drusStvenoj stvarnosti, ili makar da se svakidaSnjica
zamisli pred njima i nad njima. A Zarko Mileni¢ je u
potpunosti tome doprinio svojom dramom ,,Lir, biv§i
kralj*.
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MAJKA ILI SVE LUTKE IDU U RAJ"

P redstavu “Majkaili sve lutke iduuraj”, apsolventice
na Odsjeku dramaturgije na Akademiji scenskih
umjetnosti Nedzme Cizmo, a u reziji Dubravke Zrn¢ié-
Kulenovi¢, na XXXVI Susretima KazaliSta/Pozorista
BiH u Br¢kom izveo je Sarajevski ratni teatar SARTR.
Glumacku postavu predstave predvodila je Belma Lizde
Kurt, a u predstavi su ucestvovali: Aneta Grabovac, Ja-
sminka Pozek Bozuta i Kaca Sarajlic.

— Tematski, tekst nas vodi u otkrivanje odnosa unutar
jedne porodice i ukazuje na Munchausenov sindrom, Ce-
sto prisutan, ali teSko dijagnosticiran, sa snaznim emo-
tivnim poremecajem. Osoba s ovim sindromom izaziva
ili glumi fizicke i psihicke tegobe zbog izazivanja paznje,
priznanja i sucuti bilo u porodici ili u drustvu. Koristeci
se karakteristikama ovog oboljenja, autorica gradi svoje
likove i prati sudbinu dvije sestre, sada ve¢ tridesetogo-
diSnjakinje, koje zbog majcinog zlostavljanja i izolacije iz
drustva zive gradeci svoj svijet od lutaka — zapisala je o
predstavi Dubravka Zrnc¢i¢ Kulenovic.

Na Festivalu bosanskohercegovacke drame i autorskog
teatra Zenica 2019. predstava “Majka ili sve lutke idu u
raj” nagradena je za najbolju scensku muziku i najbolji
scenski pokret.

Tekst potpisuje Nedzma Cizmo, a scenski pokret
Branko Bankovi¢. Likovno rjeSenje scene, kostima, lu-
taka i izradu lutaka radila je Adisa Vatre§ Selimovi¢, uz
pomoc¢ asistentica Melise Musi¢ Ajkuni¢ na izradi scene i
kostima i Naide Peki¢ na izradi maske. Muziku za pred-
stavu potpisuje Kacéa Sarajlic.

Osobe s posebnim potrebama, kako se zna reci, osobe
s druStvene margine donijeti i staviti pod svjetla pozor-
nice, uprizoriti toliko boli, i odigrati s toliko emocije, ka-
zali$ni je podvig bez presedana. Pitao sam se i postavio
pitanje za okruglim stolom, kada se ude tako duboko u te
likove, kako poslije iza¢i iz tih likova u “normalan” Zivot.
Nagrade koje je ova predstava dobila do sada neupitno
stoje, ali ne stoji da nisu dobile nagradu za glumu. One ne
igraju reprize predstave, svaki njihov nastup je glumacka
prica za sebe. KazaliSna cudovodnica. Prostori osvjesta-
vanja, ukazivanja, nakon ove predstave drugim ¢emo oci-
ma gledati na te ljude. Prostor dramatskog dogadanja goli
je zZivot, ogoljen do gole kosti boli. Ironiziranje tragi¢nih
momenata. [ronija. Autoironija. Bol i bol, I pitanje na ko-
ja je jedini odgovor bol. Ova se predstava s boli usjeca u
pamcenje. I pitanje: MoZe li se mrziti rodena mater. Ni u
jednome podneblju nije podignuta mati na toliku razinu
Stovanja i ljubavi kao u BiH 1 onda je spustiti na tu razinu,
razinu mrznje, autorsko je umijece bez presedana. Kapa
do poda autorici, ne do poda, kapa do podruma.

Likovi zivota se ne glume na pozornici, oni na njoj

Pise: Nikola Simi¢ Tonin

zive. U ovome dramskome tekstu itekako se od strane
utora mislilo na glumce, ali ni pomisliti se moglo nije
kako ¢e glumci podici razinu glume do boli, s one strane
glumackoga ruba neba. Ima li iSta dalje i moze li se glu-
macki vise i dalje dobaciti u istinu ne znam ali se dobrano
pitam.

U lice nam se smije ova okrutna Zivotna tragedija s po-
zornice, ironi¢no dakako. Surova dramska prica. Radnja
stvara likove. Majka ili sve lutke idu u raj? Implementa-
cija lutke u suvremeni dramski tekst za odrasle, za poka-
zivati na susretima lutkara na ponos kazalistu.

Scenska sveukupnost za ustati i nakloniti se. Osjecaj
mjere za ne povjerovati. Orginalna glazba dodavala je to-
nove strave, tonove boli. Poetika zlostavljanja sa scene,
scenom, nije nas zlostavljala, boljela nas je ova ljudska
prica koja se zivi po mnogim nasim gradovima, na mar-
ginama drustva, zahvljuju¢i ovom izuzetnom kazalistu i
njegovoj ekipi za ugledati se, 1 igra na daskama koje zivot
znace, Zivi 1 postavlja pitanja, ravno u lice, u oci.

Mnogi ¢e nakon ove predstave oboriti pogled ali ¢e ta
pitanje ponijeti sa sobom i u tiSini sebe traziti odgovore
na njih.
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Belma Lizdek Kurt

Razgovor

12 NASEG DRUSTUENOG LAVIRINTA IZLAZ VISE NE POSTOJI

N

Belma Lizdek Kurt

Drugi dan pozorisnih deSavanja u Br¢kom u okviru
takmicarskog dijela Festivala izvedena je specificna
predstava ,,Majka ili sve lutke idu u Raj*, autorice Nedzme
Cizmo, a u izvedbi Sarajevskog ratnog teatra SARTR.
Publika je 1 ovu predstavu ispratila s najdubljom paznjom
i postovanjem, dvije glumice na sceni dale su sve od sebe
da do javnosti dobace sve poruke ove predstave koja se
snazno uklapa u ovogodisnji moto XXXVI regionalnih
BH Sureta kazalista/ pozorista u Brckom ZAROBLJENI
U PROSLOSTI. Manipulacija kolektivna i liéna, bolest,
poremecenost uma, deformitet tijela, neizljeciva psiho-
socijalna drusvena boleStina koju Zivimo, a vertikala
zla kojoj svjedoCimo ide dotle da i poremecene majke
prodaju svoju bolesnu i nemo¢nu djecu, porucuje kroz
svoj tekst Nedzma Cizmo, i zaista se ¢ini da izlaza nema.
Priznata 1 poznata bosanskofercegovacka glumica
iz Sarajeva, Belma Lizdek Kurt, koja nije nepoznata
bréanskoj teatarskoj publici, u predstavi je glumila
psihi¢ki bolesnu osobu, dijete-djevojku i dijete-sestru
Anicu, koja sve vrijeme igranja predstave, u kombinaciji
s lutkom i drugom sestrom i koja zivot provodi zatoCena

Razgovarao: Suvad Alagié¢

u prostoru, vremenu i invalidskim kolicima, trazi izlaz,
trazi bijeg, trazi spasenje, ali, na kraju ispostavlja se - sve
je bilo uzalud i da za nas izlaza viSe nema.

Vi ste uletjeli u predstavu kao zamjena ali ste svoj
glumacki posao odradili virtuozno.

Ja sam uletjela u ovu predstavu nedavno kao zamjena,
zato §to je glumica koja je bila u originalnoj postavci
otiSla da se skoluje u Americi i onda je predstava bila
dovedena u pitanje. Ja sam, poSto sam izrazila svoje
divljenje konceptom i nac¢inom kako je sve to uradeno,
a na prijedlog Dubravke (Zrn¢i¢ Kulenovi¢), na kraju
uletjela u predstavu, u jedan vrlo, vrlo ozbiljan rad.

Ovo jejedan vrlo ozbiljan komad koji govori o komadanju
u bolesti nase drustvene stvarnosti, kako na kolektivnom
tako i na pojedinacnom planu. Glumci jasno sa scene
porucuju da zivimo toliko sumanute, izopstene i bolesne
Zivote da mi, imam utisak, zbog visedecenijske sveopste
manipulacije, ne znamo zaista, Sta je vise normalno, a
Sta ne?

Toliko su ljudi zato¢eni na nac¢in da im je um potpuno
zatvoren da oniviSeuopée ne znajune razmisljati pravilno,
nego ne znaju razmisljati. Jednostavo to je gomila neke
sive mase koja je bez ikakvog oblika i mahom to je jedan
ogroman procenat koji u jednoj apatiji tako zive. Potpuno
nesvjesni odbijaju da otvore prozor i da ono ,,iza zavjese*
stvarno i vide. Da vide zivot. Draze im je da Zive u jednoj
ogromnoj lazi, da pristaju na straSnu manipulaciju.
Nije to viSe, ono, mala manipulacija, to je ozbiljna
manipulacija. To je manipulacija koja prelazi sve granice.
A pazite sad - manipulatori su ljudi poluobrazovani, ili
neobrazovani, neelokventni, koji su dosli na pozociju
vlasti, je 1i? Mi mozemo da razgovaramo o tome da je
majka naSa drzava, ustvari, politicka elita koja nas vodi.
A mi smo ono, mali bekani (ovce) koje su zatvorili i rade
od nas §ta hoce. Jako je teSko. Mislim, ja mogu pobjeci,
ali meni nije toliko loSe. Ali, Sta ¢e moja djecal!? Ja uopce
ne vidim mogucénost zdravog zivljenja u kojem postoji
zdrav konflikt, noramalan dijalog, gdje se, ono, ljudi kao
posvadaju, imaju konfrontaciju razli¢itog misljenja. Ako
pokazes razli¢ito misljenje to je onda veliki problem.
Onda te odmah izdvajaju, ignorisu te ako si javna li¢nost,
odmah te strpaju negdje u ¢oSak da te vise i, fakticki,
nema. [ onda to-sloboda medija. Ne postoji. Ni¢ija sloboda
ne postoji. Sve je kupljeno, sve je izmanipulirano, tako da
zivimo jednu totalno laznu stvarnost.

Imam utisak da se sjajno osjecate u kozi glumice?
Da, da, sad bolje nego ikad.
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JA SAM JAKO, JAKO BOLESNA

PiSe: Mladen Biéanié

Druge veceri XXXVI Susreta pozorista/kazaliSta
u Brc¢kom nastupio je SARTR s predstavom
»Majka ili sve lutke idu u raj, komadom koji u
suvremenom bosanskohercegovackom teatru nedvojbeno
jest novina, avangarda i iskorak u zacudnost pozori$ne
iluzije. Autorica je Nedzma Cizmo, tek treba diplomirati
na Akademiji scenskih umjetnosti u Sarajevu, dramski
rukopis ,,Majka...”“ nastao je u njenim apsolventskim

danima, predstavu je rezirala Dubravka Zrn¢i¢ Kulenovic,
doajen be-ha pozoriSta i lutkarstva — spoj mladosti,
dara i svjezine s profesionalnim iskustvom i nervom
iskusnog kazaliSnog pregaoca. [zvedba nosi dah novoga
i neocekivanog zato §to se u teatru ovih prostora ne vida
Cesto igra lutke i glumca u predstavama namijenjenim
odrasloj publici, ona je avangardna izborom i na¢inom

koristenja redateljskih postupaka i metoda, ulazenjem
u predjele glumacke igre koja jednako koristi dramski
narativ, tiSinu, zvuk koji je prati pa i, dijelom, oblikuje,
izvanrednu glazbenu podlogu po kojoj, poput brodice
vodene rukom vjeSta moreplovca, plovi dok se ne
ukotvi. Zacudna je i atraktivna zbog upravo nevjerojatno
skladnog povezivanja dramske rijeci sa svim tim, drugim
i ponekad zanemarenim elementima kazaliSnog Cina,
Nedzma Cizmo pise tako da besavno sklapa ono §to Zeli

re¢i s onim $to tu rije¢ prati, s onim §to gledamo i Sto
cujemo — ona je naravno i dramaturginja predstave, reZija
Dubravke Zrn¢i¢ Kulenovi¢ gotovo intuitivno veze sve to
u finalni proizvod. Poseban obol predstavi daje scenski
pokret Branka Bankovi¢a, likovno rjeSenje scene,
kostima 1 lutaka Adise Vatre$§ Selimovi¢, muzika Kace
Sarajli¢ i, naravno, protagonisti na pozornici: Belma
Lizde Kurt u ulozi starije sestre Anice, Aneta Grabovac
kao mlada, Sanjica, ali i Jasminka Pozek Bozuta, koja,
nevidljiva, animira lutke na sceni.

Dramski predlozak predstave ,,Majka ili sve lutke
idu u raj* tako je otvorio mogucénost da se krene u nesto
novo, teatru tako prirodno i urodeno: avanturu na tragu
istrazivackog projekta, nesvakidasnji pohod u nepoznato,
onkraj granica svakodnevnog i uobicajenog. Utoliko vise
raduje da je rije¢ o mladoj autorici, nije tesko zapaziti ve¢
sada da je rije¢ o vrlo suptilnom, poetskom dramskom
rukopisu u kojem se suofavamo s traumatskim
poremecajima u krugu obitelji — nije li teatar, od davnina,
dramskih situacija i prizora — ti poremecaji se ovdje,
konkretno, odvijaju izmedu posesivne majke i dvije
kéeri, prate se vrlo dosljedno, od prve izrecene replike do
tragi¢nog kraja, granajuci ali 1 postupno sazimajuci sve
bitne silnice ovog vrlo dobro sro¢enog dramskog teksta.
U sredistu pak te kazaliSne storije jest, sazeto receno,
manipulacija: nasilje i tortura jednog ljudskog bica nad
drugim, razlazu se nesagledivi nacini i postupci kako
netko moZze utjecati na zivot i ponasanje onoga pokraj
sebe, na nekoga tko mu je blizak ali ga to ne sprijecava i
ne smanjuje okrutnost i bezobzirnost u obra¢anju prema
njemu, jasno se odmah vide i posljedice koje takav tretman
nad nekim moze izazvati. Ljubavna je to pri¢a o dvije
sestre od kojih se jedna, starija, nesebic¢no Zrtvuje i odaje
samo jednom cilju — uc¢niti sve §to je moguce da mladu
oslobodi okova tiranije, da joj omoguci da spozna granice
slobode, pa makar prijelaz tih granica znacio i prelaz
iz zivota u smrt — Belma Lizde Kurt igra je briljantno,
glasom, tijelom, grimasom, sama ili u suigri s njom ili
lutkom — a tada zaista majstorski vlada pozornicom.
Mladu sestru donosi mlada glumica Aneta Grabovac,
sva je u treptaju i suspregnutom dahu, pod pritiskom
naucenih dogmi, majc¢inih lazi, vlastitog neiskustva i
djetinje radoznale nevinosti u istrazivanju svijeta oko
sebe, koji joj nista ne pruza doli okrutnost i surovost:
stoga i njen vapaj: ,,Ja sam jako, jako bolesna“ iza kojega
se skriva i nije drugo do li krik progonjena i izmucena
mladog ljudskog bic¢a koje ¢e utociste, zahvaljujuéi sestri,
pronaci jedino u odlasku u smrt. Hrabra, odvazna i mudra
predstava, dogadaj u bosanskohercegovackom teatru.
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ANIMIRATI MANIPULACIJU

Drugu vecer 36. Kazali$nih/pozorisnih susreta
u Brckom, izvedena je predstava ‘“Majka
ili Sve lutke idu u raj” mlade Nedzme Cizmo, u reZiji
Dubravke Zrn¢i¢ Kulenovi¢, Sarajevskog ratnog teatra.
Ova predstava je dasak svjezine na bh. teatarskoj sceni,
s obzirom da se radi o kobinaciji teatra s glumcima i
lutkama za odrasle. Pored toga, taj oblik teatarskog
izri¢aja u ovom slucaju srastao je s idejom teksta, koji
se bavi pitanjem manipulacije i zarobljenosti djece u
nametnute narative svojih roditelja.

U lutkarstvu je osjetna razlika izmedu manipulacije i
animacije lutke. Manipulirana lutka je samo instrument,
tehnicko sredstvo pogodno za ilustraciju, apsolutno
potc¢injeno volji “manipulatora”. S druge strane, animirati
lutku doslovno znaci udahnuti joj dusu, uciniti nezivo
Zivim, te tako govorom i pokretom lutku, sa svim njenim
ogranic¢enjima, ozivjeti na sceni. “Majka ili Sve lutke iduu
raj” je pric¢a o dvije Zene koje su odrasle mimo stvarnosti,
duboko upletene u paukovu mrezu svilenih carapa —
manipulacija njihove vlastite majke. One su na izvjestan
nacin izmanipulirane lutke iz kojih je kroz dugoro¢no
zlostavljanje istisnut skoro svaki vid individualne misli.
Sve §to nije po volji Majke je grijeh, a ko grijesi ide u
pakao. Jedini odmak koji njih dvije imaju od svog
zarobljeniStva u tom tavanu u nepoznatom gradu, daleko
od oc¢iju ljudi, jeste igra s krpenim lutkama, koje same
izraduju. Majke, Cini se, odavno nema, ali njen duh je
toliko duboko ukorijenjen u njihovu svijest, utoliko da je
ona uspjela nadzivjeti vlastitu smrt. Arhetipski elementi
ove prie, kao i metafori¢na priroda lutke, otvaraju
prostor razli¢itim Citanjima ideje teksta. “Sve lutke idu
u raj” moze se protumaciti kao ideja da svi oni koji su
mimo svog izbora postali necije lutke, nisu odgovorni za
svoje grijehe. Oprosteno im je jer nisu imali ni priliku
da se krecu, govore i Cine bilo §ta mimo volje njihovog
glavnog manipulatora, svetog arhetipa majke koji je dato
povjerenje iznevjerio.

Dvije sestre, Sanjicu i Anicu, igraju Belma Lizde Kurt i
Aneta Grabovac. Vazno je napomenuti da je Belma Lizde
Kurt u predstavu uklju¢ena godinu dana nakon premijere,
te dajenjenim dolaskom predstava zapravo dozivjelanovu
premijeru. Koriste¢i se elementima groteske, stiliziranim
ekspresivnim pokretima, depatetizacijom kroz vjesto
doziranu upotrebu klovnovske igre, Belma Lizde-Kurt
gradi kompleksan lik starije sestre — saucesnice u igri i
zastitnice. Pored toga, ona je jednako vjesta i u animaciji
lutaka. Nasuprot njene intenzivne izvedbe, postavljena je
nesto svedenija igra mlade Anete Grabovac, ¢iji unutarnji
sukob jeste glavno usce citavog dramskog aktiviteta
kojeg u dramu unosi Sanjica Belme Lizde Kurt. Kontrast
izmedu Sanjice i Anice, koji jeste prisutan u tekstu, kroz
glumacku igru postaje jo$ izrazeniji i utemeljeniji. Pored

PiSe: Emina Kovacevié

Belme Lizde Kurt i Anete Grabovac, u predstavi je kao
animatorica lutaka ucestvovala i Jasminka Pozek Bozuta.

Primjetne  su  ekspresionisticke  karakteristike
scenografije, kostima i lutaka (Adisa Vatre§ Selimovic),
muzike (Kaca Sarajli¢) i scenskog pokreta (Branko
Bankovic). Takvo stilsko profiliranje i ujednacenost svih
elemenata predstave komplimentira melodramatskim
karakteristikama dramskog teksta. Melodrama pociva
na crno-bijeloj slici svijeta intenzivnih kontrasta, i na
visokom stupnju ekspresivnosti emocija klju¢nih likova.
Jedan od nacina na koji se melodrama moze ispravno
procitati, i na koji se moze izbje¢i zamka pateti¢nosti
ovog Zanra, upravo je oslanjanjem na ekspresionisticka
rjeSenja.

U reziji Dubravke Zrn¢i¢ Kulenovi¢, manipulacija kao
apstraktni pojam i klju¢ni tematski krug ovog teksta,
uspjes$no su animirani na sceni, prvenstveno zahvaljujuci
sjajnoj glumackoj i lutkarskoj igri Belme Lizde Kurt i
Anete Grabovac. Ova predstava je takoder znacajna jer
je otpor izumiranju lutkarske umjetnosti u Sarajevu,
i ostavlja prostor za nadu da ¢e inspirisati jo§ mladih
umjetnika da istraze lutkarsku formu i osjete Cari i
mogucnosti tog teatarskog oblika.
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