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Srdjan Vukadinovié

VODECI TEATROLOG REGIONA

Pide: Suvad Alagié

rdjan Vukadinovié posjeduje dielo koje predstavija
znacajan doprinos nauénim oblastima socinlogije,
teatrologije i teorije kulture i umjetnosti. Svojim diclom je
otvorio nove pravee naucnih istraZivanja prije svih onih
u teatrologiji (istoriji | teoriji joinoslovenskog pozorism).
Njegova istraivanja i cjelokupni nauéni i strufni rad
donijeli su mu afirmaciju i ugled v &itavom region, i dire.
Iz tih razloga je i bio ili je jof uvijek pmiﬁnr na nekoliko
univerziteta u regiony. Uestvovao je ili ufestvuje u
najznadanijim sociolodkim, kulturnim i teatrolofkim
projektima u regionu. Njegova djela su nbjmr]jivm
i prevedens na sirane Jt:muha. MNjegovi udZbenici i
pnrul".‘.'mcl sC pnl;qjﬂruuju na svim u.u:vm‘mlﬂ‘u‘na u
regiona kao obavezma literaturs, a dao jo i znadajan
doprinos odgoju naucnih kadrova.

Srdjan Vukadinovié je objavio ukupno preko 2040 na-
vinih radova. Jedan broj njegovih radova je objavijen u
casopisima koji se nalaze u relevantnim nasénim bazama
podataka za Univerzitcte, Naudne institute 1 Akademije
nauka i umjetnosti. Radovi koji su mu objavijeni u regi-

sirima i Casopisima objavljend su u skiadu sa Repistrima
publikacija na Univerzitetima. Jedan broj nauénih rado-
va Srdjana Vukadinovita je objavljen u Zbornicima tri
Akademije nauka | umjetnosti, i 10 Akademije nauka i
umjeinosti Bosne i Hercerovine, Croogorske akademije
nauka i umjetnosti, kao i Srpske akademije nauka § um-
jl:tl'ilﬁﬁ

Owo je samo dio prebogate biografije prof. dr. Srdana
Vukadinovita, po mnogim referentnim tmenima, tre-
nutno vodedeg teatrologa u Reginu, Vukadinovié je bio i
prvi selektor obnovljenih poslijeratnih Sursta BiH pozo-
rifla u Brékom, a ove godine na 35, Suretima pozoritta/
kazaliita u Brékom koji imaju regionalni karakter, obav-
lja funkeciju urednika Off programa, gdje zajedno sa ko-
autorom Jakovom AmidEiéem dircktorom Festivala ka-
zalifta u Brikom, pie i predstavlja imadajne publiakcije i
vrijedne monografije posvetene Suretima u Brikom.,

Srdjan Vokadinovi€ jo roden 1956, podine u Tiiogradu (danas Podgorica), gdie je zavrSio Osnovnu Skolu i Gimna-

ziju. Diplomirao je na 5 (pet) fakulteta, i to:

1) Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu, s prosjetnom ocjenom 9,19

2) Fakultew politi¢kih nanka u Sarajevu, Odsjek za politicke nauke, s prosjeénom ocenom 8,53

3) Kulurolofkom fakultetu na Cetinju — Odsjek za konzervaciju i restauraciju, s prosjeénom ocjenom 7,90,

4) Nastavniékom fakultetu v Nikfi¢u — Odsjek #a likovno vaspitanje, s prosjeénom ocjenom 8,11

5) Nastavnifkom fakultetu (danas Filozofski fakuliet) u Nikiicu, Odsjek za marksizam (danas sociologija i filozofija),

s prosednom ocenom 8,69,

Takodje, diplomirao je i na Novinarskoj Skoli Jugoslovenskog institua 7a novinarstvo o Beogradu,
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Govori glasnije, Satiricno kazaliSte Kerempuh, Zagreb

IMA LI MJESTA U VASIM SRCIMA ZR MENE?D

PiSe: Mladen Biéani¢

|\ | akon Kokana Mladenovica na XXXV
Susretima pozorista/kazalista u Brckom, sred
same polovine festivala, predstavio se jo$ jedan kazali$ni
stvaralac uz ¢ije se ime vezu pojmovi autorsko kazaliste,
odnosno autorski projekt u teatru. Rijec je o Bobi Jel¢icu
/ Mostar 1964. /, ¢ija je predstava ,,Govori glasnije” u
produkciji Satirickog kazalista ,,Kerempuh“ iz Zagreba
odigrana Cetvrte veceri br¢anskog festivala.
Predstava /Bobo Jel€i¢ autor, redatelj, izbor glazbe, sce-
nograf Miljenko Sekuli¢, kostimografkinja Ana Pauli¢/
pocinje fingiranom tehni¢kom omaskom, ona kao ne mo-
ze poceti jer je onemogucavaju neke samo tehnici pozna-
te prepreke, u toj pauzi glavna glumica, a da bi zabavila i
poucila gledatelje, ispricati ¢e o cemu se zapravo tu ,,ra-
di“, sto se tu ustvari ,,predstavlja“. To poigravanje sa ilu-
zijom teatra, sa ustaljenim formama i tehnikom postupka
kojim nastaje predstava, taj pomalo pirandelovski pomak
ka neCem S§to inace ne susre¢emo u ,,normalnom® ko-
madu /postupak tako drag i karakteristican za Jel¢i¢evo
poimanje teatra/, koliko autoironijski toliko i komikom
apsurda prozet pasus nagovjestiti ¢e samu srz predstave,
njenu okosnicu i nit vodilju, njenu iS¢asenost koja ima i
svoj fizicki oblik i datost kroz pokret i gestu glumca: ni-
Sta nije onako kako se ¢ini, kaze ili vidi, stvari se odvijaju
po nekim posve drugacijim, zagonetnim i neprepoznat-
ljivim zakonitostima koje glavnu junakinju, postupno,
udaljuju iz sredista igre gurajuci je prema ambisu u ko-
jem ¢e nestati. Na samom pocetku, kada nam glumica -
Jadranka Djokovi¢ maestralno igra to nesto neuhvatljivo
i nepojamno §to se dogada u njenom bicu ali i u svijetu
oko nje — pokuSava sazeto objasniti ,,radnju komada,
mozda i mozemo pomisliti da nesto razumijemo. No sve
je to zabluda, karte su odavno podijeljene, nepoznat net-
ko od samog pocetka vodi igru, niSta dobroga iz toga se
za glavnu junakinju ne moze izle¢i. Na pozornici svjedo-
¢imo epizodama, anegdotama, pojavama i dogadajima iz
hrvatske savkodnevice, govoru mrznje, zastranjivanjima
kada je u pitanju polozaj druge nacionalnosti, konkretno
Srba u Hrvatskoj, pokuSajima da joj se pomogne, ali bez
uspjeha, Zelja da joj se pomogne postoji, ali je ta pomoé
tako nedostizna, sve je protiv nje, izlaza nema...
Finale otkriva sustinu drame, njene ali i druStva u kome
se nasla. Uz ironi¢nu opasku Zene domacina kuce u ko-
joj se privremeno smjestila: ,,Osjeéaj se kao kod kuce™,
Branka, glavna junakinja, suo¢ava se sa sudbinskim pi-
tanjima koja postavlja sama sebi, ali i okolini u kojoj se
obrela, sljedstveno tomu i publici kojoj se obraca: ,,Mo-
gu li se ja tu osjecati kao kod kuce? Kao osoba druge
nacionalnosti? Je li ovo moja zemlja ili nije? Jel tu ima
mjesta za nekoga druge nacionalnosti?* Ona ¢e to potom
i preformulirati: ,,Ja ustvari pitam ima li mjesta u vama,

ima li mjesta u vasim srcima?“ I to e pitanje ostati dugo
lebdjeti oko vas i nakon §to napustite predstavu.
Glumacki ansambl Kerempuha: Niksa Butijer, kao glava
kuce koja prima nesretnu Zenu iz susjedne zemlje, Vilim
Matula, njegov sin u komadu, Nina Erak — Svrtan, djevoj-
ka od sina, Petra Svrtan, majka, zena domacica obitelji u
kojoj se sve to dogada, Damir Poljicak, kao netko tko mo-
ze sve to, ako bi htio, mozda i rijesiti i ipak dovesti u red
i Marko Makovici¢, ozlojedeni susjed, uz ve¢ pomenutu
Jadranku Poki¢, nastupa k. g., ono je vezivno tkivo kojim
se tka i gradi predstava, njime sve pocinje, ono katkada
jace, a katkada vrlo suptilno, ne tako ostro i primjetno, ali
zato sa niSta manje trpkosti i gorcine, drskosti sadrzane
u ironiji 1 sarkazmu pojedinih dijaloga i prizora oslika-
va naSu stvarnost bez uljepSavanja i uobicajene krinke,
maske iza koje se sakrivamo. Snaga Bobe JelCi¢a i ove
predstave je u njenoj moc¢i da nam, jedinstvenim kazalis-
nim jezikom, skrene paznju na nesto Sto nam je, mozda
slu¢ajno, ispalo iz vidokruga, dospjelo u mrtvi ugao, da
nas podsjeti na to i probudi izgubljene osjecaje, da nas
opomene i pokusa vratiti sa krivog puta, da nam povrati
sposobnost kako bi mogli prihvatiti Drugoga i Drugaci-
jeg, kako bi pronasli u nasim srcima mjesto i za njega.

BILTEN BR. [4] BbUJITEH BP.



Govori glasnije, Satiri¢no kazaliSte Kerempuh, Zagreb

OOV OOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO

ZIVOT PISE PREDSTAVE

OOOOOOOOVOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOOO

Pise: Nikola Simié¢ Tonin

\4
Z ivot piSe predstave. Predstava koja je kao nekim

nevidljivim kazali$nim Skarama isjeCena iz
stvarnog zivota i nalijepila se takva kakva je na Daske
koje zivot znace, i u te stvarne ljude uvukli se glumci sa
svojim kreacijama, usli im u cipele, i nastavili Zivjeti u
njima.

Igra u igri. KazaliSte u publici. Publika u kazalistu —
Zivot. Stvarni, sivi, turobni — goli Zivot, ogoljen do boli.
Aktualna tema. Tema koja se zivi. Presjek politicke sce-
ne. Politika.

Govori glasnije. Govori ono Sto Sapuées. Govori §to te
strah re¢i. Sutnja je odobravanje trenutnoga stanja. Govo-
ri. Pusti glas. Dok ti Suti$§ drugi govore u tvoje ime i zato
ti je — nama ovako. Govori. Poruka je ove predstave.

Dok Suti§ vracas se u mrak. [ mrak vlada. Vracas se
u to isto stanje, stanje ne Cinjenja, stanje mraka. Rijec
oslobada.

Za ovako aktualnu predstavu izuzetan je teret na
glumcima. Sklisak teren da ne skliznu u karikaturu. U
njima u njihovim glumackim kreacijama nismo vidjeli
glumce, vidjeli smo susjede, vidjeli smo sebe. Prepoznali
se. Postavili si pitanje, Sto sami mislimo o istom. Preispi-
tali se. Nismo vidjeli kazalisnu scenu. Vidjeli smo, prepo-

znali zivot koji zivimo. Ljude oko sebe. U onim rije¢ima
osude, glumi li ta koja trazi pomo¢, ta vjecita sumnja koja
razdire, sumnja na sve i svakog, osobitost ovih prostora.

Ova predstava dosla nam je k’o ogledalo da se ogledamo,
pogledamo u o¢i sami sebi, i zapitamo se nad slikom u
ogledalu koju vidimo. Jesmo li to uistinu mi. Jesu li nas
do ovog doveli drugi. Gdje smo u tome sami. Podimo od
sebe, iz nutrine sebe prije nego Sto krenemo kriviti druge.
Ove koji vladaju nama birali smo sami. Imamo uistinu
sliku za gadenje o njima ali od njih trazimo pomoc¢ i opet
glasamo za njih.

Scena na pocetku scene, sa zastorom, izuzetna dosjet-
ka, izuzetan efekt na publiku, brisanje te podjele izmedu
publike i glumaca, dovodenje u kontekst stvarnog zivota.
Potiranja glume. Govori glasnije, Bobe Jel¢i¢a, Satiricno
kazaliste Kerempuh, Zagreb RH.

Kostimografkinja: AnaPauli¢ Scenograf: Miljenko
Sekuli¢Glazbu odabrao: Bobo Jel€i€¢. Poo¢nica redaelja:
Nancy Abdel Sakhi Drugi poo¢nik redatelja, volonter:
Juraj Santori¢.

Igraju: NikSa Butijer, Jadranka Dokié, Vilim Matu-
la, Nina Erak - Svrtan, Petra Svrtan, Damir Poljicak,
Marko Makovicié¢
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Govori glasnije, Satiri¢no kazaliSte Kerempuh, Zagreb

Bobo Jel¢i¢ zavidnu je kazali$nu karijeru izgra-
dio autorskim projektima u suradnji s NataSom
Rajkovi¢. Niz komornih prica s nesvakida$njim
naslovima — Usporavanja i Nesigurna prica u Te-
atru &TD, Grad u gradu, S druge strane i Izlog u
ZKM-u, kao i specifiéna Radionica za Setanje, pri-
Canje i izmiSljanje na Dubrovackim ljetnim igra-
ma, samo su dio njihove karijere. Izgradena imena
i prepoznatljivoga kazaliSnoga rukopisa. Ostvaren
i po najvaznijim europskim kazali$nim srediStima
jer se moze pohvaliti mnogobrojnim suradnjama s
internacionalnom kazaliSnom scenom.

Za Bobu Jel¢i¢a karakteristi¢an je osobit nacin
rada s glumcima, ostavljenim prostorom sukreaci-
je glumcima, naucen i da slusa, uvazi, ukaze, pri-
hvati ono §to vodi boljitku, koji zajednickim radom
na razvijanju postavljenih tema, postaju i suautori
njegovih predstava.

Improvizacijama na zadani problem trazi se po-
sredna ili neposredna veza s izvodacima, a tako i
s publikom koja u njima prepoznaje ljude iz svo-
je svakodnevice, sebi bliske i razumljive. Dio tih
iznenadenja publici dugo dovode u nedoumicu pu-
bliku da neki iz publike krenu nuditi pomoc.

Emocija i humora su sastavni dio Jel¢i¢eva ka-
zalista, ¢iji rad odlikuju fokusiranost na detalje i
dramaturski krupni planovi koji grade totale pred-
stave, uvijek odrazavajuci neki trenutak pojedinca,
a time 1 drusStva. Pojedinac izdvojen iz drustva, re-
fleks drustva, tip, predstavnik vrste istog, selekti-
ran naizgled slu¢ajnim odabirom.

Kada jedna Zena iz BiH dolazi u jednu zagrebac-
ku obitelj traze¢i pomo¢, krece kazalisna prica, i ta
naizgled stvaran osoba, koja dovedena sjeda u pu-
bliku, donoseci sa sobom miris rata. Taj njezin do-
lazak postaje katalizator za razvoj pric¢e, odnosno,
dodatno zakomplicira ve¢ komplicirane odnose.
Pokrene sve, ogoli do kraja i one kojima je doSla,

potakne da svi njihovi problemi i nedace isplivaju
do kraja, ukazu se na povrsini.

Cikliénost motiva dolazaka i odlazaka, tema
stranaca i kontinuirane proizvodnje straha, hrvat-
sko-srpski odnosa, vje¢ni strah od migranata, do-
tepeljaca, koferasa... strah — strahovi odnose se na
sukus zZivljenja na ovim prostorima.

Dramska se napetost crpi iz atmosfere postrat-
no-predratnog stanja u kojem se kao drustvo stal-
no nalazimo. 1z kojeg nedamo se i neCemo. Nema
pomaka. Cuhurimo u svojim psihi¢kim ¢ahurama.
Rat je jo$ uvijek tu — tu negdje, nije zavrsio, u gla-
vama je, samo je se primirio do prve prigode. I ¢e-
ka.

Takav pristup (Ponasajmo se tako kao da ¢e vjec-
no biti mir, a u isto vrijeme kao da ée sutra biti rat)
priziva Josipa Broza Tita za kojim i dalje Jugono-
stalgi¢no vape. Sve to dovodi do Zestoke egzisten-
cijalne krize, a to onda biva rasadnikom mrznje,
zapitanosti, netolerancije, netrpeljivost, medu bla-
go receno izvrnutim likovima i za niz iskonstruira-
nih problema, za mrznju, nacionalizam, ksenofobi-
ju i sliéno. Svaka takva ideologizacija u politici,
nacionalnoj ili nekoj drugoj, zapravo je prikrivanje
ekonomskih i socijalnih slabosti nekog drustva, na
isti na¢in kao $to je pozadina svih ratova na ovim
prostorima vrlo prizemna i sirova pljacka i kao §to
je privatizacija drzavnih, narodnih dobara najveca
od svih tih pljac¢ki. I kao da iz svega nismo izvukli
iskustvo isto nam se ponavlja i dalje, sluti ponav-
ljanje, jer na sve predoceno uvijek biramo i dalje
iste. Gola smo glasacka masinerija.

Ovakve predstave nam trebaju da nas bude iz te le-
targije. Neumorimo se nikad tim pokusajima bude-
nja. Poticajima na dijalog. Strah izvire iz neznanja,
otudenosti, odvojenosti u torove, koji su rasadnici
sukoba. Zato govorimo jedni s drugima.

Govorimo glasnije.




Govori glasnije, Satiri¢no kazaliSte Kerempuh, Zagreb

NAS SAMO ZANIMA KOLIKO CE TO TRAJATI

PiSe: Elvis Ljaji¢

Cetvrta predstava u takmicarskom programu
ovogodisnjih Susreta pozorista/kazaliSta u Bosni
i Hercegovini, Govori glasnije!, autorski je projekat
Bobe Jel¢i¢a, nastao u produkeiji satirickog kazalista
Kerempubh. Rijec je o komadu koji na pomalo neuobicajen
nacin progovara o konkretnim problemima sa kojima
se pripadnici manjiskog (u ovoj predstavi manjinskog
srpskog) naroda susre¢u svakodnevno.

Ve¢ sam pocetak predstave nagovjeStava nefunkcio-
nalnost sistema — zbog mehanickog kvara zastori se ne
mogu razmaknuti, te nam glumica koja ¢e igrati Branku,
zenu ¢iju bismo sudbinu trebali doznati, kao privatno lice,
govori o ¢emu ¢e se u toj predstavi koja predstoji raditi i
objasnjava zasto se bas ta tema obraduje. Ovaj postupak,
dabome, nije nikakva novina, posebno u ovakvom tipu
pozorista, ali je potpuno u skladu sa ostatkom predstave.
Istovremeno, ovaj postupak uspostavlja i okvir u kojem
se svako izlazenje iz lika koje bi trebali igrati i progova-
ranje kao (naravno, uslovno kazano) privatnih lica, po-
staje razumljivo, prihvatljivo, a vremenom i o¢ekivano.
Smjenjivanja komicnih i emotivnih epizoda veoma su
ritmi¢na i pravovremena, te predstava ne pati od proble-
ma sa ritmom niti tempom. VjeStom rezijom i dobrom
glumackom igrom se smijeh i potresenost Cesto sudaraju,
Sto proizvodi Citav niz mikrootreznjenja, do ¢itavog ni-

za prepoznavanja problema koji su nam bili toliko pred
o¢ima, toliko otkriveni i svakodnevni da smo ih upravo
zbog toga prestali i primjecivati. Glumci (NikSa Butijer,
Jadranka Poki¢, Vilim Matul, Nina Erak — Svrtan, Petra
Svrtan, Damir Polji¢ak, Marko Makovici¢) igraju uvjer-
ljivo, bez pretjerivanja, ponekad sa dozom distance od li-
kova koje tumace. I upravo je ta distanca, udaljenost, od-
vojenost, a u konacnici i usamljenost, ono $to se prelama
kroz sve likove ovog komada, te ova predstava prestaje
biti samo o Srpkinji Branki iz Bosne i Hercegovine, koja
zbog Cinjenice da je odredene nacionalnosti ne uspijeva
pronaéi posao (ni svoj Zivot) ni u Bosni i Hercegovini iz
koje odlazi, niti u Hrvatskoj u koju ide, ve¢ postaje i prica
o svima onima koji zbog nekog aspekta svog identiteta
bivaju manjinom, marginalizirani i tjerani na stid zbog
nepripadanja onome §to je dominatna, ve¢inska, mo¢na
skupina. I o onima koji o tome mogu govoriti, ali zbog
vlastitog komoditeta ipak odlucuju to ne Ciniti.

Kostim koji izgleda kao da to nije i scena koja izgleda
kao dnevna soba koja nema svoju jasnu logiku, u pot-
punosti su skladu sa ostalim elementima predstave - ¢i-
tava predstava odiSe nekom ¢udnom nedovrSenoséu i
namece potrebu za saznanjem koju artikulira jedan od
likova: Nas samo zanima koliko ¢e to trajati. A bojim se
da bi nas odgovor na to mogao zastrasiti.

4]



Govori glasnije, Satiri¢no kazaliSte Kerempuh, Zagreb

Pise: NataSa Gvozdenovié¢

Predstavu “Govori glasnije’’, autorski projekat
Bobe Jel¢ica u izvodenu satirickog kazaliSta
“Kerempuh’ videli smo Cetvrte festivalske veceri.

U predstavi igraju: Jadranka Poki¢, Niksa Butijer, Pe-
tra Svrtan, Marko Makovici¢, Damir Poljicak i Nina Erak
— Svrtan. Igra je kompleksna i prirodna u isti mah, igra
se neprestano na granici izmedu lika i onog §to je licno,
Sto se neposredno tice samog glumca. Igra se sa jakim
energetskim potencijalom koji je dobro i vesto kanalisan,
naposletku - igra se sa uzivanjem i preko rampe, u nepre-
stanom dijalogu sa gledaocem. Istina iz gledalista dopire
muk, ali je ¢utanje svakako mnogoznacno, a nakon igre
koja sebe ni malo ne Stedi i dobro postavljenih pitanja,
ako je gledalac i malo otvoren, ne moze ravnodusan na-
pustiti salu. Jednom re¢ju: maestralni su bili sino¢, poste-
ni u onom §to daju.

Bobo Jelci¢, kako saznajemo od glumaca na okruglom
stolu nakon predstave, u procesu polazi od pitanja koje je
vazno za svakog glumca ponaosob, materijal delom na-
staje 1 iz tog kanala, tako da je predstava za svakog od
glumaca li¢na, tice ga se na onoj razini u kojoj se svesno
spaja li¢ni damar sa drustvenim kontekstom.

Komad je nastajao oko godinu dana uz prekide, kako
objasnjava Niksa Butijer. Tekst je nastajao kroz proces,
a u prvom redu prica je to o Branki, Srpkinji iz Bosne i
Hercegovine koja dolazi u Zagreb kod prijatelja da joj po-
mognu da nade posao, posto ga u Bosni kao Srpkinja ne
moze naci. Zagrebacka porodica se trudi da joj pomogne,
razume je. Nacelno moze, a u stvari ne moze - kako je to
ve¢ u naSim balkanskim verzijama. To je okvir za jednu
Siroku i sloZzenu pricu, a kako ovaj tekst piSem tik nakon
odgledane predstave ¢ini mi se najpostenijim da o njoj
govorim kroz asocijacije. Prva je svakako ¢apekovska -
igra pocinje pozoriStem u pozoristu sa zavesom koja “ne
radi”’, duhovito, dinami¢no, odmah vas uvodi smehom na
teren predstave. Druga asocijacija je jedna misao Urlihe
Majnhof, parafraziracu: da Samar koji udaramo svom de-
tetu jeste isti onaj koji drustvo udara nama. Li¢ni i drus-
tveno politicki kontekst se zapravo tesko mogu odvojiti,
a Jel¢i¢ ih pokazuje u vezi u kakvoj jesu: neosvestenoj,
gustoj magli po kojoj se svi valjamo i $to je zabrinjava-
juce, u kojoj nam cesto prode zivot. U kontekstu postju-
goslovenskih drustava - koliko je vazno osvestiti da se o
poslednjim balkanskim ratovima nije govorilo dovoljno
glasno, koliko smo se zapravo posle pogledali?

Drustvo koje zivi u mraku je ono koje se ne bavi po-
jedncem, porucuju nam sa scene. [z mraka.

OTVARANJE SRCA

Rezija je jasna i kompleksna u isti mah, na vrlo delikatan
nacin funkcioniSe i proziva vas na vise razina.

Igra se na samoj rampi, na ivici, dok “’Branka’ sedi
u prvom redu, tu je, deo je nas. Komad nosi pravu dozu
zaumlja, jer reditelj vrlo precizno slika stanja, no, sve je
puno erupcija - vidimo jasno: ono $to igramo dovoljno
uverljivo da mislimo da smo to mi, kao 1 stanja koja po-
tmulo biju iza tih uloga, a koja se donose u igri bez teksta
u vrsti nemog krika, najzad oslobodene napetosti. Da
upotrebim jezik predstave: pod sklopom pritisaka se rad-
nja odvija.

Cehov je svakako asocijacija - Nina Erak Svrtan igra
devojku od 18 godina , a Vilim Matula momka od 20 -
jedna lepa i jasna slika kako vreme ume samo progutati
zivot ili kako nakon predstave kaze glumica Jadranka
boki¢ - dok ukapiras, prode voz.

Tu stizemo do apsurda koji zivimo. Dragoceno u pred-
stavi “Govori glasnije’’ nije samo mnostvo ozbiljno po-
stavljenih pitanja nego i jedan iskren i poSten poziv na
dijalog.

Ova predstava jeste poklon koji od vas trazi sudelova-
nje, otvaranje srca publici. A na to mozete ostati nemi,
ali nikako ravnodusni.

Kako mi je svojevremeno rekao Eduard Miler: ne
znam da li pozori§te moze promeniti drustvo, ali je sa-
svim sigurno promenilo mene.
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Govori glasnije, Satiri¢no kazaliSte Kerempuh, Zagreb

CHUENIVANJE KRAZ

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

Postratno stanje u juznoslovenskom ambijentu
traje jako dugo. Traumatiziranost je sve veca, a
posljedice razornije po Covjeka i drustvo. Propitivanje
postratnih trauma je bilo predmetom i sadrzajem mnogih
okupljanja, skupova, medijskih natpisa i svih drugih
istrazivackih i poticajnih angazmana u cilju pronalaska
rjeSenja za izlaz iz te situacije. Stanje ne da je bolje, nego
je mnogo gore nego §to je bilo po zavrsetku devastiraju¢ih
i razaraju¢ih drustvenih konfliktnosti.

Kada je, i ako je, to tako onda mozda moze prisko-
¢iti kazaliSte u pomo¢ i propitati uzroke daljnjeg traja-
na postraumati¢nih deSavanja. Uhvatio se u kostac sa
tim problemom i Bobo Jel¢i¢ u svom autorskom projektu
»Govori glasnije” u produkciji, gotovo stalnog ucesnika
Susreta pozorista/kazaliSta, zagrebackog ,,Kerempuha“.
Sa ozbiljnom temom kojoj se decenijama ne nazire ¢ak ni
moguénost razreSenja, nego naprotiv multiplikuje se, na
kazali$ni nacin je najbolje ,,obracunati® se sa ironijom,
ali punom topline. Sarkasti¢no insceniranje dogadanja u
kojima su glavni likovi marginalizovani samo zato $to su
drugaciji i razliciti, koje ide do karikaturalnosti, je kon-
traproduktivno. Zato i Jel¢i¢ kada scenskim sredstvima
naglaSava stanje Brankine (Jadranka Poki¢) marginali-
zirannosti samo zato §to je druge nacionalnosti koristi
suptilnost emocija i fino¢u tananog humora.

Takav rediteljski i autorski postupak je jedino mogué
ako se glumacka igra postavi u ravni (ko)autorstva, a tu

JVURIFGLASNIIEY

je Bobo Jel¢i¢ pravi majstor svoga zanata. Svojim spe-
cifiécnim pristupom u ovoj predstavi zagrebackog ,,Ke-
rempuha“ Jel¢i¢ glumacke protagoniste uvodi u jednu
relaciju odnosa gdje se pojedine sekvence razvijaju do
maksimalnih moguénosti glumackog dometa i talenta.

Na taj nacin glumci u Jel¢i¢evom labarotoriju su svoje-
versni koautori koji svojim improvizacijama postaju ljudi
iz susjedstva koji se svaki dan susrecu.

Pri tome glumacki protagonisti na sceni ne dozvo-
ljavaju da predstava pada u ritmu, nego naprotiv dramska
napetost se crpi iz stanja u kojem se drustvo konstantno
nalazi. I iz kojeg za sada nema izlaza.

Kroz predstavu ,,Govori glasnije kazali$no se propi-
tuje situacija koja je traumati¢na, koja izgleda da je ne-
moguce propitiva i koja izaziva najvise i pozornosti, ali
i straha. Postize svoj efekat ovaj kazalisni projekat kroz
ironi¢an, i zabavan, ali i smislen nacin. Rediteljska poe-
tika je specifi¢na i temelji se na svojevrsnom dokumen-
tarizmu, koji ni malo ne umajunje sofisticiranost medu
likovima i njihovim emocionalnim stanjima. Taj doku-
ne ubacuju imena nekih bivsih i aktuelnih politicara iz
regiona koji, ukoliko se prenagli sa time, mogu odvesti
predstavu u ,,pamfletizam®.

Akteri ovog komada su imali mjeru u tome.
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Jadranka Doki¢, glumica

SVI SE MI OSJECAMO KAO
MANJINA |1 NISMO CRNO-BIJELI

PiSe: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovié¢

' 0 R |

U predstavi ,,Govori glasnije* Satirickog kazaliSta
Kerempuh, Jadranka Poki¢ sa prirodnoséu, toplinom
iizvrsnom glumom na scenu je donijela ulogu Srpki-
nje Branke.

Prvi put ste sa ovom predstavom u Bosni i Hercego-
vini, ¢iju publiku se itekako ti¢e tematika ove pred-
stave, kao i publike u Hrvatskoj. MoZete li uporediti
reakcije publike ovdje veceras u Brékom, i publike u
Hrvatskoj? Jesu li reakcije sli¢ne?

Jesu u smislu da ono §to 1 govorim na sceni kada sam
postavila ta odredena pitanja o tome ima li mjesta, vidim
reakciju koja jest suzdrzana. U tome i jest slicno. Mozda
su to neka direktna pitanja koja ili ne provociraju dovolj-
no na neki odgovor ili se naprosto ¢ovjek ne Zeli izlagati.
Moze i to biti jer je to ta neka teatarska pozicija gdje ti
sa scene postvljas neko pitanje pa se niko ne zeli izlagati.
Ali u tom smislu je recimo bila sli¢na. To sam i proko-
mentirala na sceni. lako moram primjetiti da nije uvijek
takva u Hrvatskoj. Ovo je prvi put da igramo van nase
zemlje, pa onda ne znam. Ali zna biti i extra pozitivnha u
smislu jedne grupne, zdusne reakcije u kojoj ljudi imaju
potrebu re¢i da ima mjesta. A zna biti i ovako jako suzdr-
zana, mozda Cak i lagano revoltirana. Tako da kako smo
razli¢iti ljudi tako su i reakcije razlicite.

Da li je moZda bilo nekakvih negativnih reakcija, od-
nosno komentara iz publike na nekim od izvedbi koje
ste imali?

Negativnih u smislu da mozda se ljudi osjete prozva-
nima, da dozive to kao nekakvo prozivanje, pa imaju po-
trebu obranit se od toga u smislu da se i sami osjecaju kao
manjina kad ih se tako izvuce. Ali predstavu ne radis da
bi razgovarao sa istomisljenicima, gdje ¢e$ u razgovoru

dobiti potvrdu toga §to ti govoris. Nego dapace, dijalog
1 suprotno razmis$ljanje i neki suprotan stav je isto neka
moguénost rasta i pronalazenja nekog zajednickog jezi-
ka.

Mislite li da teatar i ono Sto se kaZe na sceni, dopire do
publike i moZe nesSto da promijeni u stvarnosti?

Zapravo ne znam. Cinjenica da i dalje radimo i da ima-
mo potrebu govoriti i govoriti glasnije, da imamo potrebu
govoriti o stvarima i postavljati ih na scenu, obracati se,
sigurno govori o nekom naSem pozitivnom razmisljanju
u tom smjeru. Ne moZemo promijeniti svijet, mozda ni
stanje, al mozda ¢emo nekoga u toj publici potaknuti na
razmisljanje i to ¢e ve¢ biti nesto. I ne samo nekoga ne-
go i samoga sebe ustvari po¢evsi odavde. Ta pitanja po-
stavljamo sami sebi i kao glumci u ovoj predstavi, kao
umjetnici i kao ljudi. Cini mi se da se trudimo i da to ima
smisla.

Kada Vam je dodjeljena ova uloga da li Vam je bilo
drago ili ne s obzirom na to da se opet tice nesretnog
rata od kojeg je proslo dosta godina, odnosno medu-
ljudskih odnosa na ovim prostorima Kkoji su upravo
zbog tog rata postali poremedeni i nikako ni poslije 25
godina da postanu kao nekada, ljudski.

Uvijek mi je zadovoljstvo raditi sa Bobom Jeli¢i¢em jer
predstave i filmove, po meni, radi iz vrlo iskrenih pobuda
i iskrenog interesiranja o odredenim pitanjima. I uvijek
je taj rad vrlo fokusiran i usmjeren. U ovu predstavu sam
uskocila zapravo, kao zamjena zadnjih deset dana pred
premijeru. Tako da cijeli proces prvi put nisam prosla, a
dosta put sam radila s Bobom. Uvijek imam osjecaj da
taj proces sav kod Bobe. Tu zna$ u svakoj sekundi gdje si
jer si Sest mjeseci prosao i svaki milimetar tog lika znas
i znas$ kako on razmislja. Eto to mi fali ali nekako mi je
zato uzbudenje ova predstava svaki put kad je izvodim
jer to¢no znam gdje sam, a uvijek ima prostora za nova
pitanja koja si postavljam. Tako da se nisam dvoumila za
ulogu, a voljela bih da ne pricamo o tim stvarima. Voljela
bih da pri¢amo o nekim drugim temama o kojima pricaju
neki razvijeniji narodi. Ali mi imamo to pitanje i trebamo
se njime baviti, ne trebamo to izbjegavati.

Koliko je Jadranke u Branki i obrnuto, Branke u Ja-
dranki?

Uvijek je ima, naravno da ima. Svi se mi osjecamo
kao manjina i nismo crno-bijeli. Kad nas izvrnete iznutra
prema van svakakvi smo i imamo Siroku lepezu toga Sto
osjecamo, razmisljamo, mislimo, dopustenog i nedopu-
Stenog.
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Niksa Butijer, glumac

OVOM PREDSTAVOM GOV

NEGO DA SUDJELUJU U

LJUDIMA DA NISU GLUPI,
J GLUPOSTI | PREVARI

Razgovarala: Danijela Regoje

Igrate dobrocudnog sredovjecnog supruga, pomalo
zbunjenog ¢ovjeka, u €iji obi¢an, ,,mali“ Zivot ,,ulazi*
Srpkinja Branka, koja trazi pomo¢. Ovo je autorski
projekat Bobe Jel¢i¢a u kojem istraZuje Sta znaci biti
marginalizovan u Hrvatskoj samo zato §to si ‘druge’
nacionalnosti... ali u ovom projektu pored Jel¢i¢a uce-
stvovali ste i vi glumci?

Buduc¢i da je predstava ovako kompleksna, ja kao glu-
mac vukao sam paralelu iz nekih svojih osobnih isku-
stava, ponajprije svojih roditelja, a tako i neke okoline, a
mi vrlo dobro znamo kako smo mi patrijarhalna sredina.
Zato ovdje pokuSavamo, izmedu ostalog, progovoriti i
o tamo nekoj ostavstina koja nas jo$ uvijek muci i koja
nam ne da da izademo iz nekih svojih gabarita. S druge
strane vidjeli ste 1 tu neku nasu, rekao bi Marko u svom
jednom monologu, provucenu pri¢u da nekako tu taj na-
cionalizam, koliko god ta rije¢ tako zvucala, nekako ipak
pokusamo navesti ljude da Zive svoj Zivot na neki mirniji
nacin i da nemamo niti vremena, niti bi ovo nase mjesto
na kojem zivimo trebalo biti Zrtva toga.

Ironija i autoironija karakteristi¢ni su za Bobu Jel¢i-

¢a. Tako je i u ovom komadu. Vi ste tu pri¢u ispricali
upravo na ironijski nacin, posebno je to karakteristic-
no u sceni, kada Vas lik, razgovara telefonom sa mr-
tvim ocem?!

Da, jer je vjerojatno to jedan od najboljih nacina da ka-
zemo ljudima ,vidite niste glupi, nego samo sudelujete u
toj veliko jednoj gluposti i prevari“. Znaci, ono trgnite se,
probudite se. Naravno nemamo nekih iluzija da ¢e se to
dogoditi, ali evo, bar kazaliste poti¢e na razmisljanje. Tako
1 ova nasa predstava.

Ovdje se bavite ,,vrué¢im temama*“: od nacionalizma,
ksenofobije, emigriranja mladih i starih iz Hrvatske,
domoljublja i normalizovanja odnosa izmedu Srba i
Hrvata... pa do civilnog drustva i aktivizma, braka i
partnerstva te prijateljstva. Jednom rije¢ju u fokusu je
Hrvatska viSe od dvije decenije nakon osamostaljenja.
Je li teatar mjesto politicko-ideoloski konfrontacije,
kao S$to kaZete u u predstavi da bi to zapravo trebao
biti?

Naravno da bi trebao biti, buduéi da svi zivimo u ne-
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kim svojim malim ljuSturama i tesko nam je iza¢i van,
ne samo meni, nego o svim ljudima govorim, o ovoj ve-
¢ini, koju zapravo na jedan suptilan nacin pokusavamo
secirati. Naravno da je tesko izaci iz svojih nekih okvi-
ra i1 svijetu re¢i - evo ja sam tu prisutan i ne zelim da
se dogada nesto $to ne zelim, ali, znate onu, ,,Sutnja je
zlato“? Nazalost, izgleda da to najviSe pali, a precesto
se dogada da se jednostavno sa nasim politiCarima ljudi
slazu, klimaju glavom. Oni su napravili neku svoju mrezu
iz koje, za sada, ne vidim da mozemo izaci, ali kazaliste je
to koje moZe propitivati takva stanja i pojave i koje moze
bar na jedno vece ljudima prikazati neku nasu sliku istine.
Naravno, ovdje na ironi¢an nacin, ali to smo mi i pokusali.

Ali, ocito, ne moZe se puno toga promijeniti, jer je taj
mrak, na kraju predstave i simboli¢an. Ostajemo li
onda da Zivimo u tom mraku?

Pa, ostajemo. Sad treba samo zaviriti, istraziti, kao $to
kazem ja u jednom dijelu predstave, ko je za to kriv. Je-
smo li mi sami zato krivi, mada bih mogao sa poprilic-
nom sigurnoséu reci da jesmo.

I treba govoriti glasnije. Hoce li se nesto promijeniti,
ako se govori glasnije?

Treba govoriti, kako da ne. Vidite, sa tom rijeci glas
sve pocinje i zavrsava. Znaci, u toj rijeci glas je govor, ali
isto tako i glasanje ili, kako bi rekli kod nas, glasovanje.
Znaci to je sve povezano jednostavno treba di¢i svoj glas
na izborima ako nikako drukcije.

Spominjete ovdje i neke politi¢are - Pupovac, Kolin-
da, Vucic¢ i drugi. Doduse, u prili¢éno benignom kon-
tekstu, ali, ima li nekih reakcija?

Ma ne, to su tako ta neka, hajmo to tako reci, epska
mjesta, koja jednostavno vise ne daju takav feedback kao
S$to bi mozda trebalo biti. To ljudi ¢uju, reagiraju u tom
trenutku, ali kasnije kad predstava krene dalje oni se hva-
taju za neke nove momente. Ovo moram reé¢i. Zaista mi
je drago §to smo ovdje igrali, na meni izuzetno dragom
festivalu, na koji ja volim do¢i, igrati predstave, jer, ipak,
osje¢am da je ovo neki festival koji nesto znaci i ovoj
zajednici, a isto tako i1 Bosni i Hercegovini. Smatram da
je ovo glumacki festival i zato mi je jo§ draze do¢i ovdje
i na neki nac¢in sudjelovati u ovome svemu.

Hoce li zaista ,,puno vode Dunavom pro¢i dok se ne
normaliziraju odnosi izmedu nasa dva naroda“, kao
$to kaze Vas lik u predstavi?

Pa dobro, to je isto pitanje koje svako od nas unutar
sebe na koncu konca rjesava. Ja dolazim iz kraja koji je
stradao u naSem Domovinskom ratu u Republici Hrvat-
skoj, ali ne mislim da treba to ponijeti dalje. Mislim ako
su to mogli drugi evropski narodi, pa i Sire, prije¢i neka-
ko preko toga, moramo i mi. Svako ima neku svoju istinu,
ali je vazno 1 poStovati i uvazavati druge i jedino tako
zivot moze i¢i dalje.

Igrate u jednoj, ja bih rekla prevaZnoj seriji, ne samo

Niksa Butijer, glumac

za Hrvatsku, nego za region. Rije¢ je o ,,Novinama*,
koje Dalibor Matani¢ reZira po scenariju Ivice Diki-
¢a. Emituje se druga sezona. Sta je jo§ aktuelno u Va-
Sem radu?

Dobro, to je jedna slatka mala uloga koju sam ve¢ odi-
grao i u prvoj sezoni ,,Novina“ . Drago mi je da me Dado
(Dalibor Matani¢) pozvao i za ovu drugu. Nadam se da
ima odjeka i1 ovdje, dakle, u regionu, mozda cak i vise
nego u Hrvatskoj. Radim sad u svom o mati¢nom kazali-
$tu, u Satiri¢cnom kazalistu Kerempuh, jednu predstavu.
Zove se ,,Raspad sistema®, to je komedija u klasi¢nom
smislu. Redatelj je Borko Peri¢ i moje kolege iz Kerem-
puha i ja igramo. Mislim da bi premijera trebala biti neg-
dje koncem sijecnja. Takode, za nekoliko tjedana izlazi i
film ,,Koja je ovo drzava“ Vinka BreSana. Premijera bi
trebala biti negde pocetkom prvog meseca. To je nesto Sto
je sada recentno, a, takode, aktivan sam na Akademiji
dramskih umjetnosti, gdje sam nastavnik ve¢ godinama
i tako imamo neku klasu. Ove godine je 100 godina Ber-
gmana, pa radimo to i kombiniramo sa Ibzenom, tako da
radimo nesto ¢ime se do sada nisam uopce bavio, pa eto,
na neki nacin pokuSavam i ja se malo da se obrazujem.
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Mapxko MaxkoBuuuh, rimyman

OBoO je ropka caTupa

Pasrosapana: Mussana Byphesuh

[Ho3opuiTe TEHIKO 1a MOKe HELITO MIPOMUjEHHUTH,
aJIM HaIlIA je JYKHOCT J1a He MPecTaHeMo /1a POBOLMPaMO.

Y 060j npeocmasu npuuame, npuuame u camo npuua-
me...?

JIuk Koju UTpaM TOJIMKO je JbUTaB Jia MOpaM UCKOpPHU-
CTHTH CBe J]a OUX ce PeKJIaMHpao. 3aTo TOIHMKO PUYAM.

Y sicusomy uzean nozopumma mmnozo je maxeux iuko-
6a Koju ycesne 0a Ham yljy y sncueom, 0a ce HAMEMHY no
ceaxy yujeny?

Tako je. To cy nuk koju He Oupa cpencTBa Ja ce Ha-
METHE, a Y CTBAPHOCTH 0e3 003upa Ha OpOspHBOCT Ay00-
KO je caM W Hema Hudera. 1o je ycTBapw Ty»XHa Impuya
TOT JIMKa, jep )KUBH KOJ cycjena jep kon kyhe Hema HU-
Kora.

Ilouumeme ca nonaswarem jeone, me ucme pedeHuye?

VY mpenctaBu ce UTPaMo U ca JIMKOBUMA, ca KapakTe-
pUMa U ca TeaTpoM U Ka3aJIMIIHUM je3WKOM, HHCHYyHpa-
MO W3HEHAJHY CHTYAIUjH, K0 Ja Mo31u Koneruiu. Ty
peUeHHIY ja IOHaBJbaM Kao OMTHY Jia OJjeKyje, a y UCTO
BpHjeMe CTaBJbaMO y QYHKIIH]y HAC TIIymaria — jep ImTa
Ou O6uo 1a ce mpeacTaBa OAjeIHOM IPEKHHE.

Jleadecem nem 200una HcugUMo y Mpaxy ...

OHO WITO je JbUTaBO y MOM JIUKY j€ MaHMITYJIHCAHE
pedeHHuIIaMa Koje Cy TOIUKO TO3HATE 1 KOje ylia3e y CBa-
KOJHEBHILY U MU, OHOCHO BehuHa, ce MpaBUMO, y TOj
HaIoj KoM(pOPHO]j 30HH, Ka0 Jla HaM je CTajo J1a HEKOM
noMorsy. Mlponuja je y ToMe IITO ce APXKHUMO T€ KOM-
(dopHe 30HE aly HUIITA HE YUHUMO. TaKBOT capkazMa
HPOHH]E je MyHO JaHAaIlkhE BpHjeMe U He BUIUM Ja he ce
Ty HELITO MPOMUjEHUTH.

Moowcoa u ne moscemo Huwima 0a NPOMUjeHUMO, MO-
JHcoa Huje cee y Heuurverby?

Moxe ce mpomujeHUTH. Heko Ha BeTnKoj, jaBHO]j CIIe-
HU, HEKO Y JIOKAJTHOM IIPOCTOpY,y ayToOycy. Mu cMo To
y IPECTaBU CIIYCTUIIH Y IOPOJUILY U CA0UIIN y OOUTEIb-
cKy mpobnemaTtuky.Ham xomdopmuzam pemeTH jeqHa
ocoba 3a kojy 61 ce Tpebaso moOpuHyTH. A MU, yMjecTo
Iia ce MoOpUHEMO, MU CE IIPAaBUMO Jja OpMHEMO,a YCTBapH
jenBa yekamo Jia oJie ¥ 1a Hac ocTaBu Ha MUpYy. To je KoM-
(hopMu3aM y OKBHpY KOTa Ce TIOHAIIaMO 1 Y TII00aTHOM
U y JIOKaJIHOM mpocTopy. To je OHO: IMyCTH M€ HEMOj Me
HuIITa mUTaTu. To je TeMa KOjoM CMO c€ MU OaBUIIN y
MPEICTABH.

Tyhu npoonemu cy ,,naws éenuxo npodnem*?

Ha, na! XKenumo ce npukazaru ga cmo Behu Hero mro
cMo, xoheMo J1a OCTaBMUMO JiojaM OprokHE daMruvje, a
OpuHEMO ce caMo pujedrnMa.

Kao 0a cme xmjenu oa onomeneme na Komgopmuzam
y peannom sxcueomy. Moosice nu nozopuwime mo ypa-
oumu?

Mu ce u camu TO mutamo y npenctasu. OBa mpen-
CTaBa MOCTaBJba MHOTO MMUTAKkA, U MU TIYMIIH CTOJHMO
u3a Tora. [lo peaknujama nmyOnuke, BUnu ce aa rahamo
n06po, na nposonupamo. Ilozopumite Temko ga Moxe
HEIITO MPOMHjEHUTH, alli Hallla je TY>KHOCT J1a He Tpe-
CTaHEMO Ja IPOBOLIUPAMO.

bpuancka nyonuka? buno je oocma cmujexa — numa-
MO ce uemy je Hamujeren maj cmujex?

To je ropax cmujex. OBo je ropka carupa. To je cMujex
u3 Heyroze. OBaje cMO MaJio MPHJIATOAUITN TEKCT, aJlH y
HM3BOPHOM TEKCTY 110 KOME HTPpaMo Y XPpBaTCKOj TO j€ jOIT
ropya carupa. [IpencrpaBa KoMyHHUIMpa ca MyOINKOM
U peakiyje cy goope. Yecto myTa myOinKa HaM y caiu
KaXKe Jla ce He ClIaXe ca TeKCTOM KOjU U3BOJUMO, & TO je
YCTBapH Hall [{UJb: UCIIPOBOLIMPATH U IIOKPCHYTHU.
JBopaHa y bpukoM je BeoMma aKyCTHYHA, i OCJETHIIA CMO
Jia je myOrKa arncoyTHO pa3yMjeia, pearopasia je TaMo
raje Tpeba. To HaM je MOTBpA 1a CMO YCITjelTd HaIllpaBU-
TH 1o0ap KoMa.
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Petra Svrtan, glumica

MRAK JE DRUSTVO U KOJEM TRENUTNO ZIVIMO

Razgovarala: Dejana Krsti¢

Kéerka hrvatskih glumaca Borisa Svrtana i Nine
Erak-Svrtan, mlada nada hrvatskog glumista Petra Svr-
tan, iako ima 23 godine, izuzetno je zrelo iznijela ulogu
majke i1 supruge u predstavi Borisa Jel¢i¢a. Na sceni se
ovaj put pojavljuje sa svojom majkom Ninom Erak-Svr-
tan, a za svoju ulogu kaze da je za nju, kao mladu glumi-
cu, to jedno neprocjenjivo iskustvo.

Vi imate dva veoma vaZna momenta u predstavi,
jedan je taj kada se u Vama budi uspavani naciona-
lizam, a druga je kada na kraju predstave govorite o
nemogucénosti teatra da doprinese nekim promjena-
ma. Koliko je Vama kao glumici legla ova uloga?

Svaki lik u predstavi, a posebno moj, boluje od neke
vrste egzistencijalne krize, neke nemoc¢i, kao da se okre-
¢emo kao hr¢ak u onom tocku, jednostavno ne mozemo
izaci iz te neke svakodnevnice koja nas gusi, iz braka koji
me gusi, iz odnosa sa sinom koji me gusi. Moja stvarnost
me pritiska i zaista onda na kraju u tom nekom zavr§nom
monologu kao neka privatna osoba, kao ja, izlazim i go-
vorim kako mene to muci, dakle tu se igramo sa tim me-
tateatrom, prelaskom lika u privatni lik, tako da je to za
glumca dosta zahtjevno. Glumac se voli sakriti iza uloge,
oblikovati neki lik, a zatim stati iza toga, braniti njegove
poglede, a ovdje kao da se mi sa svojom privatnom 0so-
bom ukljucujemo u taj problem i sve one koji nas okruzu-
juu o kojima govorimo.

Kod Bobe Jel¢i¢a je posebno karakteristi¢no to speci-
fi¢no koristenje pokreta tijela koje se kod Vas posebno
vidi.

Tako je, pa to je jedna zivost u tijelu, jedan nemir. Nje-
gove su predstave uopsteno ogledalo nekog nemira, stal-
ne ustreptalosti koja vlada, unutrasnji zivot se manifestu-
je na nekom vanjskom obliku, tako da svi ti demoni onda
izlaze van kroz pokrete, kroz tijelo, $to dodatno oslobada
glumce i stavlja u neke zanimljive i ¢ak apstraktne pozi-
cije i odnose. Rad sa Bobom Jel¢i¢em je uvijek inspirati-
van i kako radimo ovu predstavu, ona uvijek dobija neke
nove momente, tako da je svaki put svjeze, tako da je za
glumca to jedno neprocjenjivo iskustvo.

Na pocetku predstave Vasa uloga je jako mirna, goto-
vo neprimjetna, a na kraju upravo ona negdje istice tu
glavnu poruku.

To je jedan glumacki luk koji se dogada mom licu, jer
me prvenstveno muci ta nemogucnost da progovorim, da
napravim taj korak, zivim u jednom patrijarhalnom siste-
mu, braku, zatim tu je i sin, pa i taj komsija i moja prija-
teljica iz Bosne, dakle svi ti odnosi mene dovode do jedne
eksplozije unutrasnje koja se na kraju manifestuje u tom
jednom antiklimakti¢énom monologu iz kojeg se zapravo
zakljuCuje da se ne moze nista uraditi, da je to jednostav-
no jedan bezizlazna situacija, ali i da i gorimo da nesto
napravimo. Tako da je svaka prestava koju odigram jedan
mali Zivot unutar same predstave, tako da ta centrifuga
ubaci u jednu masinu i onda me na kraju izbaci i mnogo
tu naucim o sebi kao glumici i o sebi kao osobi.

U predstavi govorite kako trebamo biti otvorenog sr-
ca, Vas lik nekako prvo djeluje kao najtopliji, zatim u
jednom trenutku postane zastraSujuéi, Sta je zapravo
njeno pravo lice?

I mi svi u sebi imamo te dijelove licnosti kada se pri-
lagodavamo, ¢utimo, radije niSta ne kazemo. Posebno
mi u svom mentalitetu imamo takve ljude, koji ignorisu
probleme u nadi da ¢e se rijesiti sami od sebe. Tek onda
kada sam postala ukljucena u direktno u taj problem te
prijateljice i to sve, u jednom trenutku jednostavno se do-
godi taj momenat, rascijepi se ta moja licnost i to je taj za-
strasujuci trenutak i kojem izade taj jedan nacionalisticki
ispad, ali ja to ne bih vezivala ni uz politku konkretno,
nego vise uz li¢ni problem jedne potpune nemo¢i i zako-
cenosti u vremenu i prostoru i zelje da se iz toga izade, da
se napravi neki iskorak.

Lik VaSeg komsSije u jednom trenutku govori da se
li¢no nezadovoljstvo ljudi lije¢i bavljenjem rjeSavanja
politickih pitanja i nacionalizmom.

Apsolutno, ta jedna rigidnosti, jedna iskljucivost, stro-
gost, nacionalizam i svako osudivanje ljudi koji su druga-
¢iji 1 iskljucivanje ljudi iz zajednice, rezultat je nezadovlj-
stva sobom, jedne neposlozenosti. To je vezano uz ego,
uz neku sebic¢nost, tako da svako to ima u sebi. Ne radi
se tu samo o isklju¢ivanju osoba druge nacionalnosti, pi-
tanje je mozemo li uopste u svojim srcima naci mjesta
za nekoga drugog, to je pravo pitanje. Da mankemo sve
druge stvari koje nas opterecuju i da jednostavno, gleda-
mo tu osobu kao osobu, nevezano za bilo koje etikete, jer
smo naravno skloni etiketiranju, priSivanju nekih imena,
ali to nas sve zatvara, to nas sve izoluje i stvara drustvo u
kome trenutno zivimo, a mrak je drustvo u kojem trenut-
no zZivimo, to govorim kroz cijelu predstavu.

Na kraju predstave ste dobili veliki aplauz. Kakve
su inace reakcije publike i da li je bréanska publika
predstavu nesto dugacije doZivjela?

Svakakve reakcije smo imali, ali prvenstveno mi je
drago Sto poslije predstave ljudi prilaze i kazu da iza-
zivamo emocije, vjerovartno kod svakoga razlicito, ali
osjetili smo i veceras ti neku koncentraciju, jednu speci-
jalnu paznju koju smo dobili u drugacijoj mjeri nego kod
nas u Hrvatskoj, jer na kraju krajeva ovdje su neki drugi
problemi, sli¢ni ali opet neki drugi. Stvarno nam je veli-
ka Cast do¢i ovdje i nadamo se da ¢emo jos$ negdje dugo u
vasoj zemlji gostovati.
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PREDSTAVUEN GASOPIS ZA KAZALISTE,
KNJIZEVNOST I KULTURU ,SUSRETI*

Pise: Ivana Pirié

Mostovi koji povezuju, udruzuju, zblizavaju
i obogacuju! Mostovi koji simboliziraju,
obecavaju i ispunjavaju!l To su mostovi umjetnosti,
literature, teatra, rijeCi, koji se od nekog opceg i
uobicajenog svijeta posve razlikuje. To sve moze rijec,
cudesna magija kojom se sluzi umjetnik /pisac, dramaturg,
glumac/. PiSe taj umjetnik pjesmu, stih, dramu, smijeh i
suzu, memoare, pise tekst koji ¢e posredstvom Casopisa
formirati upravo taj komunikativni most, zblizi s onim
Sto umjetnik ima re¢i. A uistinu ima, moZe i smije.
Casopisi ,,Susreti“ upravo ispunjava ovu zadacu,
ukljucujuéi domaceg pisca, zavi¢ajnog, regionalnog, ali
i onog s drugog kraja planeta. U Casopisu su zastupljeni
odlomci iz tekstova oca psihologije (Dostojevski), djela
brehtovskog ucenja hrabrosti, Covjeka i njegove djece.

Sve ovo predstavljeno je u treCem i ¢etvrtom broju Caso-
pisa ,,Susreti“, koji je promoviran sino¢ u okviru kaza-
lisnih susretanja Cetvrte festivalske veceri. lako su ove
godine izasla prva dva broja, njima su prethodila mnoga
ranija br¢anska izdanja Casopisa za knjizevnost i kulturu,
prvobitno ,,Rijec*, a potom ,,Rijeci”. Glavni i odgovor-
ni urednik Casopisa ,,Susreti” Jakov Amidzi¢ predstavio
je redakciju u sastavu: Hristo Boj¢ev (Bugarska), Mimo
Draskovi¢ (Crna Gora), Miro Gavran (Hrvatska), Slavco
Kovilovski ( Makedonija), Zarko Mileni¢ (BiH — Rusija)
— urednik, Predrag NeSovi¢ (Srbija), Matko Raguz (Hr-
vatska), Nebojsa Rom¢evi¢ (Srbija), Nikola Simi¢ Tonin
(Hrvatska), Srdan Vukadinovi¢ (BiH), Hasan Zahirovi¢
(BiH — Ceska Republika) i Matjaz Zupanci¢ (Slovenija).
Prof. dr. Srdan Vukadinovi¢ kaze da ¢e Casopis izlaziti
cetiri puta godiSnje s raznolikim sadrzajima, od drame,
preko proze i poezije do stru¢nih radova. Napomenuo
je ito da je u novom broju izasla najnovija drama Mire

Gavrana, koja nije do sada izvodena, te da Ce se raditi
na tome da Casopis bude prvi koji ¢e objavljivati ovakve
drame. Za stru¢ne radove iz oblasti knizevnosti pisat ¢e
se dvije recenzije, s rezimeom na jednom od stranih jezi-
ka, dok ¢e se objavljivati i kompletni tekstovi na stranim
jezicima.

O casopisu je govorio i dramaturg Predrag NeSovi¢
kao ¢lan redakcije, ali i kao redovit gost na bréanskim
Susretima.

,Casopis ima zadatak da prati Festival, ali da ide 1 $i-

re, da prati svetske tokove i ono §to se deSava u regionu
i BiH. Vrlo je malo ¢asopisa za pozoriSte, a na§ ¢asopis
¢e obradivati viSe dramsku literaturu, teoretske radove o
pozoristu, odnosno dramsku literaturu, koje nema mno-
go 1 koje nikad nije dovoljno®, rekao je NeSovic.
Mozda bismo za Casopis ,,Susreti mogli re¢i da uspo-
stavlja dijalog i s teatarskom pozicioniranosti teksta ne-
kada i sada, a gdje je u svemu tome gledatelj, njegova
percepcija i reakcija na taj svevremeni moderni tekst —
stub epskog teatra.

Most je uspostavljen i sa slovenskom knjizevnosti, od
klasika do pjesnika novije generacije, ali i prozni teksto-
vi pronalaze svoj put do Citatelja. No u broju 4 zastupljene
su pjesnikinje kojima se zasluzno i opravdano ukazuje
povjerenje za ukazanu muku ili ljepotu u rije¢ uokvire-
nu. Na taj nacin umjetnost teatra zahvaljuje $to i dalje
opstaje, $to ju prihvaca recipijent koji zna $to literarni
povijesni diskurz u svom temeljnom poimanju uopée za
CovjeCanstvo znaci: upis drustvenog sadrzaja iz Zivota
suvremenog /svevremenog covjeka, koji svojim porazi-
ma, tugama i osmijesima ipak koraca dalje, jer hoce, jer
mora.
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(YHCTA) AECETHA

[Mume: Hpeapar HEHIOBU'HR

( chpemu nosopuwma/kasaruwma bpuko wuc-

TPHUKT je MaHu(ecTalja Koja ce Mopea OpraHu-
30Bama decTuBana 6aBM U U31aBaYKOM AenatHoihy. Y
OKBUpY M3JaBalITBa y KOHTUHYHUTETY o1 2006. roauHe
o0jaBJbyje 4acOIKC, KOjH Ce IITaMIIa y YeTUPH Opoja ro-
TUIITESE.

[NokpeTrame HOBUX Yacomuca JaHac ce, yrilaBHOM, J0-
JKWBJhaBa Kao HEM3BECHA aBaHTypa Koja je ocylheHa Ha
Heycnex. Mnak, Bepyjyhu y uzejy aa ce peiiema Haia3e
Hajuemhe TaMmo TAe Cy M caMH IPOOJEeMH, MOKPETamke
gaconuca Cycpemu je JONPHHOC YHampehemwy yKyIHe
KYJITYpPHO—HCTpa)XHUBayKe CTBAPHOCTH y bpukom.

[pomoruja Tpeher u yeTBpTOr O6poja HOBOT YACOIIHU-
ca 3a MO30pHINTE, KIIKEBHOCT U KyATYypy ,,CycpeTt’,
yrprindeHa je cuaoh ¢ mouetkom y 18:00 caru y doajey
Homa xynrtype bpuko, y oBupy OFF mporpama XXXV
Cycpeta nozopumra/kazanumra bpuko Juctpukr 2018.
OcnuBay u uzgasay yaconuca Cycpemu je Bnaga Bpu-
ko ductpukt b u X — Onjen 3a rocnonapcky pa3BHUTAK,
cropT M Kyntypy bpuko. Haconucom pykoBozae [nas-
HUM U OATOBOPHUM YpepAHHK JakoB Amunuh, ypeaHux
Kapxo Mmennh, a HajBaKHU]y YJIOTY y CTPaTEIIKOM
MPOMUIIJbAKY M YCMepaBamwy pala uMma Penakuuja va-
CoIuca y K0joj ce Haja3e KOMIIETCHTHH MPEICTaBHUIIH
nomahe 1 nHOCTpaHe 3ajequutle. [locebHO nCcTHYEMO aM-
OWLIMjy CBUX Y pedaKkLUju YCMEpPEeHY Ka OCTBapUBamy
Behier crereHa WHTEpaKIyje u3Mely yaconuca U 3auH-
TepecoBaHuX jaBHocTH. OxpabpyjeMO W TOACTAYEMO
CBe MOjeauHIIE U KOjU Y Hama BUJE JIOCTOjHE MapTHEDE,
niu MoryhHocTtu na capalyjy, na Ham ce jaBe. Uacomnuc
j€ OTBOpEH CMO 3a capaJliby U HOBE Ueje KOje JOMPHHOCE
OCTBapHBamy IIMJbEBA @ TUME U Pa3BOjy CTBapasallTBa
KOj¥ HaM je y OBOM BpeMeHY Beoma norpedan. Ham jio-
puHOC yrpal)yjeMo ynpaBo y Te BPpeIHOCTH.

Yacomuc je Temarcku HaciomeH Ha Cycpere mo3o-

pumTa/kazanumra 'y bpukom, a y memMy Cy 3aCTyNJbeHa
KIbIKEBHA U TeaTapcka MMeHa u3 Pernona, Te ctBapao-
uu u3 bpuko Juctpukra.
VY mpenctaBibamy Hacomuca y3enu cy ydemnrhe JakoB
Amuyuh, npod. ap. Cphan Bykagunosuh u Ilpenpar
Hemosuh, mo3opuninu creapanail, Kao 4jiaHoBu ypehu-
BavyKOT 07100pa, a MoAepaTop je Ouiia u oBe BeYepH, Kao
1 Ha CBUM OCTaJIUM IIpOrpaMumMa, cjajHa 1 He3aMeHJbUBa
Hanwujena Peroje.

Kao ypennuk n capannuk racomnuca Cycpemu 3am0-
BOJBCTBO MU je OMJIO YYECTBOBaTH Ha IPEACTABIbAIY
JIBa HajHOBH]ja Opoja OBOT YacoIuca 3a MO30PHILTP, KHHU-
’KEBHOCT | KyATYpy. [Ipuiuka je 1a, y HEKOIHMKO PeloBa,
pesumupam gocanamme u3naheme gyaconuca Cycpemit.
U oBu OpojeBu 1oHOCE 6€30p0j BeoMa pa3HOBPCHUX MPH-
nora, koju o0palyyjy mo3opuirae, KibH>KeBHE, KyITypHE U
apyre Teme. Pyopuke [IO30OPULLTE, KBUKEBHOCT,
JPAMA, IIYTOIINC, TPAANLINIA, PECTUBAJIN,

Off program

TEATPOJIOI'NJA canpxe cTpyuyHe pajioBe, peLeH3uje,
IprKase, aHaJIn3e U KPUTHKE, Kao 1 nosicehama Ha OHe 3a-
CIJIy’He KOjU BHIIIe HUCY ca HaMa. Kao yaconuc HacnomeH
Ha ®@ectuBan CycpeTn MO30pHUINTa/Ka3aTUINTa, BETHKA
naxxma nmocseheHa je Tom Mo30pUITHUM (ECTUBATIMY.
CB0jUM KBaJIUTETOM, BEIMKH Op0j 00jaBJbEHUX MPHUIIOTa
3aBpel)yje cBoje MeCTO y JIuTepaTypu Koja ce 0aBH 1aToM
TEMaTHUKOM, OWJIIO /1a je Y TUTaky TeaTPOJIOTHja, HITH ITaK
KIbKEBHA M [TO30PULITHA KPUTHKA.

Huss dacomuc je JAa JONUPUHOCH —HCTPaKHU-
Balby M TpeTHpamy pa3IMUUTUX aclekara Io-
30pMILITa, KHWKEBHOCTH W KyJITypepe, W Ja Ha

Taj HAYMH YyjelIHO HMX IIPOMOBHIIE M YyHampehyije.
Texehu cBeoOyXBaTHOCTH U LIETIOBUTOCTH, yacomnuc Cy-
cpemu KyATYpy CXBaTa U Ka0 KAHOH €CTETCKHX U eTHY-
KHX BPETHOCTH OTEJIOTBOPEHMX Y JIEIMMa BPXYHCKHX
MUCITHIIAIA U YMETHHKA, U Ka0 MaTepHjalHy KYyITypYy,
W Kao CBEyKymHe oOpacie Teplrerniuje, MUIIbemha U
Jenama Koje je pa3BmiIo oxpeheHo apymrTso. Moxemo
pehu na je waconuc ,,poleH n3 He3aycTaBILMBOT OPHUBA”
3a YMeTHomhy U lbeHOM BepOaln3aiujoM, U u3 1y0oKor
MrjeTeTa mpeMa Toj Ueju, Kao U y3 HaKJIOH YATA0IMa,
HACTOjU J1a, 4yyBajyhu JOKYMEHT caJallimber TPEeHYTKa,
yBek Oynemo 00JbH.

Kao u BehmHa moctojehmux W aKkTHBHHX dYacomuca y
OKpY>Kemby, U OBaj dacomuc ce cycpehe ca HCTOBETHHM
npo0jeMrMa 32 OCTBapHBakE CBOJUX IIAHOBA U OHOT
IITO y CaJallkhOCTh Xenu. MehyTum, crpaterujom mo-
CTYITHOCTH, CKPOMHO, KOpaK Mo KOpaK ¥ HCTPajHO Ha-
npenyjyhun ka OyayhHoctu curypHo he mompaBsbaTH
CHTYyallljy M YCIIOBE 3a CTBAapame OBAKO KBAJIUTETHOT
yaconuca. Al KBAJUTCTHHUjU MPHUIIO3HU U caaphajHOCT
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caMor 4acoluca, OCJIOleHe Ha MPUCTyTadyHe MoryhHo-
CTH €JIeKTPOHCKOT M3/1aBaIlTBA, 1aHAC MOT'Y CIIACUTH H3-
aBambe Yacoluca y MTaMIaHOM OOJHKY. Y TOM CMHCIY
Cycpeme BUIMMO Kao YacOIUC Yy KJIACHYHOM IIITaMIla-
HOM H3JIaly Koju (yHKIIMOHHIIE Ha BPJIO KBAJIUTCHUM
ocHoBaMa. Bepyjemo n1a je To 10BOJbHO, Makap 3a Hode-
TaK.

Y 6ynyhem pany, Kao KJby4HE TIOJIYTE 33 JOCTHU3AMHE
uuJbeBa, puMemnBahe ce mpaBuiia, CTaHAApIU U METO-
JI¢ KOjuMa Ce OCTBapyje BUCOK HUBO KBAJIUTETA YaCOIIHU-
ca, TIOJCIIeNTyje MHOBAaTUBHOCT Yy OfadWpamy Mpuiora
KOjU Ce Haja3e y 4acoIucy.

KBamurer unamaka koje o0jaBJbyjeMO JIOTHYHA j€
rocieina A00por u3dopa CBUX OHUX KOjU YUECTBY]Y
y Kpeupamwy yacomnuca a moceOHy OArOBOPHOCT y TOM
mpolecy mpey3umMa TJIaBHH U OITOBOPHU ypenHuk. Ham
JIe0 OATOBOPHOCTH HAjBHINE CE€ TeMeJbH y 00e30ehemy
KBaJIMTETHUX, HE3aBUCHHUX, HAYYHO YTEMEJbEHUX U pe-
¢bepenTHUX panoBa. [IprMeHOM CaBpeMEHHX MeTona y
KOMYHHKallMju ca ayTopuMa wiaHaka, oOe30OeheHa je
WHCTHTYLMOHATHO TPOMOBUCAHA MIPAaKCa BUCOKMX CTaH-
Japaa ¥ KBAJINTETa ePHOIHKE.

Cycpemu he 6uTH Yaconmuc ca OTBOPEHUM MPUCTYIIOM
3a CBE OHE KOjU CTBapajy  xeJjie Outu capaanuiii. Beoma
MH je Iparo mITo ¢y OpojHU capaJHHIH Koje cy capahu-
BaJie y IPBOM U ApyroM Opojy oxiyduiu fa u Tpehu u
4yeTBpTH Opoj uaconuca Cycpemu oborare CBOjUM UJIaH-
[IMMa ¥ IPEBOJIMMa, a Ha/laMo ce j1a he jeny u ycremHy
capaZilby HACTaBUTHU U y HapeAHUM OpojeBuma. [Ipuapy-
JKUO HaM ce, Me)yTUM, 1 HU3 HOBUX ayTopa, KaKo UCKYC-
HUX, TaKO W MJIAJUX, YHje BaM IpHiore Takohe HajTo-
auje npenopydyjemo. [loceGHO HaMm je 3a10BOJBCTBO TO
LITO MOXKEMO Jja Bac 06aBecTUMO 0 ToMe Ja he gacomnuc
panuTH Ha ToMe Ja Oyne CTaBJbeH Ha HeKe pedepeHTHe
aucTe KBanurtera y EBponu u ceety.

Hberosa ypehuBauka koHIenrja ¢GoOKycHpaHa je
HajpehuM genoM Ha TemMe M3 MMPOKOr nena bocHe u
XepleroBuHe, ajli ¥ 3eMajba peruoHa u 0asupaHa je Ha
adupMaTHBHO] U eayKaTuBHO] yno3u. OOjaBipHBamEM
TEKCTOBa aUPMHCAHUX U Mambe apupMUCAHUX capal-
HuKa miial)e u cpembe TeHepalyje npemno3Haje ce adup-
MaTHBHA CTpaHa Yacomuca.

VY neny caapkaja oBe myOJHKaIyje PeIOBHO CE Hajla-
3€ TEKCTOBH, Y KaHPy eceja, KOMEHTapa, OCBpTa, ajli U
Hay4YHH pajoBH npodecopa y 3eMJbH U PETHOHY, TEaTPO-
jora, KyJITypoJiora U Ipyrux XyMaHHCTHYKHX Hayka. Y
TOME je BUJJbMBA eaykaTuBHa ctpana Cypera, yume ce,
y ypehrBa4uKoj KOHIIETIHj| IOCTHXE IHJb Op>ke pa3MeHe,
CTaBOBa W MHIJbEHa MOCICHUKA YMjETHOCTH, TEOPETH-
gapa v KPUTHKE, IIITO UMa 3ajeTHUIKA UMEHUTEJb — apup-
Manujy KiHheBHOCTH, KYJIType, YMETHOCTH M JPyTUX
BHUJIOBA CTBapaJialliTBa Koje YacoIluc CyOIuMHupa.

IIpBu O6poj wacomuca CycpeT W3 MITAMIIEC je H3aIiao
janyapa 2018. ronune, npyru 0poj u u3amao mapta 2018.
roguHe. A eBo npen Hama cy Tpehu u uyeTBpTH OpOj U3
OBE TOJIMHE.

HNako cy oBu OpojeBH OOJHKOBAaHM C BEIHKOM
NaXmboM, rnocseheHomthy, TynioM, MUHYIIUM yPeIHIY-
KHM HCKYCTBOM, Ha/IaMO C€ Jla CaJallmby YuTaony Hehe

OWTH CyBHIIE CTPOTH y INPOIEHH OBHX OpojeBa 4aco-
nrca. Jep, cBe je mporiec, Kao Ha QIIMY, Y ITO30PHUIITHO]
MpeacTaByu. Y TOM MPOLECY MOTY C€ JOTOAUTH U IOHEKH
MPEBU]IU, OMAIITKE.

VY yBepemy Ja je mpea Hama joIl MHOTO 3aHMMJBUBHUX
PEIOBHUX M TeMaTCcKUX OpojeBa OpojeBa, MpenmyITaMo
OBaj YacomKC Cyly Hay4YHEe W CTPYYHE jaBHOCTH M TIO-
3MBaMO CBE 3aMHTEpEcOBaHe Ja oborare Hall YacOIHC
CBOjUM HAayYHUM YJIAHIIMMa, KPUTHKaMa, TOJIEeMUKaMa,
ecejuMa u rpeBoauMa. Pamyjemo ce HacTaBKy Beh 3armo-
4eTe, a U yCIOCTaBJbalky HOBE capalimbe, U ca 3aXBall-
HomNy OYeKyjeMOo Mpemjiore, Ujaeje ¥ KOMEHTape CBUX
I0OpOHaMEepHUX JINTANAIA U Capa HNKA.

Hanmamo ce na je waconuc Cycpemu ycmeo aa mooy-
I MHTEpECOBamkE jaBHOCTH M JIa j€ HAWIIao Ha nodap
mpujem. Hagamo ce takohe ma hemo ompaBnmaTu mose-
peme ayTopa mpujora u aa he capaamy ca HallUM Ya-
COMUCOM HacTaBUTH M y OyayhHoctu. XKeba Ham je,
CBaKaKo, Aa Mpumo0HjeMo W HOBE CapaJHHKE, Kako Ou
HapenHu OpojeBu yaconuca CycpeTOunu jom Ooratuju,
Pa3HOBPCHU|U U 3aHUMJHUBU]H.

Hamamo ce ma hemo Hamasmse u3 Opoja y Opoj mocTu-
3atu na yaconuc Cycpemu octaHe u Oyne pecrnekTadu-
JaH 4Yacomyc, KOMIATHOMJIAH ca PENIeBaHTHUM Yaco-
MrcuMa, ca CBOjuM Beh onpelleHMM MecTOM Ha JUCTH
pedepenTHux yaconuca. [loceOHa BpeaHOCT Ouia Ou y
YCIOCTaBJbaky ONTHMAJHE KOopenanuje u3Mehy emITn-
PHjCKHX ca3Hama U3 O0JACTH KIWKEBHUX, APAaMCKHX,
JUKOBHUX, U MY3UUYKE YMETHOCTH U HBUXOBE TEOPH]jCKE
HajArpaame. PaoBu npe3seHTOBaHM y 4aconucy He Oa-
BE CE CaMO aHAJU30M KJIACHYHUX MUTamba yMETHHUYKOT
CTBapama W peayin30BaHUX Jiena, Beh U yMETHHYKO-HC-
TPaXUBAYKUM U HAyYHO-HCTPA-KUBAYKUM KpeTamHMa
CBMM YMETHHUYKHM OOacTuMa.

Penakumja yaconuca oTBOpeHa je 3a capajmby ca CBUM
CTBapaolMMa IPaMCKe YMETHOCTH M JPYTUM IOCICHH-
nuMa KynType, HaydHUM [peraonuma, ajiu 1 3ajbyosbe-
HUIMMA U TIOIITOBAOI[MMA MTO30PUIITA U KYIType Y IIH-
peM 3HaYeHy TE PEUH.

Ha mnocnenmem, anum HMCTaKHYTOM MeECTy, Ypen-
HUIIITBO 3axXBaJbyje CapagHUIIMa, JOOPOYMHHUTEIHPHMA
Y CBHMa OHUMa KOjH Hac IOJpPXKaBajy Ha pa3HE HAYHMHE.
3axBaJbyje ayTopuMa 4jiaHaKa, paJoBa, IpruKas3a, mpeBo-
Jla ¥ eceja Ha TPYAY KOjH Cy YJIOKHUIN Y CBOjE TIPHIIOTE
U Ha MOBepemy Koje cy HaM MOKJIOHWIHU. be3 muxoBor
nornpuHoca yacornuc CycpeT naHac He Ou OMO mpen 4Yu-
TaomuMa. 3axBaJbyje CBUMa KOjH Cy W Ha OpojHE Japyre
HauWHE JOTPHHETN MPUIIPEMHU OBa JBa MOCieka Opoja
yaconuca Cycpemu, ayv 1 paHUjux OpojeBa U 3HATHO JI0-
MPUHEITN KBAINTETY YaCOMHCa Yy IEINHHU.

U na xpajy, HEITO CACBUM JHYHO,

XKenum nyr KUBOT HameM U BameM yaconucy Cycpemu
koju he, Beh y cienehimm OpojeBuMa, HACTaBUTH ypell-
HUYKY HUT Koja he 1ocernyTu 10 HOBHX renepauuja.
UUTAJTE HAC Y TPEREM MUJIEHUJYMV!

CpehHo!
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Off program

TEATARSKA DJELATNA STRANA
| GASOPIS ,SUSRETI

Pise: Srdjan Vukadinovié¢

| | godini kada se organizuju XXXV Susreti

pozorista / kazaliSta u Brckom i kada se
navr$ava Cetiri i po decenije ovog Festivala pojavio
se prvi broj Casopisa ,,Susreti. Sama ideja za Casopis
i njegov koncept je nesto Sto se, gotovo, deceniju (pre)
ispitivalo u svim deSavanjima oko kazalisnog Festivala,
koji je uveliko prevazisao i granice sredine u kojoj se
organizuje i samu strukturu njegovog bitisanja, a to
je teatarska djelatna strana. Ili ta¢nije poSto su Susreti
postali regionalni kazalisni Festival pocela je prica o
nuznosti pokretanja Casopisa Ciji prvi broj se pojavio
osamnaeste godine novog milenijuma. Kazali$ni festival
je ve¢ dugo ,,Sterijino pozorje u najboljim danimal!*
(Dusan Kovacevi¢, 2009.g), a sadrzaji koji se u okviru
njega odvijaju jesu dominatno pozoris$ni, ali su oni
i izdavacki, Casopisni, likovni, izlozbeni, izlagacki,
dijaloski i mnogi drugi, §to sve Cini lepezu Sarenolikosti
kulture i deSavanja na njemu i oko njega.

Izdava¢ Casopisa ,,Susreti“ je Vlada Brcko distrikta
BiH — Odjel / Odjeljenje za privredni razvoj, sport i kul-
turu, koja inace i organizuje Susrete pozorista/kazalista.

Kada je, i ako je, to sve tako sigurno je da oni koji iz-
daju takav Casopis, kao i njegova redakcija imaju poseb-
nu odgovornost da ishitreno ne donose bilo kakvu odluku
koja bi dominanto Stetila ¢asopisu i njegovom kvalitetu.
Jer, kada je u pitanju Casopis ,,Susreti®, kao i sama ka-
zaliSna deSavanja i susretanja, kvalitet je ono Sto je bit-
no i opredjelju¢e da bi se moglo objaviti u njemu, a ne
odredeni lokalno simpatijski uzusi. U tom smislu ¢asopis
»dusreti tezi da u razdoblju narednih 4-5 godina bude
prestizni regionalni ¢asopis za knjizevnost, kulturu i sve
drustvene teme koje se medusobno susrije¢u u veli¢ini
spoznaje 1 visokim kvalitativnim dosezima ¢ovjekovog
duha i stvaralaStva.

Za pocetak takvo nastojanje deterimisu Cetiri segmen-
ta. I to: redakcija ¢asopisa, sadrzaj(i), dinamika izlaZenja
i tendencija ka ulasku u prestizne medunarodne baze.

Da bi bilo koji Casopis u svojoj kvalitativnoj punini
ostvarivao navedena Cetiri segmenta potrebno je da ga
ureduje grupa kredibilnih i prepoznatih, ne samo, regi-
onalnih, nego i stvaralaca koji pripadaju Sirem drustve-
nom arealu. U njoj se nalaze i najznacanjniji dramski
pisci regiona, kao i drugi stvaraoci i naucnici.

Inace, kada je u pitanju dinamika izlazenja planirano
je da godisnje izlaze Cetiri broja Casopisa (tromjese¢no).

Za sve objavljene tekstove pisace se po dvije anonimne
recenzije. Tako da ¢e prolaz na stranicama ¢asopisa imati
oni tekstovi koji dobiju dvije pozitivne recenzije.

Svi struéni prilozi i tekstovi u ¢asopisu ,,Susreti* ima-
¢e rezime na jednom od stranih jezika. Dio kompletnih
radova i priloga u Casopisu bi¢e objavljivan i na engle-
skom ili nekom drugom stranom jeziku.

Medunarodna redakcija i recenzije su odlucujuéi pre-
duslovi za ulazak u medunarodne baze. Casopis ,Susre-
ti“ ¢e biti, ve¢ u startu, uvrsten u bazu CEEOL. Alj, to je
mnogo niZe rangirana baza. Stavise ona je i prvenstveno
bibliotecka, a ne stru¢no vrijednosna. Ambicije ¢asopisa
»dusreti” su da kroz svoje djelanje zavrijedi paznju i bude
uvrsten u tri najprestiznije svjetske liste koje se nalaze u
bazi Thompson Royters.

Specifinost samog pokretanja i izlazenja Casopisa
»dusreti” je sadrzana u Cinjenici da isti bude znacajna
»kopca“ sa Susretima pozorista/kazalista. Malo je kaza-
lisnih festivala koji se u svom sadejstvu vezuju za ¢asopis
koji tretira teme iz knjizevnosti, kulture i drustva. Siner-
gija Casopisa i kazaliSnog festivala tvori¢e i kumulirati
specificnu tranzicijsku ¢asopisno - festivalsku stvarnost
koja ¢e se ogledati u objavljivanju i prezentiranju Sireg
spektra aktivnosti i djelanja onoga §to je kultura, knji-
zevnost, kazaliSte i drustvo.
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Okrugli sto

MIJENJAJMO SEBE ZBOG SVIJETA OKO NAS

Pise: Alma Kajevié¢; Foto: Dejan Purkovi¢

-

Publika jenapredstavu “Govori glasnije” Satiricnog
kazalista Kerempuh reagovala aplauzom, onako
kako i dolikuje kada ista izazove pozitivhe emocije.
Na sceni su o temi koja je sveprisutna Sirom regiona
govorili glumci, a na Okruglom stolu nakon predstave
pridruzili su im se oni koji su tokom predstave bili nijemi
posmatraci iz gledalista.

Ako bismo sumirali utiske publike, kroz dojmove
koje su glumcima prenijeli oni koji su uzeli ucesc¢e na
Okruglom stolu, mogli bismo kazati da je predstava nais-
la na pozitivne reakcije. Odnos prema marginalizovanim
i manjinskim grupama ljudi u nekoj zajednici nikome na
ovim prostorima nije stran, bas kao ni razlicite reakcije
na ovu problematiku, zakljucak je koji se namece sam po
se sebi.

Selektor Pozorisnih susreta Zeljko Mitrovié je obraéa-
juci se glumcima kazao da su oni dozivljeni kao ljudi koji
su nam jako bliski, dokumentaristicki igraju¢i likove ko-
ji se bore sa svojim unutra$njim demonima.

“Sve je to jako zapetljano ali veoma djeluje na nas i
publiku. Vi nam sa vasim li¢nim stavovima i osobinama

ljudi koji tapkaju u mjestu otkrivate da smo prakti¢no mi
ti koji bi trebali govoriti glasnije. Sino¢ je bila predstava u
kojoj nije bilo ni rije¢i pa se ta neka ideja plasirala. U va-
Soj predstavi je bilo toliko rijeci, plasirali ste nam ideju,
ali mi opet odlazimo ku¢i takvi kakvi jesmo da ne¢emo
rijesiti nikakve probleme. Ipak, ja u glavi uvijek imam
pitanje moZe li se promijeniti nesto i mislim da ste vi nas
veceras promijenili”, kazao se selektor Mitrovic.

Medutim, iznijeti svoj stav o neCemu $to je u dana$nje
vrijeme Skakljivo, nepoZeljno a ponekad i opasno nije ne-
$to za ¢ime se lako poseze. Za razliku od glumaca “obic-
nim” ljudima jo§ uvijek nedostaje hrabrosti da glasno
kazu ono §to, dobar dio njih, duboko u sebi vjeruje.

“Glumac ne bi trebao nametati ili siliti na neku pro-
mjenu, nego ovoriti srce i ponuditi sve Sto ima kako bi se
mogla dogoditi suigra u kojoj ¢e publika to prihvatili ili
ne. Ako ova predstava ponuka publiku da se u njima do-
gode neke promjene onda mislim da smo napravili dobar
posao”, smatra glumica Petra Svrtan.

Brcéanska publika je tokom Okruglog stola ipak progo-
vorila, prvo o nacinu na koji su glumci iznijeli predstavu
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a potom i o poruci koju ona nosi.

“Igrali ste se naSim emocijama onako kako to radi, re-
cimo, Dusan Kovacevi¢ i ta igra je lijepo odradena. Vi
ste veCeras pricali pricu o manjinama, nac¢inu ophodenja
prema njima kroz prizmu egzistencije i zaposlenja. Takva
prica je i u Republici Srpskoj i u Federaciji BiH. Kod nas
je to po principu 4:4:2. Nazalost, presudniji je nacionalni
klju¢ od strucnosti”, kazao je novinar Miroslav Obradovic¢.

Moderator Okruglog stola Dzevdet Tuzli¢ podsjetio je
da je sino¢ bila No¢ pozorista a da Bréko u novembru
ima Cast da se pohvali ne sa jednom nego viSe njih, te
da svaka na svoj nacin nosi odredenu poruku. Glumci

Okrugli sto

B

zagrebackog Kerempuha svoju poruku jasnije nisu mogli
iznijeti a do publike je hoce li je zaboraviti nakon izlaska
iz pozorista ili ¢e ipak i sama progovoriti glasnije.

“Ovakve predstave donose da se glasnije i viSe razgo-
vara. Razgovor lijeci, argumenti traze i postavljaju prave
puteve. Pokrenimo se rije¢ima, dijalogom i argumenti-
ma. Sli¢niji smo nego §to mislimo”, istakao je dramski
pisac i kriti¢ar Nikola Simi¢ Tonin.

Umjetnost moze mijenjati svijet. Svjesni su toga i
glumci koji se uhvate u kostac sa komadima poput au-
torskog projekta Bobe JelCica, bez obzira da li ga igraju u
Zagrebu, Brckom ili nekom drugom mjestu.
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Hosa npama Kapka Muiennha

JINP, MBI KPAJb - TPATEAMIA KOJA CE CMEIE

[peapar HEHIOBU'h

mapko Mmuanenuh, npamcku mucan, ca oOUM-

HUM OITyCOM, Y KaHPOBCKOM PACIIOHY O] *e-
CTOKE KOMHUYHE JIpame, Koja MpeICcTaB/ba H3a30B 3a CaB-
PEMEHHU T1a ¥ CBaKH JIPYTH TeaTap, Ma JIo ApaMe arncypaa
XXI Beka. Kmura kxoja je mpen Hama/Bama, je perpe-
3eHTaTHBaH NPUMEPAK jeHE OIJIMYHE APaMCKe ILIKOJIe
KOja je y4nJia i Hay4uJia OBOT MHUCIIA jeTHOM 3HAYajHOM
MajCTOPCTBY: Ja, YBPCTO IMOCTABJHEHU KApPAKTEpH, Y
KOjuMa ce Kpuje KO CyIOMHCKOT yjeca jyHaka, je jenu-
HU TIPaBH My T 33 UCTHHCKY y30yIJbUBY npamy. OHa Bp-
cTa ApaMckor ymeha Kora nmpernopy4yje OpuriHaIHOCT a
onpehyje uctuHcku kBanuteT. Kibnra Koja cBakako 3aB-
pebyje 030uIbaH cyn cTpy4yHE aHau3e.
Ilormueyje je ayTop reHepauujcKu jako
Onu3ak HaIIo] JaHALIBHULIM IITO ce U
oceha. Hanme, gpama KoxepeHTHE qJpam-
CKE Pajiibe, Y CBAKOM CMHUCITY OCOOCHUX
KapakTepa, OOraror W COYHOT je3WKa,
WMa CHaXHY MOTpedy ma OMTHO yTHUe
Ha JbyJIe U CTBAPHOCT, y NPAaBIy HHXO-
BOI MeWama Ha O0osbe. 11 cam cBecTan
CBOje HEMOhHW y TaKBOj BPCTH Hejamba,
OBaj MUcaIll UIaK, MOUITYje CBOjy MOTpe-
Oy. Haj3an, Hu BpeMe ra, Ha BErOBY U Ha
HAIITy aJIOCT, HUje JIEMaHTOBAJIO Y TOM
Y TaKBOM, KPEaTHBHOM 3aMaxy.

Y epu arpecuBHOT MO30pUIIITa MHOTH

IpaMCKH ayTopd (OHHM HajOOJbH) TTOCEKY
3a IpeBHUM U Beh ocBenoyeHUM Temama
HE 3aT0 /a o y TyljeM TEKCTY OTKPUIA
M HCTPAXHMIIM CBOjy HHTEpIpETaljy,
Hero 3aTo jaa O6u y Tyhoj ujaeju Hanuiu cebe Kao mucia.
TaxBa je u npama JIUP, buswu kpass, Koja je Mely oBEM
kopunama 3axBasbyjyhum wu3maBaay YMETHHNYKOJ
AKAJJEMUIU ,,UCTOK” u3 Kmaxenia, koja ce 0aBu U
MPOMUTUBAKEM TEaTapCcKe MOSTUKE YHYTAp CaBPEMEHOT
TeaTapcKOI' TPEHYTKa y 03payjy ancypAHOr TeaTapCcKor
CEH3UOMIINTETA.
VY npamu Koja je TUION ayTOpoBE MMarmHailyje, u3asaja
ce, Kako OM MaTeMaTW4apH PeKIIH, 3ajeTHHYKH MMEHH-
TeJb, & TO je — UpoHHja. FIpoHHWja YNHU OBY JpaMy Koxe-
PEHTHOM U Y TOM KOHTEKCTY 3HAYajHOM 3a IPOyUaBame,
aJ¥ ¥ IPaKTHYHY HO30pUIIHY ynoTpeOHocT. OBa ,,Tpa-
renuja no [llekcnupy” Gorata HPOHUjOM Kao ay TOPCKUM
CPEACTBOM MPH TPETMaHy TEMe, IIpepacTa y ,,Tpareaujy
KoOja ce cmeje”.

O npamu Jlup, 6uswu kpass, TpeMa UCTOMMEHO] Ipa-
mu Busbema Illekcrnupa, o camor mbEeHOT HACTaHKa, Of
npe JBajieceTak rofuHa, OUIo je J0CTa YCMEHUX KOMEH-
Tapa y Mo30pHITHUM KpyroBuma. Ilurano ce je nu ,,10”

AMP,
CHABLIM HF':I.'I-'\..

R[HOD LA TR

Xmeo cam oa 6yoem opueunanan. Hucam cmeopuo
HU _jeOHO2 3104UHYA, HU jeOHO2 anhena (Uako Hucam
Mo2ao oa 3aobuhem Jlyoe), Huxkoea HUcam 0208apao,
HUKo2a onmyaicusao.”’

Anmon Ilasnosuu Yexos

mTo je Munenuh Hanucao 3aucra Muneuuh? Uunu ce
onseh jaCHI/IM ald HHje HAOIMET HAIIOMEHYTH Ja He
TOCTOjH jefHa NPaBa BEP3Hja U MPAaBO TYMauCHe HEKOT
nena. Konuko je unTaona TOJNMKO je U pa3InuyUTHX YHU-
Tara, a HEKO JIENI0 He YUHE CaMO WCIIHCAaHE PEYeHHIIE.
Kpehyhu u3 tor rnenuiura, TBpauM na je Munenuhes
Jup... yuctuny camo MwunenunheB. Munenuhes Jlup...,
aKo ra TaKO MOXXEMO Ha3BaTH, j€ Ta4HO roroheHa ar-
Mocepa U cTame JIMKOBA KOjH M3roBapajy Munenuhes
TeKCT. Tako KOHIMIHUpaHa OBa JpaMa OCIMKaBa — U pa-
HHUje youeHYy — 030MJFHOCT IPHUCTYIIA U TOKa3yje KOIH-
KM TIPOCTOp 3ay3HMa CaBPEMEHOCT y APAMCKOM OITyCy
JKapka Mmennha. Takole, mokasyje u
BEIITHHY U CIPEMHOCT ayTOpa Ka eKcIie-
PUMEHTHCaY, OAHOCHO HCTPa’KUBambU-
Ma y HOBUM U MeljyKaHpOBCKHM dopMa-
Ma. To je cBOjeBpCcTaH €KCIIEPUMEHT jep
,»KOPEH peuH eKCIICpUMEHT, 3Hauu: nhu
BaH TPaHNIA, — eKC/TIEpH: YIIYCTHTHU Ce
y HEIO3HaTo, UCIpo0aTH HOBE CTBApH,
UCIIPO0ATH XUIOTE3¢ YMECTO MCKYCTBA.
' 32 pa3IuKy OXl HayYHOI EKCIICPUMEHTa,
YMETHHYKH €KCIIEPUMEHT MpOIINpYyje
chepe MCKyCTBa yMECTO cdepe 3Hamba.
3Ha4yajHO nocTHTHYhe mMapareaTapcKor
ekcriepuMeHTa ['poToBckor, 6o je Tmo-
KyllIaj J]a ce MOHOBO Je(UHUIIE IITa je
cymtuHa nozopuiura”. [lozopuire na-
Hac Tpeba ,,HOBe (hopMme” Kako OU omeT
MOCTAJI0 030MJBFHO M BXKHO.

be3 o03upa Ha MHOTE rOpKe HUCTHHE O
CaBpPEMEHOM KHBOTY, Koje oBa apama obpalyjy u 0e3
OKOJIUIIICE-a OIHCY]y, TIOBOA Cy OpojHE TaMHE II0jaBe
Hallle JPYLITBEHE CTBAPHOCTHU, M3pa3 HEABOCMHCIICHE
KeJbe U CTaBa IEeHOT ayTopa JIa je HEOIMXOAHO U Ja ce He-
XYMaHOCT HaIlMX JAHAIIBHUX JAPYIITBEHUX MPUIHKA U
OZIHOCA KOjH y BbUMa BJIaJajy MOTY U MOpajy U3MEHUTHU?
Y cBeTITy CaBpEMEHOT KHBOTHOT TPEHYTKa, 0e3 003upa
Ha TO KaJIa je HAIIUCAHA, IpaMa je BEOMa aKTye/IHa.

Kao 3aroopuuk Tearpa y Kojem ce NilyMail KOPHCTH
MPBEHCTBEHO TEKCTOM Yy rpalemy ymore, Muenuh je
ayTop 4YMje Cy JpaMe yCHElIHe, JOWUCTAa 3aHHMJbUBE U
MyOJIUIM U YMTAO0IMMa OJIUCKE, 1a OHU J00H]jajy jaCHo
JIeTI0 'y KOMe ce OJIMax I0XBaTajy CMHCIOBH. To je 'y
npamu JIUP, 6uswiu Kpasb, Tpal"e,I[I/I]I/I no lekcnupy y
MeT YMHOBA, KOja MOKasyje Aa je TauHa TBpIma Ja ce
ol oOpe TeMe MOXKE YBEK HaIlMcaTH J00ap JIpamcKu
tekct. [loroToBy kana je ped o Kpawy Jlupy xoju oou-
JIyje ujaejama Koje ce Kao MoTHIaj HyJle CBAKOj MUIIYCBO]
HaJIapeHOCTH.

4]



[llexcnup je 3aHUMJBMB jep HABOIU Jla Haciyhyjert.
A Murnennh ce cIy’KHO CBUM JpaMaTypIIiKuM METOa-
Ma n3HeBepasama lllekcnuposor ayropctBa. C 003upom
7la Ta 3aHUMa POLEC CTBAPAMbA IPAMCKOr TEKCTa, a He
»CYCTaB JpaMCKe mpude” jep My je ,,CBaka MpHYa KOH-
CTpPyKLHja KOja KaJa ce MOYHE MPENO3HaBaTH IOCTaje
kymie”, oH Jlupa nectpyupa, ¢ BUM €KCIIepUMEHTHIIe
U HYZH CBOjY, U lbeMy 3aHUMJbUBY Ipuuy. U cBojy cTBa-
panadyKy KpeaTUBHOCT yCMepaBa Ha Impouec. Y Mucamy
Munenuh je mpBO KPEHYO OJ palibe a 3aTHM ITYCTHO J1a
cama palma cTBopHu J1ukoBe. Haopyxan Temom, 6a3upa-
HOM Ha Jorahajuma 0e3 apTUQUIMjETHUX BPEMEHCKHX
WJTU TIPOCTOPHUX OTpaHUYEHha, OH C& CBOM CHaroM CBOT
CTBapajlayKor era MoCyKHO aAPUCTOTEIOBCKUM yUCHEM
IpaMaTHKe o ,,I03HaTa” TPU ApaMCKa jeIMHCTBA.

Bpcuu npamatugap XXapko Munenuh ce paamkaiHo
nuctannupao o lexcnuposor Kpawa Jlupa xora mno-
3HajeMO U KOjH je kiacuka. Hu HajMame ra Hucy obaBe-
3uBaM yoOWdajeHu Kiumien kana je ped o Lllekcmupy.
Huje octaBuo HU BHETOB KOCTYP, HHjE€ OCTAaBUO HU MPBY
HaJie 32 CBET y KOME je MOJUTHKA IMocTajga CTBApHOCT.
Y ®\eroBoM IpaMCKOM TEKCTY HE TOCTOjU mH00pa hepka
(xon Illexcnupa je To Kopdenuja), U3 merope cTBapHoO-
cTy HeMa m3nasza. Karactpoda je Ouna Hen3OekHa U Te
1994. roguHe Kazga je qpama HarmucaHa. OBO HHje Ipama
u3 lllexcniupoBor mumena, OBO je ayTOXTOHO APaMCKO
ocTBapem-¢ ayropa JKapka Munenuha. Munenunhes Jlup,
Ougwiy Kpase OCTaje caM Ha MO30PHULH (4UTaj: Ha Ky TN
3eMaJbCKOj) Te c€ y MOTIYHOM MHUpY HocBehyje cBojoj
cMpTu. PeTko kama caM IpouyuTao y jedHOj ApamMu aa
HEKO C TOJMKO Xapa OAJIa3U y CMPT Kao Taj HHTEIEeKTY-
anai| 0e3 o0aBe3a. 3a oBe npame, CKpUBEHa je jeHa Off
CaBPEMEHHUX Jpama ancypna. M3 cBake peniuke ucujasa
BHCOKH HEpe/ OBOT MINYAIICHOT CBETa MOTIYHO JIUIIIE-
HOT JBY/IH.

Paznnka n3mel)y mozopuimTa i KHBOTA je y HHTCH3H-
TETy KOjH Y OBOj ApaMa CByAa U y CBAaKOj CLIEHU HU30Hja.
AyTOp y M€ Tako3BaHE HOBE MO30pUIIHE ocehajHOCTH
penyuupa, ajau He noHuTaBa, lllekcnupoB TeKcT, HEro
U TIPaBU CMHCA0 CBOj€ PEMHTEpIIpeTannje. YcTpajasa 1a
yuTanal (IIOroTOBY MO30PUIIHM CTBapaliall) Mperno3Ha
HEBUJJbUBY HUT KOja TIOBE3Yje KOMUIHOCT JIpame Koja je,
ycTBapH, »Tparequja no Illexcnupy”. Kang 6ucmo y jen-
HOJ CHHTarMH TpeOaii CaXxeTH CMHUCA0 OBE Jpame, PeK-
7 6ucmo na JOJ HajBHUIIIE IPUCTAje CUHTArMa ,,rpareanja
Koja ce cMeje”. Kao ayTop ocinama ce Ha yIUTHH TaJleHAT
CBHX JIDyTMX KOAyTOpa y MPOLECY WIIYATABAMbA, OC-
BeihiBamba 1 pasymMeBarma CBOje MOCTHKE, KOjO] Aipau-
CKa KEbVKCBHOCT 1aHAC ,,HU]E JOBOJBHO MOTHIAjHA’.

Kako 6u y ToMe O1o mTO OpUTHHATHU]H, IO Yera ja-
KO JIPXH, y CBOje OCTBApeHje yOallyje HheMy pasyMIbHBe
U CaBpEeMEHE CUTyalluje odeknuBaHUX edekata. Y moda
BHUIIKA PEYH, BUKE U TajjaMe JOIYIITa J1a IUKOBH y 1pa-
MU OCOOMTO yBEpJbMBH, M jOII BHIIE TOBOPE O CyIOHU-
HU CaBpPEMEHOr YOBeka koju momyT Yexosa ,,oceha cam
KaKo MPOXKJAUPE CBOj BIACTUTH XHUBOT . MuneHuh 360r
ycTpajaBama Ha ayTOPCTBY HE IPUKa3yje KUBOT ,,0HAK-
BUM KakaB Tpeba OUTH, KaKaB C€ CHMBAa y CHOBHMA~ HO
,»OHaKaB KakaB jecte”. MunenunheBa npama je ayTOpOB

Hosa apama ’Kapka Muieaunha

JOKHMBJbA] )KMBOTA U YOBEKOBE CYAOUHE; TIpe CBera, Cy/I-
OWHe Koja HaM ce JielIaBa cajia U OBJIE, alld ca yBHJIOM
KOjU TPAHCLEHAMPA Ka OMIITHjUM, YHUBEP3aJIHUM 3Ha-
yewuma. Vcdopeupano ce oOpauyHaBa ca TpaJIullfo-
HAJTHOM ITO30PHUIIHOM MOETHUKOM. TymademeM meKcIu-
POBCKE TeMe ayTop je MPOHALIA0 JIEK KOjH je TPaxHo 3a
nujaraosy Kpassa JIupa y XXI Beky.

Munenuh lllekcrinpa HE Ha KOju HAYWH HUje H3BUTO-
nepuo. OgHocH Mel)y THKOBUMa, BbUX0Ba TO3UIHja  MO-
THBaIKja, MeljycoOHH CyKOOH, MPEH3HO Cy TMOABPTHY-
TH XHIIEPOOIMYHOM YHTaky KOje C ApYyre CTpaHe HyAu
MOCTYIIAaK KOjU Ce TojayaBa Jo ancypia, a Mehy3zounBame
ornaza. J[paMa je cMemTeHa y cagammbocT, y 10cany U
Oe/y Haller JaHallber OJHOCA ITPeMa )KUBOTa Y 10j. OH
je kKao ayTop 3aByKao pyKy y Ooraty pu3HHUILy CTBapHO-
CTH ¥ U3BYKAO U3 K€ YBEK aKTYEIHY IPUUY... U TyCTHO
je Ha mo3opHHLY Ja ce cHalje. 3aBUIHE TUTEpapHE Bpe-
HOCTH, OHa OCTaBJba MPOCTOPA M3BOhady Jia ce CTaJTHO
MOUTpaBa BOME U Ipe]] 0OYMMa TIIeAaona TBOPH YyaAecHe
CBETOBE. A JIaHAIIbU TJIeajall Kaja oijia3u y Teatap,
OH yHarpes 3Ha [ITa ra Tamo 4eka. Ml He camo To — mpuya
MY je TOJHKO IT03HATa U3 CTBAPHOT )KHBOTA.

[Ipomarpana y mojeAMHUM CBOjUM JI€JIOBUMa HJIH Ka0
[eIrHa, apama Jlup, 6uswiu kpass je 3HavyajHa M BpeaHa
3a TIO30PHIITHO TTOCTaBJbakhe: CUT'ypaH caM Ja he Ham ce
TUMC I'paHUILC IMOUMamka NO30PUIITAa CUTYPHO MMOHCHITO
U J1a IPOIIHpE.

Hakiie, mpex coOOM MMaMoO jeqHY BPEIHY KIHUTY ca
apaMoM Jlup, buswiu Kpass, CHAKHE 1O 000U yMeT-
HHUYKOT W3pa3za, apamcke (opme, je3mKa W CTHJIa Koja
noApasyMena, 6apeM HCTy TOJHKY cio0oday U ,,C OHE
CTpaHe pamrie”; TMPU PEAUTEIHCKOM M TITyMadyKOM YH-
Tamwy. Y CBaKOM CITy4ajy, ApaMa o0jaBJbeHa y OBOj KHbU-
31 3aCIyKyje Naxiy HaUlMX MO30PHUIHMX [ENaTHAKA,
jep mopen *KuBOTa Koju he UMaTH y OBOj KEbH3H 3aciy-
Kyje u cueHcko usBoheme. [lo3HaTo HaMm je na je jemno
OWTH YUTaH aJlu, IpaMe Cy y IIUTakby, jOLI je JIeTIie OuTH
" rJICaaH, 1ma €BO KIBUIC ‘-II/Ija ApaMa MOXE HAaCTaBUTH
CBOj€ JKUBOTHO Tpajarme Ha CIIEHHW. 3peia, MPOMHIIIbe-
Ha ¥ CMHIILJbEHA, OBE Jpama obacjaHa JAPaMCKOM pedjy
IIpenopydyje ce J1a 0)KUBU TeaTapcKuM rectoM. M To Ha
BenuKa Bpara. OHa UTEKAaKo UUITE (M 3aciyKyje) Mo30-
putte. 3a wy rpaHuiia u3mely moszopuiinTta ¥ CTBapHO-
cTH (YNTaj: )KUBOTA) HE TIOCTOjH.

Ilpen Hama je apama Koja MpencTaBiba MPaBO OCBE-
KEHE y CaBPEeMEHO] ApaMcKoj mpoaykiuju. CiojeButa
JIpaMa 4Yrja ce 3Haderha HUKAaKO He HCUPIIBY]y MPBUM
YUTABEM.

A Haj0oJba ¥ jecy Jiena Koja Tpaxe Jja UM ce TIOHOBHO
Bpahawmo.

[Noxenumo joj nyroBedaH >KMBOT Ha BEJIMKO] TeaTap-
CKOj TIO30PHHIIY Y CTATHOM JWjaJIoTy U CaJlejCTBY ca ITy-
OIMKOM.
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Post festum “Posljednja ljubav Hasana Kaimije” Narodnog pozorista iz Tuzle

“Posljednja ljubav Hasana Kaimije”
nikad nije prestao biti aktuelan komad

Pise: Elvis Ljaji¢
Foto: Dejan Purkovié¢

Drugog dana 35. Susreta pozorista/kazaliSta
Bosne i Hercegovine Brcko distrikt na sceni smo
imali priiku pogledati predstavu tuzlanskog Narodnog
pozorista “Posljednja ljubav Hasana Kaimije”, autora
Dervisa Susica, koju je rezirao Goran Damjanac.

,Posljednja ljubav Hasana Kaimije* je drama koja se
mora iSCitavati slojevito. Reditelj predstave Goran Da-
mjanac, uz veliku pomo¢ dramaturga ove predstave Ke-
mala Basi¢a, uspjeli su da na sceni prenesu tu slojevi-
tost. Nekoliko zanimljivih i efektnih scenskih rjesenja,
pametno korisStenje muzike (Denis Hadzic¢), scenski po-
kret (Ena Kurtali¢) u svrhu odrzavanja tempa predstave,
ovu predstavu je ucinilo dobrim primjerom postavljanja
domacih klasika na scenu.

Glavna uloga povjerena je Damiru Mahmutovicu, koji
kako se povecava broj igranja predstave igra sve bolje i bo-
lje, s mjerom i na trenutke veoma razigrano, $to je posebno
znacajno jer se upravo i pojavise kroz njega otkriva slo-
jevitost Susicevog teksta. Kaimijinog pomagaca Budalinu
Tala veoma dobro igra Drazen Pavlovi¢, s mjerom, izvrsno
se nadopunjujuci sa igrom Damira Mahmutovica.

Likovi koji na odredeni nacin stoje nasuprot ovom
dvojcu i koji predstavjaju sve slojeve bosanskohercego-
vackog drustva (od onoga ¢ija djeca umiru od gladi do
kadije koji krade i od naroda i od sultana), dobro su odi-
grali oni kojima su uloge povjerene, kako oni koji su nas
ve¢ navikli na dobre igre, tako i oni koji se tek upoznaju
sa velikom scenom. Ipak, ¢ini se da su, osim pomenutog
dvojca Mahmutovi¢-Pavlovi¢, sino¢ posebno motivisani
bili Jahi¢, Zili¢, Iliktarevié, koji su odigrali sjajno. Mlada
Irma Zuki¢ pokazala je da je veoma talentovana mlada
gumica, koja se dobro ukopila u igru nesto iskusnijih
kolega, i sigurno je pobrala simpatije ne samo bréanske
publike, ve¢ i autora ovog teksta.

Dobra Sarajednja Harija Ejubovic¢a i Vesne Teodosi¢
rezultirala je jasnom i funkcionanom scenografijom i ko-
stimom, koji su historijski tacni, efektni, te u potpunom
skladu sa ostalim elementima predstave, $to nam govori
da i Ejubovi¢ i Teodosi¢, osim S§to ramisljaju teatarski,
dobro razumiju i rediteljevo Citanje Susica.

»Posljednja ljubav Hasana Kaimije* nikad nije prestao
biti aktuelan komad i to je nesto $to ne smijemo prestati
ponavljati. Njegov povratak na scenu je izuzetno znaca-
jan ne samo za Narodno pozoriste u Tuzli i Tuzlu, veé
i za Susrete pozoriSta/kazaliSta Bosne i Hercegovine u
Brckom. Propitivanje odnosa mo¢i, odnosa vlasti i naro-
da, odnosa razli¢itih nivoa vlasti i razli¢itih nivoa ljudske
strasti ali i strahova, nikad, ¢ini se, nije aktuelnije nego

danas. Promjena kroz pobudnu, odnosno njena nemoguc-
nost, posebno kad govorimo o makro planu, naglasava
mogucnost promjene na mikro planu — na kraju price ni-
ko od likova nije ostao isti. Bave¢i se odnosom vlasti i
potcinjenih, bogatih i siromasnih, mo¢nih i nemo¢nih u
jednom historisjkom trenutku naSe proslosti, predstava
se bavi nama sada$njim, podsjecajuci nas na nase stanje,
na nase moguénosti i na nasu, ne tako blistavu, sudbinu.
Ono §to se istiCe kao poseban kvalitet ove predstave je
nacin na koje se sve nabrojano predocilo publici — ne-
nametljivo, s mjerom, a istovremeno potpuno jasno i
otvoreno. I to je mozda najveci autorski pecat rezisera
Damjanca, koji je rezirao zrelo — nije se prepao Susica,
nije se krio iza Sucisa, nije pokuSavao da bude veci od
Susica. I to mu se vratilo na najbolji moguéi nacin, kao
veoma dobra predstava. Nesumnjivo ogromnu zaslugu za
ovakvo Citanje SuSi¢a i oCuvanje SuSi¢eve esencije u ovoj
predstavi ima dramaturg predstave Kemal Basi¢, koji je
pozao da ne samo da razumije Susica ve¢ i, §to je jos teze,
aktuelni trenutak.

Onako kako me radovala odluka Narodnog pozorista
Tuzla da na scenu postavi Dervisa Susica, jednog od naj-
znacajnih dramskih pisaca svog vremena na nasem jezi-
ku, tako me obradovala i odluka selektora Zeljka Mitro-
vic¢a da na Susrete pozove ovu predstavu, predstavu koja
¢e, prema mom skromnom sudu, imati bogat festivalski
zivot 1 koja ¢e jo§ dugo biti na repertoaru svoje kuce.

BILTEN BR. [4] BbUJITEH BP.
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RAVNA PLOCA
(PRAIZVEDBA BH. AUTORA)
autor Dragan Komadina
reditelj Lajla Kaikcija
Bosansko narodno pozoriste
Zenica, BiH

fo.ll

PABHA NNOYA
(MPAK3BEABA BX. AVTOPA)
aymop AipazaH KomaduHa
pedumers Jlajna Kauk4yuja
BocaHCKO HapoAHO No3opuLlTe
3eHuua, buX

POSLIEDNJA LIUBAV HASANA KAIMIJE

autor Dervis Susi¢
reditelj Goran Damjanac
Narodno pozoriste
Tuzla, BiH

16.

aymop Aepeuw Cywuh
pedumess lopaH amjaHay
HapoaHo no3opuiwite
Ty3na, buX

inspirisano tekstom Radoslava Dorica
autor Kokan Mladenovic
reditelj Kokan Mladenovic

KAQ bH COMbOP bHO KONUBYA

UHcnupucaHo mekcmom Padocnaea fopuha
aymop KokaH MnaodeHosuh
pedumesb KokanH MnadeHoesuh

Narodno pozoriste i HapopHo no3opuwite
Sombor, Srbija Comb6op, Cpbuja
GOVORI GLASNIJE! TOBOPU TMACHUIE!
(PRAIZVEDBA BH. AUTORA] (MPAM3BEABA BX. AVTOPA)
autor Bobo Jelci¢ aymop bo6o Jea4uh

reditelj Bobo Jelcic¢ : pedumeso bobo Jeauyuh

Satiricno kazaliste Kerempuh,
Zagreb, Hrvatska

CatupuyHo Kasaauwre Kepemnyx,
3arpe6, XpBaTcKka

NICUI SIN

autor Mate Matisi¢
reditelj Marko Misiraca
Beogradsko dramsko pozoriste,
Beograd, Srbija

1

aymop Mame Mamuwuh
pedumerb MapKo Mucupaya
BeorpaacKo ApamMcKo no3opuuiTe,
Beorpag, Cp6uja

(PRAIZVEDBA BH. AUTORA)
autor Zeljko Stjepanovié¢
reditelj Jug Radivojevi¢

HALLY OAHK

(MPAH3BEABA BX. AVTOPA)

aymop Memko CmjenaHoeuh
pedumers Jye Padusojesuh

Narodno pozoriste RS, i HapopgHo nosopuwre PC,

Banja Luka, BiH baHja Jlyka, buX
JEDVANOSIMSOBOAKALOMISTOBO JEABAHOCHMCOBOAKANOMUCTOBO
(PRAIZVEDBA BH. AUTORA] (MPAM3BEABA BX. AVTOPA)
autori Nejra Babic i Ales Kurt aymopu Hejpa babuh u Anew Kypm

reditelj Ales Kurt 1 pedumerb Anew Kypm

Sarajevski ratni teatar, CapajeBCKM paTHM TeaTap,

Sarajevo, BiH CapajeBo, buX
OSAMA - KASABA U NJUIORKU OCAMA - KACABA Y bVIOPRY
(PRAIZVEDBA BH. AUTORA) (MPAM3BEABA BX. AVYTOPA]
autor Vladimir Kecmanovic aymop Baadumup KeymaHosuh
reditelj Darko Bajic¢ 0 pedoumers Alapko bajuh

Zvezdara teatar,
Beograd, Srbija

3Be3papa Tearap,
Beorpag, Cpbuja

KONCERT U CAST POBJEDNIKA
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KOHLLEPT ¥ YACT NOBJEAHNKA
JoBaH KonyHiyuMja ca npaTibom



