


DUSAN KOVACEVIC

N ajznacajniji savremeni srpski dramski pisac,
uz to i romansijer, scenarista, pozori$ni i
filmski reditelj. Zavrsio je osnovnu $kolu u Sapcu,
gimnaziju u Novom Sadu 1968. i dramaturgiju na
Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu 1973.
Radio je kao dramaturg na TV Beograd od 1973. do
1978, docent na Fakultetu dramskih umetnosti od
1986. do 1988, a od 1998. je direktor ,,Zvezdara teatra‘
u Beogradu. Dopisni ¢lan SANU od 2000, a redovni
od 2009. godine. Bio je ambasador Srbije i Crne
Gore, a zatim Srbije 2005-2006. godine u Portugaliji.

Njegove najpoznatije drame su:
e Maratonci trce pocasni krug (1973),
e Radovan III (1973),

o Sta je to u ljudskom bicu $to ga vodi prema
piél/{ (197 6)] J 2

e  Prolece u januaru (1977),

o Svemirski zmaj (1977),

e  Luminacija na selu (1978),

e Ko to tamo peva (1980),

o Sabirni centar (1982),

e Balkanski spijun (1983),

o Sveti Georgije ubiva azdahu (1986),
e Klaustrofobicna komedija (1987),

e Profesionalac (1990),

o Urnebesna tragedija (1991),

e Lari Tompson, tragedija jedne mladosti (1996),
o  Kontejner sa pet zvezdica (1999),

° Doktor Suster (2000),

e  Generalna proba samoubistva (2008),

e Zivot u tesnim cipelama (2010),

e Kumovi (2012),

e  Rodendan gospodina Nusica (2014),

e  Hipnoza jedne ljubavi (2016)

Po njegovom scenariju snimljeni su filmovi Besti-
Jje (1976, rezija Z. Nikoli¢), Poseban tretman (1978,
rezija G. Paskaljevic), Ko fto tamo peva (1980, rezi-
ja S. Sijan), Maratonci trée pocasni krug (1981, rezija
S. Sijan), Balkanski Spijun (1984, rezija D. Kovacevié
i B. Nikoli¢), Sabirni centar (1990, rezija G. Marko-
vi€), Urnebesna tragedija (1995, rezija G. Marko-
vi€), Podzemlje — Underground (1995, rezija E. Kustu-
rica), Profesionalac (2003, rezija D. Kovacevic) i Sveti
Georgije ubiva azdahu (2009, rezija S. Dragojevic).

Osim toga autor je nekoliko TV i radio drama i
scenarija za TV serije.

Napisao je romane Bila jednom jedna zemlja (1995),
po kojem je snimljen film Podzemlje — Underground,
1 Meda peva bluz (2004).

Dobitnik je brojnih domacih i stranih priznanja i na-
grada za svoje drame i scenarija: Oktobarska nagrada
Beograda; dve ,,Zlatne arene na Filmskom festivalu u
Puli za najbolji jugoslovenski film; Cetiri nagrade Ste-
rijinog pozorja; tri nagrade ,,Branko Copi¢* za dramski
tekst i scenario, za najbolje humoristicko satiri¢no delo
1 za humor i satiru; nagrada ,,Joakim Vuji¢* za izuzetan
doprinos razvoju pozorisne umetnosti u Srbiji; nagra-
da ,,Milos Crnjanski‘; nagrada ,,Radoje Domanovi¢®,
»Zlatna palma“ za najbolji film na Filmskom festivalu
u Kanu; dve nagrade za najbolji scenario na Filmskom
festivalu u Montrealu; nagrada medunarodnog Zzirija
kritike za najbolji film — FIPRESCI, nagrada ,,Ivo An-
dri¢* za ukupan zivotni doprinos srpskoj knjizevnosti.

Samo u beogradskim profesionalnim pozoristima
odigrano je preko 3.000 predstava koje je gledalo preko
2 miliona gledalaca.. Njegove drame igrane su u preko
130 inostranih pozorista i prevodene na nemacki, engle-
ski, francuski, talijanski, ruski, ceski, slovacki, grcki,
poljski, makedonski, §vedski, finski, madarski, rumun-
ski, bugarski, kineski, slovenacki, turski, katalonski,
Spanski, galisijski, portugalski, persijski i hebrejski.
Zivi u Beogradu.
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Off program

CLLEEHCKU KOCMOC AYLLIAHA KOBAYHEBUHA

IMuwe: Musbana Byphesuh

JApamckn texkcroBu Jlymana Kosauesuha ropope o ocjer/bMBMM TeMaMa CBaKHAaIIIbHIE, U IOPeR TOra
mTo je BehnHa BUX HacTaJa MpHje BUIIE O/ JBHje W MO JelleHHje, CBAKH je aKTyeJIaH M KMBOTaH, Kao 1a
rOBOPH 0 BpeMeHY y kKoMme :KuBUMO. JIukoBu /lymana Kopauesnha pyHKIHOHUITY Y CBAKOM aMOMjEHTY jysk-
HOCJIOBEHCKOT IIPOCTOPa M OHHU Kao 1a cy poljeHu, cTBapaHu, NUCaHH 32 Taj aMOujer.

Y oxBupy npareher nporpama [lozopuniaux cycpera
y bBpukom cunoh je npencraBsbeHa MOHOTpaduja Mo Ha-
3uBoM ,,CrieHcku kocmoc Jlymana KosaueBuha™ y k0joj
je cabpaHo cBe oHO MTO je A0 cana ypanno Kosauermh
Yy OKBHPY CBOT BHIIEICIEHHU]CKOT pana. Aytopu Mo-
Horpaduje cy npodecop Cphan Bykanunosuh u Jakos
Awmunuh, nupekrop Cycpera 'y Bpukom .

Panehn oBy mMoHorpadujy ycmjenn cMo aa CKymuMO
HajBehw IMO OHOTA MITO je YBa)KEHU aKaJeMUK ypasno
J0 caJa M HajaM ce Ja hieMo 3a KOjy TOIUHY ypaguTH
JETHO OBOJIMKO JIONYK-EHO M3/1akhe 0Be MOHOTpaduje, uc-
TaKao je OBOM MPIJIHKOM JakoB Amurih.

[IpoBonehu mpucytae Kpo3 MoHorpadujy, mpodecop
Cphan BykagunoBuh mcrruye ga cueHcku kocmoc [ly-
miana Kosauepuha oOyxBaTa mepuoji ojf HEroBe IpBe
npescTaBe ,,MapaToOHIIM Tpue MOYaCHU KpyT™ Koja je
npemMujepHo u3BenaeHa 1973. y MO30pHUIIHOM aTesbey y
Beorpany ma no centemopa 2017. ronune.

[Ipema meroBuM pujeynma MOKYIIATN Cy 00y XBaTHTH
komrientan KoBauesuhes nmozopuiiau, GUIMCKH U Telie-
BHU3M|CKH aHTakMaH. [lo3opumrau guo 00yxBara 4eTHPH
njenune, a To: CycpeT Mmo30pHIlTa, 3aTUM aHTaXMaH

Jymana KoBaueBnha y 60caHCKOXEPIIETOBAYKOM IT030-
PHITHOM aMOMjeTy , FeroBe MPEACTaBe M HEroBa Jjeia
y jy’>KHOCIIOBEHCKOM aMOHW]jEHTY M YETBPTH JHO HEroBe
MPENICTaBe y CBUJETY.

,;O0pahene cy Tpu TMeH3Hje ’EeroBOT arakMaHa a He
caMo CIHCaTebCTBO, HAPABHO HEMY je U HajBeha maxkma
noceehena Oyayhu na je Hdyman KoaueBuh Hexo ko
je KWBM KJIACHK M TO je OHAj KJIACHK KOjU MPOIMHTYje
oHa naBa OMTHAa MOMEHTa, /[Ba MapajoKca Hedera IITo
je xancuka. Takohe napyru u Tpehu mweros araxxmas cy
jako OMTHH, a TO je HErOBO PEAMTEIHCTBO KAKO Y IM030-
PHINTY Tako ¥ Ha (UIMY M OHO LITO je Takohe 3HayajHO
TO je yJora ImpoayIleHTa OTHOCHO yIIpaBHUKA 3Be3aapa
Tearpa, MO30pHIITA 10 KOME CE JTaHAC y PETHOHY Mjepe
MpeACTaBe M HACTOjE CE JIa Ce OHE TPpajie, U3rpajie U CEpBH-
pajy yImpago Io napaMeTpruMa Koje uma 3Be3jiapa Tearap.
He 6m 10 Tako 6mio ga ce Jlyman KoBaueBuh He Hama3u
Ha Yelry OBOT TeaTpa. Y CBaKOM CIIy4ajy HHje Moryhe 6e3
Hymana KoBaueBuha 0aBUTH ce JaHac HU yMjETHHYKOM,
HU €CTETCKOM HU XyMaHUCTUYIKOM TMMEH3H]OM JIPYIITBA,
WCTOpHje MOjeANHIIA U CBETa OHOTA IIITO YHHHU jy>KHOCIIO-
BEHCKH IIPOCTOp, Hariamasa Bykanuxosuh.
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Off program

Hpamcku tekcroBu [lymana KoeaueBnha roBope o
OCjeTJbMBHUM T€MaMa CBaKUIAIILHIIC, U TIOPE]] TOTa IITO
je BehnHa BUX HAcCTaja MpHje BHIE O ABHje U 10 JIele-
HUje, CBaKH je aKTyeJlaH M XKUBOTaH, Ka0 Jla TOBOPU O
BpeMeHy y kome xuBuMo. JlukoBu Jlymana KosaueBuha
(YHKIIMOHUIIY Y CBAKOM aMOHjEHTY jYXHOCIOBEHCKOT
IIPOCTOpa M OHU Kao Jia Cy pol)eHu, cTBapaHH, MHUCAHU
3a Taj amOujer.

,»O Hdymany KoBaueBnhy roBOpHO je HETroB I1yroro-
WY TIpujatelb U capaguuk Crnobonan Meetuh koju
je pamu M Kao HEroB acHUCTEHT Ha (uiMoBuUMA ,,ba-
KaHCKM mujyH ,,[Ipodecronanan’™ 1 MHOTUM JAPyTrUM,
ocBphyhu ce oBom mpuinkom Ha ciony Kosauesuhe-
BUX MO30PULTHUX JpamMa U CeME YMjEeTHOCTH.

,»Kama cmomenemo mme [lymana KopaueBmha mpsa
acolujanmja je mucar, ApaMcKH Mucal] KOju je HaIlnucao
20 mo30pHUIIHUX TpeAcTaBa. AU Mope] Te IJIaBHE Jje-
JIATHOCTH je U HeroBa JA0/aTHa JjeaTHOCT — (GHIIM KOjU
je ocrtaBmo AyOOK Tpar y ceaMoj yMjeTHOCTH. Tux mece-
Tak (PUIMOBA KOjU Cy HAIIUCAHU OCBajasid Cy Harpaiae u
BPEMEHOM Cy MOCTalu KyJaTHU ¢uiamoBu . U Ta jpyOaB
U TIOLITOBaE MpeMa HEeroBUM (PUIMOBHMA Ce MpEeHO-
CH ca TeHeparuje Ha reHepanujy. bberos ¢uam ,,Ko To
TaMo IIeBa ,, IPOIJIALICH je 01 cTpaHe (HIMCKHUX CTBa-
pajnana u KpuTu4apa HajooJbUM (HIMOM jyTOCIOBEHCKE
kuHemarorpaduje og 1945. no 1995 ronune. ¥ Jyrocio-
BEHCKO] KHHOTEIN Ha CIUCKY o1 50 HajOOJbUX CPIICKUX
(hmunmoBa Mely neceT HajOOJFUX OWIIO je TIeT TEKCTOBA U
pexuja koje je lyman panuo, nucrakao je Mseruh.
IIpencraBe u3BeneHe mo TekctoBuma Jlymana Kosaue-
Buha Ha Cycpernma y bpukom naBane cy nmoceban neyat
(hectuBay M meroBoM KkBammuTeTy. Tokom 35 cycpera
nyOnuka y Bpukom je mmasa mpuiHKe BUIjETH ceJam
KosaueBuherux npencrasa.

,BHIjeIn CMO ce OBJje MpHje ASCeT rOJMHA Y HUCTO]
OBOj CaJIM W KaJa caM caja J0Jja3uo OBJje OMO cam
30yHBeH Jla je TOJMKO BpeMeHa mponuio. Jparo mu je
na cam y bpukom. CMaTpaMm oBaj ¢ecTHBasl M3y3eTHO
3Ha4YajHUM OH je Yy HeKy PYKy Ha CBOj Ha4MH HACTaBaK
CrepujuHUX UTapa U3 OHUX TOOPUX BpEeMEHa M OBIjE CE
3a4Mb€ TOHOBO Ta UCTA MIPHUYa Ja Ce JbYAH OKYILJbajy, 1a
ce ocjehajy mpujaTHO U 1a pa3Mjerby]jy CBOja HCKYCTBa U3
Pa3HUX KpajeBa UCTOT MIJIM CIIMYHOT TOBOPHOT MOJPYyYja.
Cako Heka omabepe IITa My BHIIIC ITpHja, a HAjOUTHH]E
y cBeMy TOME je ]a MU caJia pa3roBapaMmo U Aa HaM HHUje
notpebaH MpeBOJMIIALl IITO je 32 MCHE BeoMa OMUTHO M
BaXkHO, Kaxke KoBauepuh.

[IpenmucraBajyhum oBy moHorpadujy O6no cam m cam
n3HeHal)eH KOJIMKO je IMojaTaka U KOJIMKO MaXKHe U Ie-
JaHTHOCTH OMJIO MOTPEOHO Aa ce MPUKYIe CBU TH MOAA-
Y ca pa3HUX KpajeBa CBHjEeTa U CBUM ayTOpPHUMa KOjU Cy
y4eCTBOBAIH. 3a HEKe OJ1 MpeJICTaBa HUCAM HU 3HAO Jia
Cy UT'paHe.

Moj npBu KoMaj cy ,,MapaTOHIIU U OH MU je OTBO-
puo Benuka Bpata y Atesbey 212. Ilpuua je Ouia npo-
OematmaHa jep caM 300T 6aBIJbera MOTUTHKOM 1968/69.

roguHe M3ryOmo KpeauT u octao 6e3 moryhHoctH na
ce mkonyjeM. He 3Ham kako ce nmpexuBsbaBaio.Hucam
3Hao xohy i1 Mohu Ja HacTaBUM HIKooBame. Cracuie
cy me Panmo apame koje cy y To moba 6mie modpo XoHO-
papucane. Ha tpehoj rogmHu cam Hammcao MapaToHIIE
Y OHU Cy U3BezeHH 3ajeqHo ca PagoBanom 1973 rogune.
U tana je momuio 0 3Ha4YajHOT IpejioMa y MOME paiy -
0] YOBjeKa KOju je Ono OecKkyhHUK 70 YOBjeKa KOjH je Ha
ciean Atesbea 212 umao ABa KOMaaa M Moja IpUMarba
Cy Of HyJle JOIIa Ha MpUMama Beha o1 OHUX Koje je
umao aekas ¢akynrera. To ce qecuno Menu. Panuo cam
HajOOJBE IITO CaM yMEO M BPJIO PaHO caM CXBAaTHO Ja
CBaKW KOMaJl MOpaTe JIa YpaauTe HajOoJbe MTO YMETE y
TOM JIaHy, y TOM , He 300T Bac HEro aKo eJIHUTe Jia Ce Taj
KOMaJ] UTpa 3a IeCeT UITU ABaAECET TonHa Mopa fa Oye
J00pOo HANMCaH U 3aHAaTCKH jako 100po ypahen. Mopare
Jla HaITUIIeTe Mpudy Koja he 6utu TpajHa u kojy he rmym-
II1 BOJBETH JIa UTPajy, ojacHUO je [ymran KoBauesuh.

Hyman KosauyeBuh je 3a cBoje cTBapasalITBO Ha-
rpal)eH MHOTOOPOJHUM (PUIMCKUM, TO30PUIITHUM H TIPO-
decnonamanm Harpagama. [lopen Harpama peruoHaIHOT
Y HaIllMOHAIHOT KapakTepa, KoBadeBuh je moOMTHHK
u MHOrux mehynaponnux narpana. @uiamosu Jymana
KopaueBnha npukazanu cy Ha MHOTUM (GHIMCKUM (Qe-
CTHBAJINMa ITHPOM CBHjETA.

Kaxo je curoh Harmameno, mjema Jlymana Kosaue-
Buha ¥ caM ayTop cBOjuUM ydemrheM M IpPUCYCTBOM Ha
Cycpetuma mozopuinta y bpukoM JonpuHujenu cy
Criajamy U TIOBE3UBay KOHTHHYHTeTa DecTuBaia.

Cnooooan Heemuh
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Razgovarao: Suvad Alagié¢

ajveci zivuéi dramski pisac na Balkanu, Dusan

Kovacevi¢ roden je 12. jula 1948. godine u
Mrdenovcu kod Sapca. Ozenjen je, ima sina i ¢erku Lenu.
Obavljao je i jo§ obavlja niz duznosti: dramaturg na TV
Beograd, docent na FDU, ¢lan SANU, ambasador SCG u
Portugalu, direktor Zvezdara teatra u Beogradu.
U okviru Off progama 35. Sureta BiH pozorista/ kazaliSta
u Brckom predstavljena je pred mnogobrojnom publikom
bogata monografija o Dusanu Kovacevicu ¢iji su autori Ja-
kov Amidzi¢, direktor festivala kazaliSta u Brékom 1 dr.
Srdan Vukadinovi¢.

Na pitanje publike Sta misli o Festivalu pozorista u Br¢-
kom Kovacevi¢ je, u svom neodoljivo neposrednom mani-
ru i kao Covjek i kao pisac, kazao: ,,VeCeras mi je premi-
jera novog komada u Beogradu, a ja sam sa vama ovdje u
Brckom..." I to je posebna ljubav izmedu Br¢kog i DuSana
Kovacevica koja traje koliko i njegova karijera, to je bezu-
slovan ljudski, eticki, teatarski i kulturoloski odnos i feno-
men koji se deSava Jednom u jednom vremenu.

Gospodine Kovacevicu, vi ste za Zivota dozivjeli da po-
stanete kulltni dramski i filmski pisac, i ¢ak i za ne-
upucene u teatar i film, vas ne treba posebeno pred-
stavljati, ali evo; najigraniji ste i najnagradivaniji autor
na juznoslavenskom govornom podruéju u zadnjih 100
godina, najpoznatiji, najpriznatiji, najtraZeniji, iza vas
je pola vijeka samo uspjeha, ali vi i dalje ne stajete, ni
kao pisac ni kao dramaturg ni kao reziser. Kad se osvr-
nete unatrag kako vidite sebe sad u odnosu na pocetke
od prije ravno 50 godina?

Vidim pre svega jedan jako dug put. Ja sam usSao u
ovo rano, u pozoristu na III godini Akademije sam imao
predstavu ,,Maratonci trée pocasni krug™ u Ateljeu 212 i
»Radovana®, tako da sam diplomirao sa dve predstave na
velikoj sceni Ateljea 212. To je bilo 1972. i 1973. godina.
Davno, jako davno. Neki put mi se ¢ini da je to kao pre
200 godina, a neki put mi se ¢ini da je sve bilo pre 10 ili 15
godina, sve zavisi kako sam raspolozen.

Dali je prejaka misao ako kaZem da ste vi uveli potpu-
no novi pristup i pravac tada u Jugoslaviji, ali i kasni-
je nakon njene disolucije, sa posebnom vrstom teksta i
osbeujne, dotad nevidene dramaturgije likova i dram-

Razgovor

ske radnje, $to je sve jako tesko formulisati u par rijeci,
ali evo: duboko kopanje po psihi pojedinca i psihosocio
drustvenih fenomena anomalija na jedan originalan,
samosvojan, razumljiv, ali za druge nedostizan nacin?

Ja sam se trudio da ono §to vidim prepisem, ali da ne
bude ni crno ni belo. Jednostavno da pronadem neki valer
u nasem zivotu koji je tacan, a to je ¢injenica da smo od
dana do dana razlic¢iti ljudi. Jedan dan ste raspolozedni, je-
dan dan niste, i onda sam trazio kao u slikarstvu tu zlatnu
sredinu. Pokusavao sam da nadem nesto Sto je tacno, isti-
nito, $to je dramski utemeljeno. Bio sam ceo svoj Zivot u
potrazi za dobrom pricom i to je mozda tajna dugovec¢nosti
tih mojih komada.

Vasi junaci su i tragic¢ni i komicni i veseli i tuZni u isto
vrijeme, jednom rijecju to su ljudi onakvi kakvi jesu,
ali koji sebe ne vide takvima. I to je Zitov i protsor za
stvaraoca iz ugla pozorista?

Iz ugla pozorista mislim da su moje pri¢e negde u su-
Stini tragikomedija. Da su zapravo drame koje kada bi bile
Ciste drame ne bi mogle da se gledaju, da nema tih eleme-
nata komedije.

Prije 10 godina kada ste, takode, imali ovdje predstav-
ljanje na regionalnom Festivalu drame u Brckom, ta-
kode sam razgovarao sa vama, i hvala vam za to jo$
jednom neizmjerno, jer ja sad kao novinar stojim pred
jednim od najvecih, za mene li¢no najve¢im dramskim
piscem u Regionu, a sigurno i Sire, kazali ste da ako
posjetioca u dvorani za vrijeme gledanja predstave ne
pridobijete za prvih pet minuta komada necete ga pri-
dobiti ni nakon nastavka igranja komada?

To mislim i danas da je prvih tih 5-10 minuta presudno.
Presudno je zato Sto ljudi Zele da ih nekakav dogadaj veze
za gledanje. Da li je to pozoriSna predstava, da li je film,
pa ¢ak i knjiga. Ako na prvih 10 strana ne pronadete nesto
zanimljivo §to ¢e vas naterati bukvalno da gledate ili Citate
dalje, vi ¢ete odustati. Moj najveci problem je §to ne zelim
da protra¢im vreme ako gledam neki film i u prvih 10 ili
15 minuta me ne veze, onda se kajem posle dva sata gleda-
nja. Zasto sam potrosio dva sata kada sam video u prvih 15
minuta da to nije dobro.

Jugosovenska Stampa je prije rata pisala da ste imali
ponude iz Holivuda. Da li je to ta¢no?

Ja sam bio na pregovorima i razgovarao, ali...to je duga
1 komplikovana pri¢a. Zapravo, mora se ziveti.

Neéemo o politici, naravno, pogotovo ne dnevnoj, ali
jedno vrijeme ste bili i ambasador?

Da bio sam dve godine. Bio sam dve godine ambasador
i to mi je bilo dovoljno.

Sta radite trenutno kao autor?

Paaa, spremam se opet da, eventualno, radim jedan film
sledeceg leta. Nadam se da ¢u uspeti da ga spakujem i da
¢u ga snimati sledeceg leta™.
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Cyma cymapy

AYLWIAH KOBAYEBU:

NMO3OPULLTE NOTKA3YJE XUBOT

[Mume: Mpeapar HEHIOBU'HR

Cycperu nozopuiura/kazalista Bpuko TUCTPUKT Teky
y JiBa mapaieHa cMepa: [J1aBHU, TaKMHUYapCKU MPOrpam
u [lparehn OFF mporpam. OBa nBa TOKa jeqHe IEeTUHE
3BaHe @ECTUBAIJI 030MJbHO KOHKYpHILY jeaH Opyrom
Ha cpehy, pazocT U KBaJUTET IIaBHOT Aoralama Koje ce
OBHMX HOBeMOapCKHX jJaHa ojsuja y bpukom — rpany Ilo-
3opurra u [1yomke HajOOIbE HaA CBETY.

[IpBu y Hu3y [Iparehux nporpama oxpxas je cuHoh a
ETroBa peanu3alnja OjeKHylIa je HeCBaKuaalmbe Mehy
JbyOuTEIbUMA JIpaMe M JIPAMCKOT OIyca Halller HajooJber
npamckor creapaomna JIYIIIAHA KOBAYEBUHRA. Tom
MIPIJIMKOM TIPOMOBHICaHA je OOMMHA (M TelIka) MOHO-
rpapuja CLIEHCKM KOCMOC AYIIAHA KOBA-
YEBURA aytopckor nsojua Cphana Bykagunouha n
JaxoBa Amwmmmha. JIBa Benmka ,,KpuUBIA~ INTO OBa Ma-
Hu(ecTanyja 1 1ajbe MOCTOjH, )KUBU U TPaje Ha PajiocT
[Tozopumra. Jegno Benuko BPABO 3a u3gaBaua oBako
KanuTaJ HOT Jena u 3HadajHor jaena je BJIAJJA BPUKO
JAUCTPUKTA — Ogjen 3a mpuBpeIHU pa3Boj, CIIOPT U
KyITypy.

Yysenn Ponann Xapsyn je y cBojoj UcTopuju
MO30pPHINTA 3amKcao u3Mehy ocranor na je mo30opuIITe
»J€laH O]l HAjTEHHO3HMjUX YOBEKOBHX KOMIIPOMHCA Ca
camMuM coboM”, 1a je ,,y CTamy Jia u3a30Be JyOOKe Moj-
CBECHE €MOLIHje, U 1a OTEJIOTBOPU OHE EHEPruje U cHare

y JbY/ICKOM yMy KOj€ U TOjeJUHIIE U JPYILTBO J0BOJE Y
BEJIMKAa WMCKyIICHa”, Ja MUMa ,,TAjaHCTBCHU Jap Ja OT-
KpHje, IPeI0CeTH WA U3MEHH KOJIEKTUBHY CBECT ...
Ham [dyman KoBadeBuh mipe Tpumecer roguaa nunryhu
Kaaycrpogo0uuny Moanjy y nogHacioB OBe TOpPKe KO-
MeJije je CTaBuo MHcao Koja Ou Moria Jia OyJe U HaclloB
— Iosopuwme nomxka3zyje srcueom. To je TauHa W BaJbaa
jeArHa YyecTHTa CTpaHa I0TKa31Bamba Kao jKeJba 3a UCTU-
HOM.

Jla ce moaceTumo:

MWINIWOHEP: Ira pagum to, CaBo?

CABA: Ckyrmpam cTtapu xjie0. 3a CBUIbE.

MWJINOWUOHEP: pxwum ceumbe?

CABA: He npxunm, usnpxasam ux. [locre
npojaje u3ApKaBajy oHe MeHe... Tako, u3apkaBamMmo
ce.

MWJINIIUOHEP: Xwm... Mana tu miara, CaBo?

CABA: Mauna... [Tomaxewm, cuna, Khepky, cectpy,
Opata u Majky.

MWINIWOHEP: IlyHo uX je.

CABA: Huje mux myHo, Moj Byne, Hero je MmeHe
masio. Jla Me uma Buie, Ouio Ou MU JaKie. A mHbHX
XBaJsia 00Ty, HUKa/Jl IIPEBHUIIIE.

(Knayctpohobuana komennja)
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Kaxko je moOpo 3nano, [yman KoraueBuh je ayrop
npama Mapamonyu mpue nouacnu kpye (1972), Padosan
Tpehu (1973), Llima je mo y wyockom 6uhy wmo ea 600u
npema nuhy (1976), Iponehe y janyapy (1977), Ceemup-
cxu smaj (1977), Jlumynayuja unu xagana 6e3 ceedoka
(1978), Cabupnu yeumap (1982), Barxancku wnujyn
(1983), Ceemu ['eopeuje yousa asicoaxy (1984), Knay-
cmpogobuuna komeouja (1987), [pogpecuonanay (1990),
Ypnebecna mpazeouja (1991), Jlapu Tomncon, mpazeduja
jeone maaoocmu (1996), Konmejuep ca nem 36e30uya
(1999), Hoxmop Illycmep (2001), I'eneparna npoba ca-
moyoucmea (2010), Kusom y mechum yunerama (2011),
Peunxapuayuja (2011). Hanncao je u cuenapuja 3a G-
MoBe bewmuje, Iloceonu mpemman, Mapamonyu mpue
nouachu kpye, Ko mo mamo nesa, Underground, Ilpoghe-
cuonanay, Ceemu I'eopeuje yousa axcoaxy, a ToMe Tpe-
0a nomaTv M paZoBe 3a TeJIeBU3H]jY, IOTOM pomane buia
jeonom jeona zemma (1995) u Meoa nesa o1y3 (2004), Te
KIbUTY HapaTHBHO-CCEJUCTUUKUX pactipaBa 20 cpnckux
nooena (Cpoa na Cpoe) (2008).

Tako oOuMaH, pa3BUjeH U LEJIOBUT OIMYC, MPUPOITHO
MoKa3yje W BUIIC HauWHA OOJIMKOBaWka M WHOBHPAHA
npamcke uinysuje. OkBupHO y3eB, KoBaueBmher onyc Ha-
CTajao je y Tpu ¢aze, 1 XpPOHOJIOIIKUM CJIeIOM Tpeda ra
Y OMTUCHBATH U TYMa4HTH, C TUM IIITO BaJba pehu na je 3a
CBaKy oJ] TUX (haza KapaKTEPUCTUYAH T10 jelaH TEKHII-
HH, TI0 CBEMY aHTOJOTHJCKH KOMaJ KOJU CYMHpPa U OJIH-
YyaBa CTUJICKE U CTPYKTYpPHE OCOOCHOCTH MUCamka Japama
y JaTOM cTBapasiaukoM nepuopy. Ilpea ¢asa je y 3HaKy
anecopuje, Ipyra y 3HaKy camupe a Tpeha cTBapanauka
¢asza je y 3HaKy comuje.

[loceOHO je Ba)HO yKa3aTH Ha OTBOPEHO TyMadeHe
KoBaueBnheBux npama, aTUIUYHO 32 TPaJUIHOHAIHY
KOME/IM]y, YNME C€ OCHaXyje Te3a Jla TPAaruKOMUYHO H
ancypnHo Bulembe CBHETA Yi1a3u y KOPITYC JOMHHAHTHUX
[pPTa CPIICKE U EBPOIICKE JipaMaTypruje Ipyre nojJoBUHE
XX Beka.

Hyman KoBaueBuh je, cBe y cBeMy, CTBOpPHUO HECBa-
KHUJIalllk¢ UMariHaTUBaH, Mpe U T0Cje cBera, 0Oeckpaj-
HO, pasrajbyjyhe TYXOBHUT, KaTap3WdaH IPaMCKH OIyC
KOjU MOYHMBa Ha OOJHOM ajk M JICKOBUTOM MapajioKCy:
— CMEjeMO Ce CBETY KOjU Y CBOjOj OCHOBU HUjE HHMAJIO
cMmemad. Hampotus, 6e3HanHo W Oe3laHO je Tparuya.
Amm, maruja KoBaueBuheBe npamcke urpe, YMHU Ja 10
TOT KapJUHAHOT MIPEOKpeTa, Mpeodpakaja KOMUIHOT y
TParu4yHo, U TPAruyHOT Y KOMUYHO HIIaK Jiohe.

U tako cBet, Ma KOTMKO OMO CYMOPHO, TpayMaTHYHO
MeCTO, OMJIO TIe M y OMJI0 KOM BpEMEHY, HITaK I0CTaje
KOJIMKO—TOJIMKO MOJHOIIJEUB 32 JKUBOT. Jep, CBE IITO je
MMCA0, UHCIIUPUCAH CTBapHOIIhy, OCTaJO je aKTyeIHO U
MOCJIC HEKOJIMKO JIeCEHU]a.

Momnorpaduja Cuencku kocmoc aymana Kopaue-
Buha y ceOu caapku cBe OHE €JIEMEHTE Kao HOCHOIE U
3HaYajKe jeJIHE JIMYHOCTHU KOjy ayTop TpeTupa. ¥ yBOAY
nuie: ,,Y MoHorpaduju xKoja ce 6aBu (heHOMEHOM CIIeH-

Cyma cymapy

ckux nHaeHTuTera J{ynmana KoBaueBiha mpuMujemeH je
KOMOMHOBaHU METOJ, OAHOCHO OHAj KOjH 3aXTHjeBa I10-
MUPJBUBOCT M3Mel)y HHAMBHAYATHO IEPCOHATHOT Ka3a-
JIMITHOT TUCKypca.”

Ha 396 cTpanmuiia cakyIJbeHO je CBe IITO je 0Baj ayTop
ypaauo y Ieprony of mpBe u3BeaeHe apame 26. ¢hedpy-
apa 1973. ronune na cBe o cenrem6Opa 2018. ronune. To
Cy IIOZIHE TOJIMHE HEeTOBOT PaJia Ha M0JbY [Hcamba JIpam-
CKHX TEKCTOBA, PEKHUpPAma CBOJUX TEKCTOBA, MHUCAHE
¢unMckuX creHapuja M pehupaea cBOjUX cLEHapHja.
Yak oBaj ayTop MOTHHCYje U CLUEHOrpadcka peuema 3a
M3BECHE KOMaJIe JIKoje je pexxupao. MoHorpaduja uma 6
CBOjUX IIeTTMHA KOje 3aBpel)yjy Aa ce oBie MOMeHY:

VBoaHM 1¢e0,

Cuencku onyc ymana KoBaueBuha,

Tearponomku NpuKa3 MOPOTaroHHCTa W TPEACTaBa
pahenux no genmmma Jlymrana KoBaueBnha y OocaHCKO-
XEpLEroBauKOM TTO30PUIIIHOM aMOHjEHTY,
Tearpurpadcku npukas uzBenou gjena dymana Kosa-
yepuha y mo3opuiiTuMa Ha jyi HOCJIOBEHCKOM ITPOCTODY,
Tearpurpadcku mpukas u3Benou mjema Jymana Kosa-
4yeBuha y eBpOIICKHM M CBjETCKUM Ka3aJUIITHMA U
Anraxwman /lymana KoBauesuha y puinmckom u teneBu-
3MjCKOM CTBapaJalliTRYy.

M3naBamem oBe Morpadwuje ayTopd W H3IaBad Cy
yCIledu Jla TpeicTBe, 3a0enexxe W TpajHO ocTaBe Oy-
nyhum renepanujama cse oHo mTo je dyman KoBaue-
Bul CTBOPHO M MOCTHUTA0 Y O3HAYEHOM MEepUoay pajehu
3a 100pobuT ymeTHOCTH yormte. Hamamo ce ma he jorm
CTBOPUTH W PAJIUTH M KUBETH Taj HEYMOPHH M MPOJIOT-
BopHU nperaian. [Ipen wum cy HeciopHo ooehasajyhe u
MPJIOZIOTBOPHE TO/IMHE.
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Off program

TEATARSKI IDENTITET DUSANA KOVACEVICA

Srdjan Vukadinovié¢
Jakov Amidzi¢

Prepoznatljiv 1 mnogostran je angazman DuSana
Kovacevi¢a u scenskim djelatnostima. Prisustvo
Kovacevica u juznoslovenskom teatarskom sistemu
se odreduje kao angazman najveceg dramskog pisca —
zivog klasika. Medutim, nije znacajan njegov opus samo
u teatarskoj umjetnosti, ve¢ i u najmanje jo§ dva vida
umjetnickog ispoljavanja, i to onom u filmskom, odnosno
televizijskom prostoru. Scenski opus DuSana Kovacevica
na jednoj strani obuhvata spisateljsko djelo dramskog
pisca, kao i filmskog i televizijskog scenariste. Na drugoj
jenjegov rediteljski angazman u pozori$nim predstavama
ifilmovima za koje je on autor tekstualne potke. I na trecoj
strani je njegov angazman kao pozorisnog producenta
juznoslovenskih kazaliSta — Zvezdara teatra iz Beograda.
Sve to tvori autenti¢ni scenski kosmos jednog autora i
jednog pozorisnog djelatnika koji stvara umjetnicki ¢in i
iz koga progovara sama umjetnost.

Veoma bogat je izvedbeni spektar djela Dusana Ko-
vacevica. Njegove drame igrane su na cjelokupnom juz-
noslovenskom kazali§nom prostoru, kao i u pozoristima
u istocnoj i1 zapadnoj Evropi, zatim Velikoj Britaniji,
SAD-u, Kanadi, Argentini, Turskoj, Novom Zelandu i
Iranu. Pisac je scenarija za kulna filmska ostvarenja juz-
noslovenske kinematografije (,,Ko to tamo peva“, ,,Bal-
kanski $pijun®, ,,Podzemlje, ,,Profesionalac i druge). Za
televiziju je napisao TV drame i TV serije. Oprobao se i
u radio dramskom spisateljstvu.

Monografija o scenskim angazmanimna Dusana Ko-
vacevica obuhvata sve pozori$ne predstave, filmove i te-
levizijske drame u kojima se ovaj klasik juznoslovenskog
teatra pojavljuje kao dramski autor ili pisac scenarija ili

reditelj ili producent.

Vremenski obuhvat monografskog istrazivanja treti-
ra period od prve izvedene drame Dusana Kovacevica
26.februara / veljace 1973.godine (,,Maratonci trée po-
Casni krug® - Atelje 212) pa do septembra /rujna 2018.
godine.

Struktura prostornog lociranja izvedbi scenskih ostva-
renja DusSana Kovacevica definisana je kroz nekoliko
segmenata. Prvi je onaj koji se tie Susreta pozorista /
kazalista. Drugi je bosanskohercegovacki ambijent. Tre¢i
je segment juznoslovenskog prostora, a ¢etvrti evropski
i svjetski areal. Do 90-ih godina XX vijeka djela Dusa-
na Kovacevic¢a predstavljaju nacionalnu dramsku bastinu
svih Sest konstituenata (Bosna i Hercegovina, Crna Go-
ra, Hrvatska, Makedonija, Slovenija i Srbija) drzavnog i
drustvenog okvira koji je tada egzistirao kao jedinstve-
ni. Poslije 90-ih godina svaki od pomenutih prostornih
1 drustvenih segmenata je konstituisao svoju nacionalnu
dramsku bastinu, zbog ¢ega se u monografskom istrazi-
vanju koristi termin i odrednica juznoslovenski prostor
kao onaj segment i poveznica koje znace nastavak konn-
tinuiteta necega Sto je bilo domaca ili nacionalna drama
do pomenutog razdoblja.

Predstave i druga scenska djela izvedena po tekstovi-
ma Dusana Kovacevi¢a davala su poseban pecat u in-
stitucijama i sredinama gdje su izvedena. Kako svojom
estetskom prepoznatljivoscu, tako i angaziranoscu.

Zivi klasik juznoslovenskog teatra Dusan Kovagevié u
svojim komadima pokazuje da magija pozorista ne traje
onoliko koliko traje predstava. Kazali$ni komadi radeni
po njegovim djelima, bez obzira ko ¢ini ostali dio tima,
nisu nestalni. Traju i mnogo godina poslije praizvedbe ili
premijere, bez obzira da li su zabiljezene na nekom duze
trajuéem zapisu.
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Poslednja ljubav Hasana Kaimije, Narodno pozoriSte Tuzla

DERVIS SUSIC - NAS SUVREMENIK

PiSe: Mladen Biéani¢

,Lije¢im ja tako rod svoj nesre¢ni, zaboravim se, kad
jednom, dok sam dahtao od umora na podu, ne iskrsnu
racun: stotinu izlijecio, hiljadu nisam, deset hiljada ih
ceka na red, a trideset puta deset hiljada i ne znaju za
me.“ Tako razmiSlja Hasan Kaimija, uc¢en covjek, filo-
zof, lijeCnik, iscjelitelj, pjesnik i mistik — naSao se sred
zla vremena, druga je polovica XVII stoljeca, narod se
u Sarajevu buni protiv turske imperije, a zapravo zbog
ugnjetavanja i1 nepravdi bes¢utnih vlasti, velika je glad
1 neimastina, a raja ho¢e da ih on vodi u bunu. A onda,
odjednom i neocekivano, dogodi mu se ljubav — ljubav
prema Zeni, mladoj udovici, kadijinoj pastorki, ali se bu-
di i dugo zapretena Zelja da sudjeluje u pobuni, da zbaci
mrske vlastodrsce.

O tim nenadanim pobudama, strastima i nemirima
odavno prisutnim ali pomno skrivanim i priguSenim, a
sada razbuktalim, govori predstava ,,Posljednja ljubav
Hasana Kaimije* temeljena na pripovijetci gdje je on
glavni lik ali i na drami iz nje proizasloj velikog romano-
pisca, pripovijedaca i dramaticara DerviSa Susica (1925.
—1990.). Premijerno je prikazana nedavno, krajem okto-
bra u Narodnom pozoristu u Tuzli, reziju potpisuje Goran
Damjanac, dramaturgiju Kemal Basi¢, scenograf je bio
Hari Ejubovi¢, kostimografkinja Vesna Teodosi¢, a autor
muzike i dizajner zvuka Denis Hadzic.

Susi¢ je klasik bosanskohercegovacke 1 jugoslovenske
knjizevnosti, pisao je dosta za djecu, okusao se i u znan-
stveno — fantasticnoj literaturi, no romansijerska proza ,
uz dramu, ono je po ¢emu ga najvise pamtimo. Nezabo-
ravan je njegov roman ,,Ja, Danilo®, ostar i beskompro-
misan satiricno — humoreskni obracun sa devijacijama u
zemlji izgradnje socijalizma kroz prizmu malog ¢ovjeka,
povijesni romani ,,Pobune®, ,,Uhode”, ,,Hodza Strah®,
drame ,,Veliki vezir®, ,,Jesenji cvat®, ,,Bujrum...“Posljed-
nja ljubav Hasana Kaimije®, praizvedena prije gotovo po-
la vijeka, upravo u Tuzli i odigrana tada i ovdje, prije 45
godina, na prvim Susretima pozoriSta / kazaliSta u Br¢-
kom, u tom njegovom dramskom opusu zauzima poseb-
no mjesto. Nastala prema liku Hasana Kaimije, glavnog
junaka istoimene pripovjetke iz zbirke ,,Pobune ( 1966.
), ona ¢e i u tuzlanskoj izvedbi sadrzati tu dvojnost pripo-
vjedne proze i dramskog narativa. Damjanac time samo
sazima mnoge segmente ovog slojevitog i mnogostrukog
lika, svojevrsnog alter ega samog autora: on potencira
njegovu duhovnost, gradi ga vrlo precizno i zahvaca sve
ono $to ta duhovnost moze obuhvatiti, ali ne zaboravlja
ni svjetovnu stranu njegova bica, bogatstvo izvanjskog
zivota kojim zivi. Hasan Kaimija jeste ucenjak, mistik,
lije¢nik koji ima gotovo nadnaravnu iscjeliteljsku mo¢,
odli¢an dijagnosticar i mudar prakticar, ali on je i ¢ovjek
slobodna duha, opijen vinom i radostima zivota — takvo-

me mu se, nakon dugih lutanja i putovanja, dogadja neo-
¢ekivana ljubav. Naravno, gdje je ljubav, tu su i nezgode,
prepreke, sukobi — pred Kaimijom je uskomesan svijet
pobunjene mase koja ga hoce za vodu, njegovi protivnici
sarajevski kadija i okrutni sultanov egzekutor, Frenk Ha-
sanaga, a uz njega jedino vjerni pratilac Budalina Tale.
Susi¢ je izvanredan pripovijedac, uronjen je u svijet Bo-
sne pod Turskom Carevinom s kraja X VII stoljeca u pot-
punosti, donosi nam taj svijet Zivo i plasticno kao da se
sada odvija pred nama — njegova proza i drama nista ne
gube od aktualnosti i suvremenosti, pitanja kojima se on
bavi — podlost i grabezljivost mo¢nih spram siromastva
1 napacenosti bijednih i siromasnih — pitanja su vje¢na i
susre¢emo ih 1 danas, samo su se uloge i imena ponesto
promijenila. Pita se dramaturg Kemal Basi¢: ,, Ko su da-
nasnje Kadije, ko su Frenk Hasanage? Jo$ vaznije od toga
je pitanje ko su nasi Hasani Kaimije? Imamo li ih? U tom
smislu, ovaj dramski tekst od nas trazi, onako kako se u
njemu trazi od Kaimije, da se jasno opredijelimo prema
njima i da odredimo stranu. Dakle, jesmo li Kadijini ili
Kajimijini?

Vrlo kompaktan glumacki ansambl, predvoden odli¢-
nim Damirom Mahmutovi¢em u naslovnoj roli, sa izvr-
snim pratiocem, Budalinom Taletom, igraju ga u alter-
naciji Adnam Omerovi¢ / Drazen Pavlovi¢, vrlo brizno
oblikovanim i precizno donesenim sarajevskim kadijom,
igra ga Milenko Ilktarevi¢ i Frenk Hasanagom, glumi ga
Midhat Kusljugi¢ / posebna je vrijednost te ansambl —
predstave ukljucenost i mladih glumaca ili jo§ studenata
tuzlanske tuzlanske Akademije / zasluzan je u najvecoj
mjeri da ta pitanja ne zaboravimo odmah po izlasku iz
pozorisne dvorane.
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Poslednja ljubav Hasana Kaimije, Narodno pozoriste Tuzla

POSLEDNJA LJUBAV HASANA KAIMIJE ILI SNAGA PRIPOVESTI

Pise: NataSa Gvozdenovié¢

Predstavu “Poslednja ljubav Hasana Kaimije’ po
tekstu DerviSa SuSi¢a rezirao je Goran Damjanac
u Narodnom pozoristu u Tuzli.

U ovoj velikoj ansambl predstavi igraju: Damir Mahmu-
tovi¢, Adnen Omerovié, Drazen Pavlovi¢, Irma Zukié,
Elvis Jahi¢, Edis Zili¢, Remira Osmanovi¢, Milenko
Iliktarevi¢, SiniSa udovici¢, Midhat Kusljugi¢, Nedim
Malkocevié, Samed Ali¢, Enver Hasi¢, Jasmina dedi¢,
Luka Spasojevi¢ i Mirna Mujagi¢. Ansambl sacinjenod
veterana i mladih glumaca igra zrelo, sa jasnom svesc¢u o
tome Sta igraju, na svom su terenu i igra se kao da se veze
jedan fini vez. Igra se da bi se publici predala pripovest o
Hasanu Kaimiji.

Za svakog od glumaca igra je li¢na, jer je 1 pri¢a neobi¢no
vazna. Uz jasnu svest o znacaju Dervisa SusSica, sa veli-
kom paznjom su kreirani likovi.

Na okruglom stolu nakon predstave moderator Dzev-
det Tuzli¢ je rekao da je jedna od razina koje ovaj tekst
¢ine svevremenim, da parafraziram, jeste to S§to se ba-
vi ¢ovekom na vetrometini istorije.Uz to Hasan Kaimi-
ja je junak svestan efemernosti covekovog trajanja i on
harizmati¢ni dervis i vidar, koji se u Sarajevo vraca po
unutra$njem pozivu da zaokruzi svoj put- u ovom zivotu
hoc¢e da spozna ono ¢emu tezi. U vreme velike pobune
sarajevske sirotinje 1683-¢e on u toj pobuni predvodi na-
rod.

Dervis Susi¢ je ovu pripovest smestio u 17-ti vek ( pre-
mijerno je izvedena pre 45 godina na sceni narodnog

pozorista u Tuzli), a dramaturg Kemal Basi¢ koristio se
dramom i pripovetkom “Kaimija” iz zbirke “’Pobune”.
Basi¢ vrlo spretno u telo drame uvodi delove pripovetke
kako bi tekst gledaocu dalo celovit uvid u kontekst u ko-
jem se drama zbiva i karaktere koji je grade.

Reditelj Goran Damjanac prateci pripovedacku nit pa-
zljivo rezira ovaj komad drzeé¢i ga u skladnom ritmu i
time dobija potpunu paznju gledaoca kroz ¢itavu dramu,
u kljucu koji mesa duhovitost, snagu ove rafinirane pri-
povesti uz finu dozu cinizma. Zato nas kroz dramu vodi
pripovedacev glas koji dolazi iz offa, tako da gledalac
ima utisak putovanja kroz naraciju, kojoj se prepusta svo-
jim dozivljajem.Citav tim pusta da Dervis Susi¢ kazuje
pripovest, svi su tu da sa velikom odgovornoséu prema
piscu donesu Kaimijinu sudbinu jasno i na dlanu i u tome
uspevaju.

Scenografija Harija Ejubovic¢a i kostim Vesne Teodosi¢
prate epohu i daju jasan kontekst vremena u kojem se
prica desava, oni podrzavaju glumce dajuéi im okvir po
kojem se krec¢u, jednako kao i muzika Denisa Hadzic¢a
koja snazno prati tok same drame.

Predstava otvara mnoS$tvo pitanja i podseca nas- kako
ukoliko covjek nece oblikovati dogadaje, onda oni hoce
njegov zivot- oluja je to pred kojom nema sigurne luke.
Ova predstava po mom dozivljaju tako i jeste najpre - jed-
na plovidba.
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KnjiZevno historijski pogled

HASAN KAIMIJA, PJESNIK, TRIBUN
SARAJEVSKIH SIROMASNIH MASA

Od ranije je privla¢io paznju orijentalista
i historicara pa su o njemu pisali Hammer,
Basagi¢, Handzi¢, Sabanovi¢, HadZijahi¢, Sami¢ i drugi
iznosec¢i dijametralno suprotne sudove.

Roden jeu prvoj polovici X VII stolje¢au Sarajevu, gdje
je stekao osnovno obrazovanje, a potom odlazi u Sofiju,
gdje je, zeljan visih duhovnih spoznaja, pred Sejhom
Muslihuddinom iz Uzica stekao potpunije obrazovanje i
pristupio halvetijskom derviskom redu u kome je dobio
titulu halife (nasljednika Sejha). Po povratku u Sarajevo
postao je Sejh Silahdar Mustafa-pasine tekije, poznate
u narodu kao Sinanova tekija, koja je pripadala, barem
u posljednjih dvjesta godina, kaderijskom derviskom
redu. I za Kaimiju postoje podaci da je bio kaderija, a
to se njegovo pripadnistvo kaderijskom redu ocituje i u
njegovim pjesmama, ali se zasad ne zna ta¢no kad mu je
pristupio.

Zbog zastupanja masa koje su susne, 1683. godine
trazile da se razdijeli bogatasko zito. Kaimija je doSao
u sukob sa sarajevskim vlastima i ulemom, koji su zbog
toga, a i zbog njegowh proro¢anskih pjesama, kojima
je kao poznavalac “dzifra” — proricanja dogadaja,
predskazivao razne istorijske dogadaje, uspjeli da bude
protjeran iz Sarajeva. Kaimija se nastanjuje u Zvorniku,
gdje provodi ostatak zivota i umire 1691/92. godine.
Sahranjen je u zasebnom turbetu na Kuli u Zvorniku uz
koju je docnije dozidana i tekija.

Svoja Nadahnuca (Varidat) koja predstavljaju ve¢inom
spomenute prorocanske pjesme, spjevao je u formi kasida
koje su kasnije prepisivane tako mnogo da ih i danas
imamo sacuvane u velikom broju primjeraka.

Ostvarenje nekih njegovih predvidanja historijskih
tokova doprinijeli su njegovoj enormnoj popularnosti
u XVII i XIX vijeku. BaSagi¢ kaze da je zalosno
da se ovo Kaimijino djelo nalazi sacuvano u Bosni u
veéem broju primjeraka nego djela svih skupa pisaca i
pjesnika iz nasih krajeva. Ovo je djelomic¢no tacno jer
pred sobom imamo prepisane primjerke Varidata cak iz
druge polovice XIX stoljeca, a prepisivani su u Sarajevu,
Banjoj Luci, Trebinju i drugim mjestima. Kaimijinu
poeziju tumacili su iole obrazovaniji dervisi. U Travniku
je, na primjer, u jednoj kafani jo§ do dvadesetih godina
ovog stolje¢a jedan obucar Citao i prevodio Kaimijine
stihove okupljenoj publici. Kako se vidi, Kaimija je bio
pjesnik po svojoj poeziji na turskom, a pjevao je i na
maternjem jeziku pa su mu Corovi¢ ii Kemura uvrstili
neke alhamiado pjesme u svoje djelo o poeziji bosanskih
muslimana na bosanskom jeziku.

Pjevao je i o savremenim dogadajima; na primjer,
opjevao je sklapanje mira izmedu sultana i Zrinskog.
Veliku popularnost su dozivjele njegove pjesme o
kandijskom ratu od kojih je jedna spjevana i na nasem
jeziku. Za razliku od vecine divanskih pjesnika koji su
pjevali kitnjastim stilom i brusenim jezikom, dokazujuci
da vladaju arapskom i perzijskom leksikom i estetskim
mjerilima divanske literature, Kaimijin jezik je prost,

razumljiv, a ponegdje ¢ak i pucki. Desava se da u stihu,
ne nasavsi i odgovaraju¢i izraz na turskom jeziku, koji
mu je potreban radi metra ili rime, upotrijebi nasu rije¢.

Kaimijinojpopularnosti,pored velikogbrojaprimjeraka
njegovih djela. govore brojne legende i predaje koje
su o njemu ispletene. Tako se govori daje on, posto je
svoju kuéu u Sarajevu pretvorio u tekiju, podigao i most
na Miljacki koji je po njemu, zato Sto je Sejh, prozvan
Sejhanija, a kasnije gaje narod prozvao Sejtanija. Kaimiji
se pr1p1s1vala 1 svetost pa je n]egova tekija u Sarajevu, uz
koju je sahranjena njegova Zena bila mjesto hodocasc¢a
isto kao 1 njegova tekija i turbe u Zvorniku. Dokaz da
je smatran “svetom osobom” je i spominjanje njegova
imena u molitvi.

Jasnojedasumupostovanjepribavileuglavnomnjegove
proro¢anske pjesme, naro¢ito one o tursko-mletackim
ratovima. Inace je u proricanju buducih dogadaja pod
snaznim utjecajem turskog pjesnika Dzevrija (Cevri).
Zadivljuje, medutim, Cinjenica koja pokazuje koliku su
pocast Kaimiji ukazivali nasi pjesnici osmanskog perioda.
Jo$ njegov savremenik, Sarajlija Mula Muhtarija, posvetio
mu je nekoliko pjesama, a pisao je i nazire (paralele) na
njegove pjesme. I nesto mladi Gaibija, takoder sklon
prorocanskim pjesmama i pismima pod Kaimijinim
je utjecajem. Kasnije je pjesnik Begzadi¢ spomenuo
Kaimijino turbe kao zvorni¢ku znamenitost u svojoj
pjesmi koja opjevava opsadu Zvornika od strane

Austrijanaca (1717).
Prepisuju¢i  Varidal, Hasana Kaimije, godine
1761., pjesnik 1 kaligraf Mehmed Mejlija, posvetio

mu je jednu pjesmu. Najzad, boraveéi u Zvorniku u
svojstvu mufetiSa (kontrolora) godine 1827. pjesnik i
muftija sarajevski Muhamed Sakir Muidovié¢ posvetio
je jednmu pjesmu na perzijskom jeziku Kaimiji iskazujuéi
mu tako svoje postovanje i kao pjesniku i kao derviskom
vodim.

Ovo pokazuje da se Kaimijina slava protezala do kraja
XIX stoljeca do kada se, i nakon pojave Stampe kod nas,
njegove pjesme prepisuju i recitiraju.

Fehim Nametak, Pregled knjiZevnog stvaranja
bosansko-hercegovackih muslimana na turskom
jeziku, El-Kalem, Sarajevo, 1989.
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Poslednja ljubav Hasana Kaimije, Narodno pozoriSte Tuzla

CUDNA KOINCIDENCIJA, PARADOKS
| ,POSLEDNJA LJUBAV HASANA KAIMIJE*

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

P redstava “Poslednja ljubav Hasana Kaimije”, radena
po Dervisu Susi¢u, koja je prikazana drugog dana
XXXV Susreta pozorista / kazalista, nosi jednu doista
¢udnu koincidenciju, kada su ovo djelo I pomenuti teatar
u pitanju. Naime, prva predstava na Prvim Susretima
pozorista / kazalista, prije Cetrdedset i pet godina (16.
marta / ozujka 1974.godine) je bila “Poslednja ljubav
Hasana Kaimije” u produkciji Narodnog pozorista Tuzla.
Reziju ove predstave, tada, potpisuje Ljubomir Milosevic,
dok su likovni segment uradili Velizar Srbljanovi¢
(scenografija) I Hela Kojovi¢ (kostimografija).

Paradoks, najblaze reCeno, je ono $to je napisano u
gdje stoji “120 godina od osnivanja prvog profesionalnog
bosanskohercegovackog pozorista u Tuzli”. Neozbiljno i
netacno! Oni koji tvrde tako nesto moraju prouciti Sto je
to profesionalno pozoriste I kako ono nastaje? Potpuno

Ansambl predstave “Poslednja ljubav Hasana Kaimije”
to pokazuje u scenskoj inscenaciji na jedan neobican na-
¢in. Zapravo, to je produzetak linije stanja svijesti koje
se ne mijenja i koje kontinuirano traje. Koliko kod posti-
gli u zivotu kao ljekari, pjesnici ili ucenjaci, kao sto je
to slucaj sa Kaimijom, nije moguce ocekivati uspon na
hijerarhijskoj ljestvici drustva ukoliko se nije uz vlast i
sa vlag¢u. Unutrasnji mir koji ima Kaimija ne donosi mu
srecu, jer su ljudi oko njega nesretni.

Svi likovi u ovoj predstavi se vrte oko licnosti Hasana
Kaimije i prema njemu se dramaturski razvijaju osta-
li karakteri koji personifikuju socijalnu i moralnu sferu
drustva. Taj drusStveni segment je dugo vremena uru-
Sen, jer ne postoji sistem vrijednosti koji bastini vrhovne
vrednote stanja i postignuca. Stvoren je prazan prostor u
koji ulazi mnostvo nevrednota. Ili bolje re¢i sve I svasta.
Zbog toga i likovi iz predstave “Poslednja ljubav Hasana

Paradoks, najblaze receno, je ono $to je napisano u programskoj knjizZici za ovu
predstavu, u nadnaslovu, gdje stoji “120 godina od osnivanja prvog profesionalnog
bosanskohercegovackog pozorista u Tuzli”. Neozbiljno i neta¢no! Oni koji tvrde tako nesto
moraju prouciti $to je to profesionalno pozoriste I kako ono nastaje?

identi¢no i u XIX, i u XX vijeku! Buduéi da “porodicna
zabava Crnogorcevica za svoje dvije malodobne kéerke”
ne pripada ni jednoj od dvije podgrupe ad-hoc grupa, ko-
je djeluju kao najnizi oblici u sitemu pozori$ne organi-
zacije, a koje oni koji tvrde gore navedeno moraju dobro
prouciti, sasvim je jasno da taj vid zabave iz 1898.godine
ne pripada ni jednoj poznatoj organizacionoj i produkci-
skoj kazali$noj formi, a kamoli onoj najslozenijoj i naj-
ozbiljnoj koja se zove profesionalno pozoriSte. Naravno,
u sistemu urusenih vrijednosti svi pomalo izgube mjeru,
pa misle da im je dozvoljeno mnogo toga tvrditi Sto je
lako provjerljivo i dokazivo. Niko ozbiljan ni ne pomislja
da tzv. Sulcovo pozoriste ili Njemac¢ko pozorisno drustvo
koje je djelovalo u Sarajevu, i nastalo uz podrsku vlasti,
od 1885-1888.godine, a brojalo 32 stalna ¢lana, ve¢inom
iz BiH, veze za kontinuitet sarajevskog Narodnog pozo-
rita. Ali, u sistemu uruSenih vrijednosti sve je moguce!

Predstava o jednoj li¢nosti iz druge polovine XVII
stoljeca je u inscenaciji tuzlanskog Narodnog pozorista,
a u reziji Gorana Damjanca, smjestena u korpus pitanja
o socijalnim i moralnim vrijednostima jedne sredine pri
kraju druge decenije treceg milenijuma.

Ako je vracanje u proslost u predstavi prikazano emo-
tivno i romanti¢no, s druge strane suocavanje sa realno-
$¢u je dosta bolno. I ono je u komadu prikazano i pokaza-
no razarujée po covjeka I drustvo. O¢ito je da Citav pro-
stor BiH, a i juznoslovenskog ambijenta, zivi u Sizofrenoj
i stalnoj temeperaturi od prevrata I preuzimanja vlasti.

Kaimije” postoje u aktuelnom trenutku, jer sve je dozi-
vjelo i1 dozivljava “tranziciju”, osim ¢ovjekove svijesti.
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Goran Damjanac, reditelj predstave “Posljednja ljubav Hasana Kaimije”

OVAJ FESTIVAL JE SVETIONIK NA

POZORISNOJ MAPI BIH

Razgovarala: Danijela Regoje

Nakon §to je prije osam godina Vasa predstava ,,Osipa-
te se polako, Va$a visosti®, koju ste radili u produkciji
SARTR-a iz Sarajeva, proglaSena apsolutnim pobjed-
nikom brcanskih Susreta pozorista, ove godine vracate
se u takmicarski program jednom istorijskom dramom.
Ovog puta saradivali ste sa ansamblom Narodnog po-
zoriSta Tuzla. Na scenu ste postavili tekst “Posljednja
ljubav Hasana Kaimije” DerviSa SuSié¢a, na kojem je
kao dramaturg radio Kemal Basi¢.Kako je doslo do iz-
bora ovog teksta, kojim se prakticno Susi¢ nakon tri
decenije vratio na scenu pozorista, za koje je cijeli svoj
radni vijek pisao?

Inicijativa i sama ideja dosli su upravo od dramaturga
Kemala Basica sa kojim ve¢ duze vrijeme razgovaram o
tome kako bi bilo dobro da nesto radimo zajedno u Tuzli.
S obzirom da se promjenom uprave u Narodnom pozo-
ristu Tuzla stvorila pozitivna atmosfera, a samim tim i
podrska da se ta nasa Zelja i realizuje. Oni su sa toliko po-
zitivnog elana prihvatili Kemalovu ideju da to bude bas
ovaj tekst, shvataju¢i vaznost da se Dervi§ Susi¢ postav-
lja upravo u Tuzli i to u pozoristu, kako ste rekli, za koje
je radio, u kojem je bio zaposlen kao kuéni pisac dugo
vremena, a s druge strane bio je i direktor biblioteke u
tom gradu. A znamo da je Dervis Susi¢ govorio da su Tu-
zla i njegova spisateljska biografija isprepleteni toliko da
vi$e ,,ne znam tac¢no ni koje mjesto da imenujem kad me
pitaju gdje sam roden — Knjizevno — u Tuzli u to sam si-
guran®. E upravo zato je nama bilo vazno da radimo ovaj
komad u Tuzli. To je shvatila i nova uprava Narodnog
pozorista i tako smo krenuli u taj proces. Tako su se i oni
nakon duzeg vremena uhvatili u kostac sa jednim ovako
ozbiljnim projektom, koji su sproveli, po mom misljenju,
maksimalno uspjesno, bar §to se tice njihove strane. A
opet, nadam se, da smo Kemal, ostali saradnici i ja na
neki nacin doprinjeli tome i opravdali njihovo povjerenje.

“Posljednja ljubav Hasana Kaimije” je istorijska dra-
ma, koja se bavi druStveno-politickim stanjem u Sara-
jevu neposredno prije éuvene bune koja se desila kra-
jem 17. vijeka. I u ovoj dramatizaciji u centru dramske
radnje je pracenje Zivota poznatog sarajevskog Sejha
Hasana Kaimije. Kako ste ga vi vidjeli, kao metaforu
BiH ili?

Jedna od dominantnih tema kod Dervisa Susica je po-
buna. Ova drama je i nastala po jednoj pripovjetci koja je
uvrstena u njegovu zbirku pripovjedaka ,,Pobune* i zbog
toga je ova pric¢a aktuelna i danas, jer to je jedna tema
koja se provlaci kroz nasu svakodnevicu, to je nasa real-
nost. Vidimo da se konstantno razli¢ite grupe ljudi bune
zbog razlicitih stvari. Dervis Susi¢ je vrlo vjesto znao da
opise bosanskog ¢ovjeka i u tom smislu su analogije vrlo
jasne, vrlo eksplicitne, nisu upakovane i mi smo ih kao
takve 1 tretirali. Zbog svega toga mislim da publici ova

predstava moze biti zanimljiva, a opet mi smo pokusali
da Dervi$a Susica proc¢itamo na malo drugaciji nacin. Mi
smo njega, naime, posmatrali kao nekog covjeka koji je
bio vrlo duhovit.

Sta je nama Hasan Kaimija danas?

Ne postoji danas neko ko bi bio kao Hasan Kaimija. |
mi smo tako i Citali Kaimiju, kao jednu ljudsku dimen-
ziju koju treba svako u sebi da prepozna, ali tako da ovaj
svijet posmatra i sa tog aspekta, dakle, sa aspekta jednog
svestranog ¢ovjeka gladnog Zivota, i s druge strane - jed-
nog iskrenog pobunjenika.

Tekst Dervisa SuSiéa karakteriSe i ironijska nota, koja
je vrlo aktuelna i danas, kazali ste u jednoj od izjava
povodom premijere ove predstave. Na $ta ste konkretno
mislili?

Tu sam mislio na dvije stvari. Iako karakteristian i
prepoznat, prije svega, kao prozni pisac, Dervi§ Susi¢
ima jedan veliki kvalitet i kao dramski pisac, koji se ogle-
da u tome da taj princip ironije koristi maksimalno. I to
je jako prisutno i u ovoj njegovoj drami, gdje doslovno
svaki lik dozivljava neku promjenu. Taj krug dramske
kauzalnosti je zatvoren. I u tom smislu i Kaimija, kao
jedan pobunjenik, nije osuden na smrt, nego na izgnan-
stvo u jednu kasabu, tadasnji Zvornik. I u tom smislu je
taj ironijski princip zadovoljen. To je jedna stvar, a dru-
ga je da je Dervis Susi¢ bio jedan vrlo duhovit Covjek.
On je sudbine svojih likova dozivljavao ironijski, a isto
tako posmatrao i stvarnosti. I tako je on to i opisao. Za
razliku od nekih drugih pisaca, recimo Andrica, koji vr-
lo ozbiljno tretira odredeni toponim, secira ga gotovo do
naucnosti, Dervis Susi¢ je kao pisac dosta ,,raspojasan‘.
On govori kroz svoje likove. Dok Ivo Andri¢, negdje iz
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Goran Damjanac, reditelj predstave “Posljednja ljubav Hasana Kaimije”

pticije perspektive pise, Dervis Susi¢ namjerno ide u za-
blju perspektivu i onda iz o¢iju obi¢nih ljudi plaasira nam
svoj pogled na Bosnu i Hercegovinu. I u tom smislu je ta
ironija, koja je jedna i mentalitetska crta ovih nasih naro-
da, vrlo prisutna u njegovom djelu.

U ovom komadu uspjeSno ste spojili stariju glumacku
generaciju, ali i one koji tek namjeravaju krenuti tim
putem. Predstavu karakteriSe i originalna muzika, ra-
sko$na kostimografija... Sta moZete reci o tom komplet-
nom autorskom timu?

Prije svega moram da kazem da je sve vrijeme procesa
vladala nevjerovatno pozitivna atmosfera. Svi saradnici
su radili na ovoj predstavi sa mnogo entuzijazma i ener-
gije. 1 zbog toga je bilo lako raditi u takvoj atmosferi.
Sto se tice samog glumackog ansambla, tu je zaista doslo
do jedne predivne saradnje izmedu ansambla Narodnog
pozorista Tuzla i gostujucih glumaca. Tako smo prvi put
imali Damira Mahmutovi¢a na ovoj sceni i to u glavnoj
ulozi. Tu je i nekoliko studenata, nekoliko zavrSenih stu-
denata tuzlanske Akademije dramskih umjetnosti, a i
ostali saradnici za kostimografiju, scenografiju, muziku,
takode su svi iz Tuzle. Radili smo u skromnim uslovima,
ali pune duse i ja zaista imam samo rijeci hvale za sve
njih. Nosim predivne utiske iz Tuzle i nadam se i nekoj
buducoj saradnji.

Gorane, sve CeSée reditelji ,,posezu“ za klasicima, pro-
vjerenim autorima. Zasto? Manje je kvalitetnih savre-
menih tekstova ili je sa klasikom uspjeh zagarantovan?

Ja sam uvijek u svojoj rediteljskoj karijeri tragao za
izazovima, bilo da sam radio sa djecom i za djecu, u mu-
zi¢kom pozoristu ili u zanrovski razli¢itim okvirima. Ta-
ko sam sada u nekoj svojoj li¢noj, kreativnoj fazi kada
me interesuju klasici. Nemam niSta protiv savremenih
tekstova, iako mislim da generalno savremeni tekstovi i
savremeni pisci, bi mozda trebali viSe vremena posvetiti
pozoristu. Jednostavno, savremeni pisci bi trebali vise
vremena provoditi u pozoristu.

Mislite kao u vrijeme kada su pozoriSta imala , kucéne*
pisce? Danas je to rijetkost, gotovo da ne postoji, bar
koliko znam u BiH?

Naravno. Svako pozoriste bi trebalo da ima svoje
»kuéne* pisce i da oni provode vise vremena u teatarima.
Naravno, treba naé¢i nac¢in, model, da se ti pisci i stimuli-
Su da rade za pozoriste. Da li kroz manje projekte na ma-
lim scenima, da li kroz javna ¢itanja... u svakom slucaju
treba afirmisati savremene tekstove, a onda napraviti se-
lekciju. Mora se planski raditi na tome. Narocito nacio-
nalne pozorisne kuce bi trebale imati neke konkurse, ali
i u repertoarskim politikama na¢i mjesto za savremene i
domace pisce. Sve bi to doprinjelo stvaranju novih gene-
racija dramskih pisaca.

Vi ste godinama dio organizacije Susreta pozorista u
Brékom. Iz te, ali i pozicije reZisera, u Cemu je najvecéi
znacaj ovog festivala?

Mislim da je najveci znacaj ovog festivala u tome §to

se afirmiS$u domaci autori. U ovom slucaju su to juznoslo-
venski pisci. Selekcija podrazumijeva ucesée domacih,
ali 1 regionalnih pozorisnih kuca, Sto je sjajno, jer pru-
za moguénost poredenja. Mozemo vidjeti gdje smo mi
u odnosu na region. Druga stvar je §to ovaj festival ima
i znac¢ajan novc¢ani nagradni fond, a to itekako stimulise
naSe teatare da na repertoare stavljaju domace autore, jer
u ovim kriznim vremenima za kulturu, a pozoriste na-
rocCito, ta sredstva dobro dodu i vrijedi se za njih boriti. |
tre¢a znacajna stvar je §to ovaj festival, pored takmicar-
skog karaktera, ima i druge djelatnosti. Dovodi djecije
predstave, ima izdavacku djelatnost, ima prateci program
koji je od neprocjenjive vaznosti za pozorisne kriticare,
teatrologe, dramaturge... Tako da je ovaj festival postao
jedna nezaobilazna institucija. On je, kako bih rekao,
stub i jedan svetionik na pozori$noj mapi Bosne i Herce-
govine.

Posljednjih godina vise ste posveéeni pedagoSkom ra-
du. Radite na Akademiji umjetnosti u Banjaluci, a &ini
mi se manje reZirate. Je li to VaSa odluka ili mlad redi-
telj u ovoj zemlji nema mnogo prilika da radi?

Kada sam se zaposlio, kako bih prosao kroz pedagos-
ki sistem na Akademiji, morao sam vise da se posvetim
tome. Medutim, potpuno ste u pravu kada je rije¢ o mla-
dim rediteljima. Oni, naime, u ovoj zemlji nemaju mno-
go prilika za rad. Prednost imaju neki gostujuéi reditelji,
neka provjerena imena iz regiona. Ja to, s jedne strane
podrzavam. Trebaju nam i takvi ljudi, ali isto tako, treba
dati priliku i mladim ljudima. Mladim rediteljima, dram-
skim piscima, glumcima. Pa mi moramo odnjegovati svoj
kadar, koji ¢e imati svoju, autenticnu estetiku. Moramo
misliti 1 na to. Kome ¢emo sutra ostaviti nase teatre? Mi-
slim da se, konkretno u Banjaluci, stvari mijenjaju. Doslo
je do nekih selektivnih promjena i ja bih rekao da stvari
krenucu na bolje, pa vidje¢emo kako ¢e to biti i da li ¢e
se i u drugim sredinama nesto promijeniti. Ali mislim da
generalno mladi reditelji imaju jako malo prostora da se
izgrade kao imena i da se pokazu, ali nadam da ¢e se to
promijeniti.

Rekoh da radite kao asistent na dramskom odsjeku
Akademije umetnosti Univerziteta u Banjaluci. Cemu
ucite svoje studente? Sta je najvaznije da bi neko bio
dobar reditelj, glumac?

Mislim da je najvaznije da oni shvate da je pozoriste
jedna specifi¢na institucija koja gaji specificne meduljud-
ske odnose. Ja volim da kazem da je ona negdje na pola
puta do religijske institucije i da u tom smislu treba da
shvate da su prije svega meduljudski odnosi u pozoristu
bitniji i da je sustina pozorista ustvari taj medusobni ljud-
ski kontakt, kako izmedu samih saradnika, pozori$nih
ljudi, tako, na kraju krajeva, i svih njih sa publikom. Zato
od onoga $to ih mi u¢imo u zanatskom smislu, oni treba
da se izgraduju kao li¢nosti. Narocito je tu vazna uloga
reditelja, poSto je njegova pozicija specifi¢na, jer je on na
neki nacin i voda tog cijelog projekta.
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Damir Mahmutovi¢, glavni protagonista u predstavi ,,Posljednja ljubav Hasana Kaimije*

HASAN KAIMIJA DANAS POSTOJI SAMO U TEATRU

Pise: Ivana Pirié

Mnogo razigranosti u predstavi, koja niti u jednom
trenutno gledatelju ne ostavlja prostor za mnogo raz-
miSljanja, ve¢ ga tjera da ceka neSto Sto ocekivano,
tipi¢no suSicevski, dolazi tiho s nagovjestajem trage-
dije. Kakav je bio Vas prvi dojam kada ste saznali da
éete glumiti ,,Hasana Kaimiju“ DervisSa SuSiéa u reZi-
ji Gorana Damjanca?

Ovo je moja treca saradnja s Goranom Damjancem,
nakon predstava ,,Hanibal podzemni* i ,,Totovi“. Poseb-
no me radovalo $to sam dobio angazman u Narodnom
pozoristu Tuzla. Prosli smo sve procese tokom stvaranja
predstave s puno entuzijazma i razigranosti, ali uvijek
ostane prostora da svako od nas nesto svoje unese u svoj
lik 1 pricu. U ovom konceptu imali smo spoj pripovijetke
i dramskog teksta, te je trebalo to dvoje uvezati. Ja sam

prilog.

Vas lik je sprega gotovo svakog ¢ina, u pobuni i ljuba-
vi. Je li posljednja ljubav Hasana Kaimije ostala na-
ma nedorecena u pobuni njegovih ideala?

U pitanju je slojevit lik - Sejh, pjesnik, filozif, ljekar...
Trudio sam se da sve te njegove slojevitosti iznesem na
scenu kada je to bilo moguce, naprimjer u dijelu sa Zu-
mretom gdje je on predstavljen kao romanticar, dok je
u dijelu kada je bio okruzen nepravdom bio buntovnik.
Koliko god se trudio da u tekiji nade svoj mir, Kaimijina

zelja 1 milosrde prema ljudima ipak ve to snadvladava.
On kaze ,,uvlace me®, ali on ustvari sebe uvlaci u pobunu,
tragajuci za pravdom, koje je tada bilo koliko i danas.

Hasan Kaimija je nositelj znanja, ucenjak, ljekar, oli-
¢enja morala. Ima li takvog ¢ovjeka danas?

Sve likove iz predstave mozemo susresti danas, ali Ha-
sana Kaimiju tesko. On, ako postoji, skriven je, ali to nije
Kaimija, tako da je on zapravo teatar.

Evidentno je da radnja korespondira s danasSnjim
vremenom . Posebno je to uocljivo u dijalogu kadije i
njegovog sina, pijanca, kome se novcem nadoknaduje
izgubljena roditeljska ljubav. Li¢i li vam to na po-
jedine roditelje koji zbog previse obveza u eri visoke
tehnologije ve¢ od rodena svojoj djeci ljubav nadokna-
duju tabletima, mobitelima...?

Da. Pogledajte ovaj tekst koji je pisan 1973. godine. U
njemu se opisuje radnja od prije tri stotine godina, ali isto
ona se moze smjestiti i u danasnje vrijeme. Kada se eko-
nomska kriza uselila na ove prostore, nikad se nije iselila.
Danas zivimo u materijalnom svijetu i to vrlo brzim tem-
pom. Sve manje dajemo prostora duhovnim ljepotama i
sve smo manje s porodicom, tako da ne ¢udi sve ovo §to
nam se desSava.
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Razgovor s Drazenom Pavlovi¢em

BUDALINA TALE - BEZVREMENI PRIJATELJ!

Razgovarala: Alma Kajevié

Glumci Narodnog pozoriSta Tuzla posljednji put su na
tekst DerviSa SusSic¢a igrali prije 30 godina. Tri deceni-
je poslije pred bréanskom publikom su igrali predsta-
vu “Posljednja ljubav Hasana Kaimije”, po Susi¢evom
tekstu.

Ja sam u malo cudnim okolnostima “uletio” u ovu
predstavu tako da sam dobar dio procesa, nazalost, pro-
pustio ali sam se trudio da sve informacije nadoknadim.
Premijera ove predstave bila je u Tuzli prije 30 godina i
mi smo je sada, nadam se, dobro i lijepo postavili. Tekst
je super. Ja sam u srednjoj Skoli imao priliku da se su-
sretnem sa DerviSom SuSi¢em. To se na taj mladi mozak
i nije nekako primilo koliko je sada. Vjerovatno zbog du-
bljeg analiziranja i pokusSaja da se tekst bolje razumije.

Cini mi se da je publika prili¢no dobro prihvatila ono
$to ste iznijeli na sceni.

Jeste. Vjerovatno zato $to i taj tekst ima duse. Ako i
glumci imaju duse, redatelj i dramaturg, a svi smo oci-
to imali duSe pa smo uspjeli da to $to je Susi¢ napisao
prenesemo na publiku. Vjerovatno zato i reakcija publike
bude ovakva kakva je bila veceras u Brékom.

Recite mi ko je zapravo Tale, lik kojeg Vi igrate u
predstavi?

Tale je veoma zanimljiv lik. Komplikovan ali zani-
mljiv lik koji se nalazi u raznim situacijama. ProSao je
puno u zivotu, od batina koje je on primao, batina koje je
on davao, zivotnih situacija koje su apsurdne. Ima nevje-
rovatno zivotno iskustvo da je u jednom trenutku nasao

mir sam sa sobom. Pronicljiv je, jako dobro opaza stvari
oko sebe i analizira dobro situaciju. Lukav je, snalazljiv.
Uzivao sam maksimalno.

Ipak, koliko god ga drugi smatrali budalinom on je do
kraja ostao vjeran prijatelj Hasana Kaimije.

Jeste, to je zanimljiva crta koju bih poZzelio da vise lju-
di privatno ima. Nazalost u ljudima se na ¢udan nacin
gubi u zadnje vrijeme, vjerovatno zbog turbo tehnologija.
On je lojalan a i Kaimija je prema njemu. Zaista su dobri
drugovi koji se jako dobro razumiju. Ako u zivotu ima$
dva takva prijatelja sretan si Covjek.

U vrijeme nekih novih kadija, aga i begova koliko je
potrebno da imamo nekog Kaimiju ili prijatelja Ta-
leta?

Ja mislim da od svih likova koje smo veceras vidjeli
u stvarnom svijetu mozda jedino Kaimije nemamo. Po
tome je taj lik i zanimljiv. To je moj li¢ni stav koji sam
stekao i kroz rad na predstavi. Postoje i kadije, Frenk Ha-
san-aga sigurno negdje postoji ali Kaimije nema. Ili se
krije. A ako se krije onda nije Kaimija.

Kakvo je Vase videnje predstave, nakon §to ste je igra-
li pred bréanskom publikom?

Uzbudljiva predstava koja je ozivjela tekst koji je u po-
zoriSnom smislu bio pao u zaborav. Imati ovo na sceni,
u ovoj dramatizaciji i ovoj formi je veliko blago. Treba to
igrati!
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Scena i kostimi

MOZE SE NAPRAVITI JEDNA CIJELA PREDSTAVA

O TOME KAKO SE PRAVI PREDSTAVA

okom cijele predstava ,,Posljednja ljubav Hasana

Kaimije®, u izvedbi tuzlanskog Narodnog pozorista,
paznju publike plijenila je osim glume i efektna
scenografija za koju je zasluzan scenograf Hari Ejubovic,
a koju je izvrsnim kostimima upotpunila kostimograf
Vesna Teodosic.

Gospodine Ejuboviéu, koliko rada i truda ste uloZili u
ovu scenografiju?

Sto se ti¢e scenografije, ona sama za sebe ne bi bila
toliko efektna i vizuelno dobra da nije bilo i glumaca, da
nije bilo Vesninih savrSenih kostima. Sve je to dio jed-
nog vizuelnog, likovno dobrog osjecaja same predstave.
Ali ulozilo se mnogo truda. Ovakve predstave se vise ne
rade, odnosno ovakve scenografije. Sada su to moderne
predstave sa stolicama i stolovima, video projekcijama.
Drago mi je ako je publika uzivala, ako je sve to u kom-
pletu bila jedna dobra slika epohe predstave, onog teksta
kojeg smo zamislili i kojeg je Dervi§ Sus$i¢ napisao.

Koliko Vam je bio izazov da pravite ovakvu jednu sce-
nu s obzirom da ste rekli da se ovakve predstave vise
ne prave, odnosno vrlo rijetko?

Uvijek mi je izazov jer pokuSavam pozoriSte vratiti na
likovnost. Mislim da bi dobro bilo ¢uvati ovakvo pozori-
Ste 1 ovakav nacin rada. Jedan sam od rijetkih scenografa
koji ude u radionicu i od piljenja, tesanja, varenja pa sve
do slikanja sve sam napravi.

Rekli ste da scena ne bi bila ovakva bez glumaca, ko-
stima. Kakvu ste saradnju imali sa kostimografom?
Fantasti¢nu. Par dobrih stvari u ovakvim situacijama
je da upoznate reditelja, da upoznate Vesnu. Nijedno
pozoriste nije idealno, ¢ekate pare od Trezora da kupite
materijal koji je bofl materijal. Da kupite letve koje su
jos uvijek vlazne, pa onda sjedite i gledate kako se kulisa
uvija i niz takvih drugih stvari. MoZe se napraviti jedna
cijela predstava kako se pravi predstava. Vesna je tu odi-

grala fantasti¢nu ulogu, tu je muzika, glumci i to sve daje
jedan fin osjecaj pripadnosti samoj predstavi.

Bez fantasti¢ne Vesne ne bi bilo ni fantasti¢ne sceno-
grafije. Vi ste zasluZni za predivne kostime koje je br-
¢anska publika imala priliku vidjeti veceras.

Drago mi je da smo svi zajedno uspjeli docarati tu
epohu. Kao $to je Hari rekao to zaista nije bilo moguce
individualnim zalaganjem ve¢ se zajedni¢kim trudom,
razgovorom, dogovorom postigla ta likovna jedinstve-
nost u aspektima scenografije i kostimografije. To je bio
veliki izazov jer je danas tesko raditi epohu posto smo mi
zemlja malih moguénosti u odnosu na recimo Holivud,
a zelimo puno. Konkretno sam ja htjela da dam sve od
sebe da se postigne jedna filmi¢nost jer sam dosta radila
na filmu i imam tu naviku da kostim tretiram zaista mak-
simalno detaljno koliko je to vremenski moguce postici.
Trudila sam se da bojama, zaista su farbani odredeni di-
jelovi kostima, da postignemo likovnost koju posjeduje ta
epoha.

Kako su glumci reagovali na kostime? Iako su histo-
rijski pogodeni, da li su glumci imali primjedbe jer
naizgled su moZda previse, a opet pokretljivost samih
glumaca kazuje da su savrSeni?

Bilo je sve u dogovoru. Svi su kostimi u nekoj fazi izra-
de probani. Konkretno kostim Hasana Kaimije je morao
biti malo skrac¢en. Ja sam voljela da bude do poda kako
bi bio jo§ efektniji ali se radi glumca napravio kompro-
mis. Najbitnije mi je da kostim ima opravdanje i pomaze
glumcu da Sto uvjerljivije iznese svoj lik. Prije svega da
ima tu funkciju, a onda i da bude estetski lijep. Setna sam
Sto sam imala priliku da radim sa ovako divnim i velikim
ansamblom.

Od petnaestak kostima u ovoj predstavi koji vam je
najdrazi?
Kostim Hasanage koji nosi Midhat Kusljagi¢ mi je

rad.

BILTEN BR. [2] BWJITEH BP.

[a—
(9]



Dzevdet Tuzlié¢

OKRUGLI STO SUSRETA U BRCKOM KAO
DISPERZIRANA LJEPOTA KULTURE | UMJETNOSTI

Razgovarao: Suvad Alagié¢

D Y evdet Tuzli¢ roden je 3. avgusta 1955. godine u
ZKotor Varosi. Gimnaziju je zavrsio u Banjaluci
1974. godine, a 1978. godine diplomirao je na Fakultetu
politickih nauka, Odsjek zurnalistika, Univerzitet
Sarajevo (UNSA).

Prvo profesionalno zaposlenje dobio je u Radio Sara-
jevu 1. marta 1979. godine, gdje je 1981. godine pokre-
nuo autorsku emisiju “Treca dimenzija”, koja je trajala 11
godina. Istovremeno, bio je dopisnik drugog programa
Radio Beograda, pristinskog “Jedinstva”, zagrebackog
“Oka”, “Omladinskih novina” iz Beograda, Radio Ko-
pra, Radio Ljubljane i zagrebackog sedmicnog lista “Da-
nas”.

Radi kao urednik programa za kulturu u BHT, a na
Festivalu pozorista/ kazalista u Brckom dugogodisnji
je zapazen i prepoznatljiv po stilu, moderator i voditelj
okruglog stola.

Gospodine Tuzlic¢u, iza nas je nekoliko dana igranja
predstava iz takmicarskog dijela 35. Sureta BiH pozo-
rista/ kazalisSta u Brékom i odriavanja okruglih stolova
Ciji ste vi moderator i voditelj, a s obzirom da je okrugli
sto, uz postivanje ostalih programa iz sadriaja i struktu-
re regionalnog Festivala teatra u Brékom, kulturoloSka
institucija za sebe, §ta moZemo ocekivati ove godine?
Pa to je neizvjesnost kojoj se 1 ja na neki nacin radu-
jem zato $to je svaka nova predstava novi izazov i nikad

covjek ne moze znati Sta ¢e tacno re¢i na okruglom stolu
nakon predstave, Cak i kad bi se pripremao, ili ako je gle-
dao predstavu negdje drugdje, opet je izvedba u Brékom
nesto posebno, u jednom drugacijem ambijentu, sa dru-
gacijom publikom i drugacijim emocijama. Onda Covjek
na osnovu toga sklapa i nekakve svoje sudove o onome
Sto je videno. Tako da je u tom kontekstu tesko reéi Sta
me tacno ocekuje, ali sigurno je da me ovdje o¢ekuju li-
jepi dani.

IzvjeStavate sa Sarajevo Film Festivala (SFF), autor ste
emisija, pravite intervjue, komunicirate sa vrhunskim
autorima iz svijeta filma, teatra, kulture, izvjesStava-
te iz drugih zemalja o kulturnim deSavanjima u BiH,
kao 5to je npr. Kanski festival filma. Koliko to moZe da
popuni ili pomogne interaktivnu komunikaciju aktera
okruglog stola ovdje na festivalu u Brékom?

Pa znate kako... ja umjetnost posmatram kao jedan
univerzum u kome ima mjesta za mnogo ljepote. E sad,
nekad je to u Brékom, nekad je u Kanu, nekad je u Ber-
linu, Sarajevu, disperzirana je ta ljepota, dakle. I moram
priznati da na malim festivalima ¢ak imam ljepSe osjeca-
nje koje gajim. Naprosto sam tada u atmosferi druzenja
sa ljudima koji su dosli na festival, a koji ga ¢ine njime sa-
mim. Dakle, i glumci, i reditelji 1 svi drugi protagonisti.
Jedete u istom restoranu, pijete istu vodu i otvarate istu
flasu vina. Na velikim festivalima sve je ustogljenije, sve
je nekako daleko mada je fizi¢ki blizu i to je kao da pu-
tem interneta komunicirate sa Amerikom. Prema tome,
nema za mene fakticki velikih i malih festivala. Imaju
samo veci ili manji kulturni izazovi koji me rukovode na
koji nacin ¢u neCemu pristupiti. Ja kad dolazim u Brcko
da radim emisiju, ja na isti nacin tome pristupam kao kad
idem u Kan. Izazovi mogu biti razli€iti u raznim segmeti-
ma, ali mogu biti jedinstveni u onome §to ja Zelim preni-
jeti nasoj publici, a to je kulturna vrijednost koju nudi. Da
li filmsko djelo nekog svjetskog filmskog autora u Kanu
ili neka regionalna predstava ovdje u Brékom. Sve ima
svoju disperziranu kulturnu ljepotu i umjetnost koja nam
je svima prijeko potrebna, u bilo kojem vremenu ili pro-
storu da zivimo.
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Okrugli sto

POBUNE SE DANAS DESAVAJU SAMO U POZORISTU

Predstava ‘Posljednja ljubav Hasana Kaimije’
igrana je druge veceri Susreta pozorista, a sudeci
prema reakcijama publike, opravdala je povjerenje
ovogodiinjeg selektora Zeljka Mitrovi¢a. Radena jena
osnovu dramskog teksta ‘Posljednja ljubav Hasana
Kaimije’ i pripovjetke ‘Kaimija’ bosanskohercegovackog
pisca Dervisa Susica, koji je cijeli svoj umjetnicki period
zivota uglavnom pisao za Narodno pozoriste u Tuzli.

Dramaturg Kemal Basi¢ istakao je da SusSiceva djela
na sceni tuzlanskog pozorista nisu izvodena 30 godina,
Sto je prevelika pauza, pomalo i bizarna.

“Dervi$ Susic¢ je veliki pisac i meni je stvarno bio iza-
zov 1 velika odgovornost raditi njegov tekst, s obzirom
na svu pricu koja ide oko njega i iza njega. O Susicu se
puno vise pric¢a, nego §to se on zapravo Cita, ja mislim
da nam je svima potrebno da ga ¢itamo i postavljamo na
nasim scenama, te poslusamo $ta je on to nama iza sebe
ostavio”, rekao je Basi¢. )

Direktor Narodnog pozorista Tuzla Mirza Catibusié:
“Imati jedan takav kapital u svojim redovima, nesto ta-
kvo utkano u zidove vase kuce, a ne iskoristiti je prosto
grehota . U tom smislu mi smo se i okrenuli prema Su-
Sicu, ali ne po svaku cijenu. Ova drama je vrlo aktuelna,
potrebna i vrlo ¢esto smo nakon premijere imali pitanje
kako smo tako dobro prilagodili dana$njem vremenu,
ali Kemal Basi¢ je kao policijac ¢uvao SusSiceve rijeci i
nismo imali nikakve intervencije, $to zapravo govori o

Pise: Dejana Krsti¢

tome koliko je taj tekst aktuelan i koliko ga je potrebno
danas raditi”.

Reziser Goran Damjanac rekao je da su svi osjecali
veliku odgovornost prema SusSic¢u i kao dramskom piscu
1 kao nekome ko je veoma vezan za Tuzlu.

”Dervi§ Susi¢ Bosnu posmatra iz zablje perspektive i
kroz usta, oc¢i i organe obi¢nog ¢ovjeka on plasira svoj
pogled na Bosnu, na tadasnju stvarnost i uopste na nas
mentalitet. Mislim da smo u predstavi sacuvali pisca, ali
opet 1 donijeli nesto novo, neko drugacije Citanje Dervisa
Susi¢a u odnosu na prethodne postavke teksta”, pojasnio
je Damjanac.

Glumacki ansambl je ucinio da radnju predstave lako

mozemo poistovijetiti i sa naSom svakodnevnicom , ¢ime
su nam ukazali na to da se i nije mnogo toga promijenilo
od 17. vijeka kada je odnos vlasti i naroda u pitanju.
”Mi u danasnjem vremenu mozemo prepoznati sve ove
likove, bez obzira §to je pisano 1973. godine, a radnja se
dogadala prije tri vijeka . Taj tekst je danas nikad akutel-
niji i mislim da i danas imamo i Frenka Hasanagu i Ka-
diju, Sadika i Bakira, ali nemamo Kaimiju. Kaimija je
danas teatar i on ima isti cilj kao i Kaimija iz predsta-
ve kada je doSao u Sarajevo, da pomogne, da lijeci i da
opomene”, rekao je Damir Mahmutovi¢ koji u predstavi
tumaci lik Hasan Kaimije.

Teatrolog i novinar Nikola Simi¢ — Tonin: “Najveci
uspjeh predstave je to Sto ste nam dali odgovor na to za-
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Okrugli sto

Sto Dervi$ Susi¢ do sada nije toliko bio izvoden. Nijedna
vlast ne voli velike pisce, a njegova veli¢ina je neupitna.
Svi ovi likovi, mogu se posloziti u danasnje vrijeme. Te
pobune, govore o tome da Bosna kroz stolje¢a stalno vri.
To jedno dogadanje, taj kovitlac koji vidimo i kod drugih
nasih knjizevnika §to svjesno ili nesvjesno prolaze kroz
njihovo $tivo, ovdje je najzivotnije, a vi ste to i donijeli
tako, da nas je jednostavno i prica dovela u to vrijeme,
kao da smo dio njega“.

Selektor Zeljko Mitrovié: “Glumacki ansambl je ura-
dio jednu predstavu sa puno topline i sa puno ljudske du-
Se, na pravi nacin, postujuci pisca. Napravili ste jednu ja-

ko afirmativnu predstavu, koja njeguje vrijednosti koje
mi posjedujemo, a koje ovo vrijeme na neki nacin melje
i ugrozava. Ovo je jedna klasi¢na predstava, koja, da je
uradena nekim drugim sredstvima bi izgubila tu nit koju
treba da ima. I pored svog tog duha koji nosi ova predsta-
va i neku istinitost i autenticnost ovih prostora, sa druge
strane nosi taj faktor, koji nas strasno muci i motivise da
udemo u ovo veliko $tivo, a to je taj faktor pobune koja
postoji iskonski u ¢ovjeku, a sa druge strane nas prati. |
kako vrijeme odmice i kako idemo iz godine u godinu,
izgleda da nam ta pobuna ostaje samo u pozoristu, a u
realnom zivotu smo svi pokisli®,
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Post festum

Ravna ploca ili iznad slonovskih repova

Predstava “Ravna plo¢a” Dragana Komadine, a
u reziji Lajle Kaik¢ije, bosanskog mnarodnog
pozoriSta u Zenici otvorila je 35-ti festival “’Susreti
pozorista/ kazalista u Bréko distriktu BiH™.

U predstavi igraju: Gordana Boban, Nusmir Muhare-
movié¢, Robert Krajinovi¢, Predrag Jokanovi¢, Muhamed
Bahonji¢, Zlatan Skolji¢. Gordana Boban otvara pri¢u je
jednom mirnom i neobi¢no bogatom monologu, poput
drevnog pripovedaca koji gledaoca poziva na putovanja.
Citav ansabl igra usresredeno, sa pravom merom , funk-
cionise skladno, tu je da nam preda pric¢u. Oni igraju kao
da pazljivo tkaju ¢ilim.

‘Dragan Komadina pri¢u smesta na teren u okolini
Duvna, u jednoj ku¢i negde, van nekog sela u kojoj zive
majka i slepi sin. Pricu otvara polako, gotovo trilerski,
vesto drzi svog gledaoca u napetosti da cuje celu prici, jer
prica svakako nosi tajnu koja na kraju mora biti izgovore-
na.

Majka Delfa (prorockog imena) naime ima samo svog
slepog sina i zivi sa njim izolovano prakti¢no u Sumi, ona
“zna gledati unapred”, i dobro poznaje trave i uspesno
le¢i one koji joj se za pomo¢ obraéaju. To saznajemo od-
mah, to juroidvo nam otvara pricu. Sa slepim sinom Zzivi
u Sumi, muz i svekar joj nisu zivi, a sina odgaja preza-
Sti¢eno, zatvoreno, mladi¢ koji Zivi u carstvu bez svetla
nikad zapravo nije napustio kucu, jer svet je, kaze mu
majka, ravna ploca, sve je isto kuda god da krenes. Maj-

PiSe: NataSa Gvozdenovié

ka mu stalno govori kako na svetu nema $ta videti, kako
je svet — ravna ploca. Gledaoci majku zati¢u bolesnu, na
nogama, ali na samrti, pri¢a se odvija poslednjeg dana
njenog zivota. Njoj je jasno da joj je kraj doSao, kao i
njenom slepom sinu. Ona pribrano sinu predaje pismo
koje treba da da dalje kako bi nakon smrti neko brinuo
o njemu, kako bi presao u dom. Poslednjeg dana , kada
¢e je posetiti i doktor, ona sinu otkriva strasne tajne: da
ga je ona oslepela, ostavljaju¢i namerno mleko na kraju
Sporeta da ga Gabro prevrne, a zato §to je imao djedove
o¢i. Mladi¢ saznaje da mu je djed zapravo otac.

Odmotava se klupko tog zatvorenog sveta koji je Delfa
stvorila iu kojem je predano cuvala svoje tajne.

Komadina pokre¢e ono zaumno, htonsko ovim tek-
stom u kojem mozemo po atmosferi slutiti i Andric¢a i
Cehova i Sekspira kako primeéuje pozorisni kriticar
Mladen Bicani¢, ali je njegova osnovna matrica snazno
vezana za Ono zaumno, ono o ¢emu se ne govori nego se
samo sluti.

Majcino otkrivanje tajne, po mom osecaju, tu je da
spase sinovljev Zivot, jer kao §to znamo ako govorimo o
istorijama porodica - savremena psihoterapija nas uci da
od neizgovorenog neko u porodi¢nom lancu ume doslov-
no da strada. Raspakivanje, saznavaje tajne dozvoljava
da se tajna interpretira iz razlicitih perspektiva, da se ra-
zume, objasni. Komadina nam ovde donosi jedno, jedna-
ko zaumno, rasterecenje.
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Post festum

Lajla Kaik¢ija predstavu rezira ne namecuci se, deli-
katno, sa velikim poverenjem prema glumcima. Takav
postupak ¢ini da se pri¢a punokrvno otvori i odigra i pre-
da zatim gledaocu u amanet da je on dovrsi u svojoj glavi.
Citavu predstavu, sve slike povezuje scena u kojoj se
majci javljaju demoni kojima ne vidimo lica i koji je mo-
re. Oni su istovremeno ¢uvari tajne i oni ¢iji pritisak ¢ini
da tajna na kraju bude izgovorena.

Muzika Igora Kasapinovi¢a mo¢no prati dramu mesa-
juci dve niti jednu zloslutnu i drugu zaumnu, ona je poput
duha pripovedaca koji vas poziva snazno da pricu Cujete
do kraja.

Scenografija i kostimografija Sabine Trnke na pravi
nacin uokviruje pricu, daje joj jedan pitoreskni svevre-
meni okvir koji je drevan i blizak u isto vreme.

Snaga ove predstave koja funkcionise sloZzeno i na vi-
Se razina, a pripovedana je majstorski jednostavno lezi
u skladnoj igri ¢itavog tima koji je stvorio, sa namerom
da nam pokaze i podseti nas koliko je strasan svaki ra-
dikalizam kako u tekstu “’Iznad slonovskih repova™ u
se radilo i o majc¢inskoj ljubavi, nuzno vodi do ruba ispod
kojeg bezbrizno masu slonovski repovi.”

Samo na uvid vodi u prostor iznad repova.
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[PRAIZVEDBA EH. AUTORA] (NPANSBEABA BX. AVTOPR)
autor Dragan Komadina aymop ApazaH KomadouHa
reditelf Lajla Kaikcija pedumers flajaa Kaukyuja
Bosansko narodno pozoriste i BocaHcko HapoaHO No3opuLlTe
Zenica, BiH 3eHuua, Bux
POSLEDNIA LIVBAY HASANA KRIMLIE NOCHEAILA ILYEAB RACAHR KARMMHIE
autor Dervis Susic aymop Aepeutu Cyuiuh
reditelj Goran Damjanac pedumers fopan Adamjarnay
Narodno pozoriste i HapoaHo nosopulite
TJuzla, BiH Tyzna, buX
KAD BI SOMEOR BI0 HOLIWUD RAJl bH COMBOP bHO XONKBYA
inspirisano tekstom Radoslava Dorica uHCnuUplcano mekcmom Padocnasa dopuha
autor Kokan Mladenovic aymop Kokan MnaadeHoeuh
reditelj Kokan Miadenovic pedumers Koxan MnadeHnoeuh
Narodno pozoriste . HapoaHo nosopuilite
Sombor, Srbija Combop, Cpbuja
GOYORI GLASNIJE! TORBOPH IMAGHHIE!
IPRAIZVEDBA BH. AUTORA] (NPRUSBEABA BX. AYTOPR)
autor Bobo Jelcic aymop bobo Jeanuuh
reditelj Boba Jelcic pedumers bobo Jenyuh
Satiricno kazaliste Kerempuh, i CatupuiHo kazanuite Kepemnyx,
Zagreb, Hrvatska 3arpeb, Xpeatcka
NICHISIN HAMHIN GHN
dutor Mate Matisic aymop Mame Mamuiuuh
reditelj Marko Misiraca pedumers Mapko Mucupaya
Beogradsko dramsko pozoriste, i BeorpaacKo ApamMmcKo No30puULLITE,
Beograd, Srbija Beorpaa, Cpbuja
NASI DANI HALIM ARKN
IPRAIZVEDBA BH. AUTORA] (NPRUSBEABA BX. AYTOPR)
autor Zeljko Stjepanovic aymop Xemko CmjenaHosuh
reditelj Jug Radivojevic pedumers Jy2 Padusojeeuh
Narodno pozoriste RS, i HapoaHo nozopuiite PC,

Banja Luka, BiH Banja Jlyka, buxX
JEDVANOSIMSOBOAKARLOMISTOBOD JERBAHOCHMCGOGOARANOMNGTORD
[PRAIZVEDBA BH. RUTORA] (NPAHSBEAGA BX. AYTOPR)

autori Nejra Babic i Ales Kurt aymopu Hejpa babuh u Anew Kypm
reditelj Ales Kurt pedumers Anew Kypm
Sarajevski ratni teatar, i CapajeBcKu paTHW TeaTtap,
Sarajevo, BiH CapajeBo, buX
OSAMA - KASABA UNIVIORKU OCAMA - KAGARA Y IbYIOPKY
(PRRIZVEDBA BH. AUTORA) (NPAMSBEMBA BX AVTOPA)
autor Viadimir Kecmanovic aymop Baadumup Keymaroeuh

reditelj Darko Bajic pedumers Aapko bajuh
Zvezdara teatar, i 3Bespapa reartap,
Beograd, Srbija Beorpag, Cpbuja
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