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BROADWAY OD GUMNA

Pise: Nikola Simié¢ Tonin

“Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja” HNK
Mostar najpoznatije je djelo Ive BreSana, a s njom
Mrdusa Donja najpoznatije izmisljeno selo u RH. Radi
se o grotesknoj tragikomediji, napisanoj 1965. godine.
Zbog politickih razloga, s obzirom na prirodu drame,
drama je izvedena Sest godina nakon §to je objavljena.
1zazvala je velike kontroverze s obzirom na to da ismijava
totalitaristicki sustav, ali upravo je zbog iste te stvari i
pozela toliki uspjeh. Kada kompletnom drustvu padne
imunitet pojave se Bukare, na guvnu. Istinski pisci, su
vizionari, vidjeoci, §to ih i dijeli od obi¢nih drugih —
pisaca, pisce od pisaca, o piskaralima i da ne govorim,
guvnara ovog danasnjega vremena.

Hrvatskim pravim izricajem gumno, a u narodu
uvrijezen naziv guvno, prostor je kojega ima manje-
viSe svako selo u nas. Zapravo, to je sredi$nji dio sela,
okruglog oblika obzidan kamenom razli¢itog obujma,
ve¢inom od osam do petnaest metara. Uglavnom su ta
mjesta bila poplocana kamenim plocama, no bilo je i onih
sa zemljanom podlogom. Guvno je, ustvari, svojevrsno
trece dvorisSte svakog seljanina, bez obzira na to $to su se
znali njegovi vlasnici. Ima nekih sela poput biokovskog

sela u op¢ini Zagvozd, koje ima cak devet guvna. Bijase
to veliko selo, pa je svaki zaseok imao svoj prostor kruha
1igara.

,Hamlet u selu Mrdusa Donja“predstava temeljena
na ovoj drami izvedena je 1971. godine, a rezirao ju je
Bozidar Violi¢. Premijerno je izvedena u zagrebackom
Teatru ITD. 1973. godine po ovoj drami snimljen je i
istoimeni film u reziji Krste Papica.

Zanimljivo je da je ovo bila prva komedija Ive Bresana,
a ipak se smatra jednom od najboljih drama suvremene
hrvatske knjizevnosti, jednom od najboljih Bresanovih
drama, te jednim od njegovih najboljih djela uopce. Od
svojeg premijernog izvodenja, jos je i danas redovita na
kazalisnim repertoarima, a popularna je ostala i nakon
Bresanove smrti.

Ivo Bresan je za ovu komediju ve¢ 1972. godine
nagraden dvjema nagradama — Sterijinom nagradom i
nagradom Gavelle. Osim pozitivnih reakcija, Bresan je
zbog ovog djela zaradio i neke manje pozitivne kritike.
Bio je nazivan “lucidnim portretistom” tipi¢nih, pomalo
stereotipnih karaktera Dalmatinske zagore i Dalmacije
uopce. S druge strane, upravo mu je ta vjerodostojnost
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donijela titulu “nasljednika Marina Drzica”.

Radnja ove komedije smjeStena je u Dalmatinskoj
zagori, u pedesete godine 20. stoljeca. Bilo je to
vrijeme poslijeratne bijede i nastojanja komunisti¢ko-
socijalistickog rezima da sve vise u¢vrsti svoju vlast i tako
indoktrinira sve pa i siroma$ne stanovnike izmisljenog
sela Mrduse Donje. Kako bi vlast prikazala “napredak”,
politicki glavni ljudi u selu odlucili su napraviti
predstavu prema Shakespeareovom najpoznatijem djelu
— “Hamletu”, ali budu¢i da je to djelo intelektualno
nedostizno neobrazovanim mjeStanima, seoski ucitelj
dobio je zadatak “prilagoditi” slavno djelo kako bi ga
svi razumjeli. Istovremeno se medu mjeStanima odvija
prava drama, koja po mnogocemu nalikuje na radnju
“Hamleta”.

Izvrsno odabrani likovi. Kostimi. Vodilo se racuna o
najsitnijoj sitnici. Cackalici medu zubima, $to je odlika
,»onih iz zaleda“. Odnosu prema zeni. Govoru. Gegovima.
Tikovima. Toliko je toga komic¢noga ali s mjerom da ne
sklizne u karikaturu, o ¢emu je posebno ocito je vodio
racuna reziser predstave. Tako da ova izvedba ne podilazi
gledateljima.

..Svi smo mi Bukara. PokuSavamo vladati svijetom
oko sebe, a ne vladamo sami sobom. Mitomani. U mraku
neznanja, uvjetovani tijelom i umom, poput Zivotinja,
zderemo, loCemo, napadamo, branimo se. Zarobljeni
u neutazivosti osjetila, gladni slave, mo¢i i priznanja.
Narcisoidni. Nesretni. Nesvjesni. Svi smo mi Joco.
Ljuti na svijet oko sebe, izmedu grada i sela, pogodeni
nepravdom, zakljucani afektom, zeljni smo osvete.
Dizemo revolucije i oruZjem istjerujemo istine. Nabrijani.
Nahuskani. Nesretni. Nesvjesni. Svi smo mi Anda.
Uokvireni  patrijarhalnim  naivnostima, odgojeni
strahom, pod moralistickim mikroskopom,
slomljenog srca, prebijene volje. Zivi zakopani.
Nesretni.  Nesvjesni. Svi  smo mi  Ucitelj.
U iluziji smo da nas je zivot bacio na krivo mjesto,
u krivo vrijeme. Podcjenjujemo, precjenjujemo,
polemiziramo, pozivamo se na citate, mrzimo seljake.
Kompliciramo. Brigama zlouporabljavamo mastu.
U ocaju nam se kamuflirao lazni ego. Na planetu
dualnosti, sumnjamo u — biti. Kao da je moguce
— ne biti. Nesretni. Nesvjesni. Svi smo mi babe.
Tratamo, kritiziramo, moraliziramo. Boga se bojimo.
Susjeda mrzimo. Vrsta smo koja izumire. U crno zavijeni.
Zrtve. Mrtve. Nesretne. Nesvjesne. Svi smo mi narod.
Izmanipulirani, iznudeni, pokradeni. Od komunizma
do konzumerizma, kupujemo ideale i prodajemo ih
kao ideologije. Manipuliramo, iznudujemo, krademo.
Ugurani u tor, etiketirani, klasificirani, polarizirani.
Na stadionima statiramo izmedu bannera i brandova.
Navijeni navijamo. Nesretni. Nesvjesni. Svi smo mi
Vlaji. Pokusavamo se kozjim stazama popeti na planinu
zivota. Suzama zalijevamo kamen da iz njega nikne
biljka. Na skrtoj zemlji, kopamo po bitku. Iz vatre nam
pucketaju price, na guvnu nam plesu vile. Jednu stranu

planine nazvali smo Istok, a drugu Zapad. Kao cerge,
selimo se. I ¢udimo se, kad tu i tamo, pogledamo kravu
u o¢i pa vidimo Covjeka - Ivan Leo Lemo, redatelj
predstave.

Mostarski ,,Hamlet”, Broadway od guvna, aktualna
i Citljiva predstava u svakom obliku, postavljen je na
scenu ispunjenu ba¢vama raznih veli¢ina, odnosno
na veliko seosko gumno s nebom i oblacima u tre¢em
planu. Ponekad stripovski poslozena. Prostor zapravo
uspjelo sugerira jednu veliku krému na otvorenom,
donjomrdusku agoru, koja je i groteskni vlaski parlament
1 pozornica, 1 novitalnica, i §to sve ne... s BreSanovim
,Hamletom* kao jedinom tockom dnevnog reda.
Sugeriraju¢i prostor slobode, panoptikum kazalisne
scene, ovakva scenska postavka postaje ironi¢ni komentar
rigidnoga socijalistickog konteksta s pocetka pedesetih
godina proslog stoljeca. Itekako aktualna, po vijestima,
po medijima u razgovorima kruzi ona ista recenica iz
Bresanove drame: ,,Gdje su pare*?
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U BRCKOM UVIJEK IMAM POZITIVNE DOJMOVE

Razgovorao: Mario Ivki¢

Glumac Satiri¢nog kazaliSta Kerempuh iz Zagreba,
Niksa Butijer, Rodeni Dubrovcanin §iroj publici
dobro poznat po uspjesnim nastupima u nekoliko filmova
iu TV serijama. U Brcko je ove godine dosao po treci put.
Sada u predstavi ,,Ustav Republike Hrvatske®. Odlicnom
glumom lika policajca Ante Samardzica, Srbina koji je
zaposlen u Hrvatskoj policiji, a ima poteSkocu nauciti i
poloziti ispit iz poznavanja Ustava Republike Hrvatske,
zavrijedio je simpatije cjelokupne publike.

Kakav je Vas dojam o reakciji publike na predstavu?
Tema je takva da ismijava aktualni nacionalizam,
kojem, na Zalost, jo§ mnogi na ovim prostorima robuju.
MoZete li napraviti poredenje reakcije publike u
Hrvatskoj i ovdje? Koliko je razlicita reakcija?

Tako je napravljena predstava da se polagano ulazi u
predstavu pa onda publika na pocetku nije mozda sigurna
kako to¢no reagirati, ali kasnije, kada se stvar zahukta,
jednaka je reakcija posvuda, vjerujte mi. I u Zagrebu,
gdje je igramo stalno, i u Srajevu, Beogradu, nedavno u
Becu.

Ono §to je ocito, to je da ste paZnju bréanske publike
definitivno zaplijenili. Sad je li u pitanju lik kojeg igrate
ili vaSa odli¢na gluma, to ne znamo.

Ja sam viSe puta bio ovdje u Brckom pa onda imam
uvijek pozitivne dojmove iz Brckog, pa tako i veceras.
A eto! Mi smo tako napravili predstavu koja je postala
hit. Ovo je vise od 30 izvedbi predstave. Premijera je bila
prosle godine u veljaci. Nastojimo $to bolje iznijeti ovaj
komad.

Kako ste vi doZivjeli lik Srbina koji se zove Ante i
policajac je u Zagrebu?

To lice zapravo je po porijeklu Licanin i1 jednostavno
mi koji smo tu u Hrvatskoj odrasli imamo neko iskustvo.
Jednostavno imamo neki njihov obrazac ponaSanja. I sad
to pomiriti sa svojom osobnos¢u je uvijek nesto Sto je
izazovno, pa je tako to i meni bilo izazovno, budu¢i da
je ovdje visestruko kliseizirano, znaci hrvatski policajac,
ranjeni bivsi branitelj... To je namjerno Ante Tomic
izabrao kao neko duplanje motiva, da tako kazem... Zivi
u najmanjem stanu, i sve ono $to je hrvatski klise, ali
potpuno izokrenut.

Sto je sada teZe biti? Gej ili Srbin u Hrvatskoj?

Sto se mene ti¢e jednako poStujem i jednu i drugu
skupinu, i svakog ¢ovjeka. Tako da to mi ni malo ne
utjece na moje privatno misljenje o nekoj osobi.

Koliko se kroz ovakve tabu teme zapravo senzibilizira
nasa javnost prema marginaliziranim i manjinskim
drusStvenim skupinama?

Ja mislim da ima veliki utjecaj. Mislim, tesko je to sad
ocekivati u nekom krac¢em periodu. Mi to, zapravo, ne
mozermo osjetiti. Mozda ¢e tek neka veca vremenska
distanca viSe nesto re¢i o tome koliki je ucinak. Ipak
mislim da ima promjena na bolje. Ljudi ipak imaju neka
svoja, pa i naSa publika u ,,Kerempuhu* ima neka svoja
stajaliSta, nekada i rigidna. OsluSkujemo pomalo mi i to.
I kada gledamo neke druge predstave, mislim da se u
naSem kazalistu pocinje javljati malo drugacije reakcije.
To je i prije bilo ali sada je to malo i zeSc¢e. Mislim da se
taj udar na primitivizam dogada i kroz kazaliste i da je to
dobro.

Ovo je jedan od manjih regionalnih kazaliSnih
festivala. Srecu se glumci iz Regiona. Kakva je suradnja
s kolegama iz susjedstva?

Suradnja postoji. Dogada se i kroz neke kazaliSne
projekte, a napose kroz filmske i televizijske projekte.
Dakle to je nesto Sto se dogada i $to ¢e se i dalje dogadati.
Ako bude novaca dogadat ¢e se i CeSce.
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SVAKODNEVNA FRAZEOLOGIJA |

+HAMLET U SELU MRDUSA DONJA"

PiSe: Srdjan Vukadinovié

|\ | a XXXIV Susretima pozorista / kazaliSta

mostarski HNK izveo je dramu Ive BreSana
“Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja”, u reziji Ivana
Lea Leme. Tekst ovog komada je najpoznatije djelo Ive
Bresana. Radi se o grotesknoj tragikomediji napisanoj
1965. godine. Zbog vanumjetnickih razloga, s obzirom
na prirodu drame, izvedena je Sest godina nakon Sto je
objavljena u zagrebackom Teatru ITD, u reziji Bozidara
Violi¢a. Izazvala je velike kontroverze s obzirom da
ismijava totalitarni sistem. Ali, upravo i zbog toga je
postigla veliki uspjeh i znacajnu gledanost.

Igrala se Bresanova predstava na Festivalu u Brékom
prije 2017. godine dva puta. I to jednom u produkciji zagre-
backog “Kerempuha”, a dugi put u produkciji sarajevskog

Narodnog pozorista.

Veli¢ina i poseban znacaj ove predstve je i u ¢injeni-
ci da je rije¢ o jednom od najboljih hrvatskih dramskih
tekstova Ciji je autor Ivo BreSan. Produkcija mostarskog
HNK je prvi Bresanov komad koji se radi u Regionu
nakon njegove smrti. Stoga je i odgovornost mnogo veca.
Jer, doskoro Bresan je bio jedan od zivuéih klasika kn-
jizevnosti hrvatskog jezika.

Cijela prica prati kako se ideali komunizma u periodu
iza Drugog svjetskog rata prevode u ideoloske naivnosti u
selu u kojem dolaze kultura i prosvjeta. Tako da nepisme-
ni Vlaji izvode najkompleksnije djelo zapadne knjizev-
nosti, “Hamleta” velikog Viljema Sekspira. Ali, oni ga
rade kao “Amleta”. Pionirski je to tekst postmoderne sa
svom intertekstualno$céu - predstavom u predstavi. I ko-
liko god ovaj komad ima jednu oblandu ili varku puckog
teatra, jer je dijalektalan, radi se, zapravo, o vrlo ozbil-
jnom, i vrlo slojevitom, i vrlo kompleksnom dramskom
djelu.

U konkretnom slucaju rije¢ je dijalektalnom tekstu.
Prisutan je tzv. vlaski jezik. Jos i kada je prica o selu i
koja se dogada oko sela onda je tim visSe ozbiljniji zada-
tak pred scenskim adaptatorima. Koncepcija HNK-ovske
predstave se malo viSe zasnivala na ljudskom karakteru
u bilo kojem selu ili sistemu. U bilo kojoj ideologiji, a ne
samo onoj koju je Ivo Bresan prije ikoga vrlo “subver-
zivno” opisao. Na vrlo hrabar nacin predstava progovara
o nekim drustveno politickim mehanizmima toga doba.
Komad je postavljen na scenu ispunjenu bac¢vama raznih
veli¢ina, odnosno na veliko seosko guvno s nebom i obla-
cima u tre¢em planu. Prostor, zapravo, podsje¢a na jednu
veliku krému na otvorenom, donjomrdusku “Agoru”, ko-
jajei groteskni vlaski parlament i pozornica. S Bresano-
vim “Hamletom...” kao jedinom tackom dnevnog reda.
Mostarska groteksna tragedija pri¢a o oportunistima,
lopovima i licemjerima skrivenim iza politicke frazeo-
logije. Ova predstava u svojoj frazeoloskoj strukturi
trenutka razotktriva neumje$nost i kontroverznost tota-
litarnog rezima, ali jednako tako otvara i prostor analo-
giji sa savremenim i aktuelnim trenutkom demokratskih
tokova u drustvima juznoslovenskog regiona. Pokazu-
je Breasnov komad da promjena sistema ne garantuje i
promjenu mentaliteta. Mentalitetske naravi su ostale iste.
Stoga je ova predstava u bi¢u Covjeka juznoslovenskog
ambijenta, jer pokazuje da su Bukare (Slaven Knezovic)
i danas jednako tako na vlasti kao $to su bile i prije koju
deceniju. Drustvo je preplavljeno i prepuno je poltrona
Macaka (Bojan Beribaka) i kukavica Pulje (Miro Barn-
jak). A pobuna pojedinca kao §to je Joco (Ivan Skoko)
je idealisticki ¢in osuden od svakog drustva, pa i onog
“demokratskog” na propast.
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MRDUSA DONJA POLA STOLJECA NA SCENI

PiSe: Mladen Biéanic

[< omad klasika hrvatskog dramskog pisma,
ve BreSana, drama s najduzim naslovom na

ovim kazaliSnim prostorima: ,,Nezapamcena predstava
Hamleta u selu Mrdusa Donja op¢ine Blatnik odrzana
u organizaciji Mjesnog aktiva Narodnog fronta,
Poljoprivredne zadruge i Mjesnog aktiva Partije, uz
samoprijegoran rad i nesebicno zalaganje ovih drugova
(slijede imena dramskih likova i njihove uloge odnosno
funkcije u predstavi) napisana je 1965. godine, a
praizvedbu dozivjela 1971., u zagrebackom Teatru &TD,
u reziji Bozidara Violi¢a. Od tada prakti¢no ne silazi
S pozornica ne samo u bivSoj Jugoslaviji, zemljama
nastalim njenim raspadom nego i Sire, igra se u Poljskoyj,
Njemackoj, Austriji — ona i danas, pola stolje¢a nakon
nastanka plijeni svjezinom, idejom 1 aktualnoscu,
provokativna je i avangardna u najboljem kazaliSnom
smislu, ne preza od ostrih satiri¢nih zaoka, surovo se
obracunava s primitivizmom i totaliatarnom svijeséu —
jednom rijecju, sjajan komad! Ivo Bresan (1936. — 2017.
) zaplovice i filmskim vodama, po njegovim scenarijima
njegov sin Vinko Bresan snimice neke od najgledanijih
hrvatskih novijih filmova (,,Kako je poceo rat na mom
otoku®, 1996., ,,Marsal“ 2000.) ali kultni status u
kazaliSnjom svijetu neprikosnoveno ¢e zadrzati upravo
Hamlet iz Mrduse Donje.

Nedvojbeno je to bio razlog da i Hrvatsko narodno
kazaliSte u Mostaru na mati¢nu scenu postavi ovo djelo,
premijera je bila u svibnju, u reziji Ivana Leo Leme uz
asistenciju kuénog dramaturga Dragana Komadine.
Scenografiju potpisuje Vesna Rezi¢, kostimografiju
Mirjana Zagorec a glazbu je skladao Zvonimir Dusper —
Dus, svoj ne mali doprinos dao je i koreograf Leo Mujié.

Naveo sam puni naslov komada jer iz njega mozemo
procitati samu suStinu ove ingeniozno zamisljene i
napisane groteske: tri su poluge vlasti, tri silnice koje
pokre¢u sva zbivanja — Narodni front, Poljoprivredna
zadruga i, najmoc¢nija, gotovo svemocna Ruka Partije.
Bitno je, naravno, i zemljopisno odredenje, to je
Dalmatinska Zagora iz koje Bresan posuduje dijalekt i
dramski narativ gradi na tom lokalnom koloritu, jezik
je drugo bice te predstave. Treci, niSta manje vazan i
nezaobilazan element, pominjanje ,,samoprijegornog
rada i nesebi¢nog zalaganja drugova“ — fraza je to Sto
je kao postapalica bila neizbjezna u definiciji i poblizem
odredenju drustveno korisnog rada u tom dobu. I, ono
najvaznije, spomen danskog kraljevica u naslovu,
briljantna ideja autora da kraljevski dvor, za trenutak,
otvori $irokim narodnim masama, da u jednoj zatucanoj,
bogu iza leda vukojebini, neki nepismen i neuk svijet
krene u avanturu preobrazaja u lica Shakespearove
drame. Groteska je to bez premca, u kojoj su bezobzirno
razobliCeni licemjerje, Castohleplje, neutaziva zelja
za vlas¢u i neukrotiva mo¢ pojedinca koji se ne libi ni
najmracnijih, najpodlijih ¢ini u zaStiti svog interesa.
Glumacki ansambl mostarskog HNK, predvoden
odlicnim Slavenom Knezovicem i Robertom Peharom,
u rolama Bukare i njegovog antipoda, Ucitelja, uz koje
vrlo disciplinirano igraju Ivan Skoko, Angela Bulum,
Sanda Krgo Soldo, Miro Barnjak, Jelena Kordi¢ Kuret
i Bojan Beribaka, Bresanog ,,Hamleta™ donose upravo
na tragu tih premisa. Njihova zadnja replika, upuéena
publici: ,,Svitlo! Upalite svitlo!*, vapaj je covjeka sludena
mrakom u kojem Zivimo.
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Joco je jedna iskrena dusa

Razgovarala: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovié

Ivan Skoko, glumac

U ovoj predstavi glumite Jocu. Kakav je Joco lik?

Sve je odigrano onako kako je i napisano, kako je
redatelj zamislio. ISlo se po njegovim uputama. Joco je
jedna iskrena dusa koja bude izdana. Njegov otac zavrsi
u zatvoru ni kriv, ni duzan. On goni neku pravdu, a cijelo
selo se okrenulo protiv njega i njegovog oca zbog novaca.
Tako da to nije nista posebno tesko bilo za prikazati jer
toga u naSem drustvu ima. To nije niSta bilo strano da
sam morao nesto istrazivati.

Ovaj tekst je i danas aktuelan. Politicka komedija
koja se moZe odnositi i na danaSnjicu.

Jako aktualan i mislim da ¢e jo$ dosta vremena biti
aktualan, na Zalost u drustvu u kojem zivimo. Meni je
drag i dosta humoristi¢an, posto mi je poznato podneblje
odakle je proizaSao taj govor. Sretan sam $to sam imao
priliku igrati u ovom komadu.

Nasceni Vas je puno, airekviziti su Vam interesantni,
burad koju ste koristili.

To je ideja redatelja. Burad predstavlja guvno gdje
se svi u selu okupljaju i planira se, razglaba o nekim
stvarima. A u ekipi nas ima dosta, $to glumaca, Sto
tehnike, 1 tri gospode iz Kulturno-umjetnickog drustva u
Mostaru. Sareni smo §to se toga tice.

Vrlo ste mlad glumac, a i Cesto ste na nasSim
Susretima. Koliko puta ste bili u Brékom?

Ovo mi je tre¢i put da sam ovdje. Prvi put sam bio prije
tri ili Cetiri godine sa predstavom ,,Chick lit*, zatim smo
dolazili s ,,Mrtvim ribama®, u kooprodukeiji s Narodnim

®

pozoristem u Zenici i Narodnim pozorisStem u Mostaru. I
sada HNK Mostar ponovo gostuje u Brckom.

Kakva je danas sitacuja s VaSom maticnom kuéom?

Bila je jako teska situacija prije nego Sto sam ja dosao,
prije mog vakta, kako mi kazemo. Otkako sam ja u
kazalistu, i otkako je novi direktor, stvari idu na bolje.
Puno radimo, produciramo puno predstava. Uvijek ima
onoga da zakon i vlast mogu podrzati kulturu, ali je ne
podrzavaju. Ipak se trudimo, imamo dosta entuzijazma.

lako je ovo komedija, ne bi se reklo da izaziva puno
smijeha. Da li je to i bila namjera?

Nije bila namjera, mozda je tako zato §to je ovaj govor
iskrivljen, blizi govoru u Hercegovini. Mozda je zato
smjesnija dolje nego ovdje. Zasto nije bila veceras, to
ne znam, mozda je do publike. Ali nismo i8li na Cistu
komediju ve¢ da prica bude ispricana.

Kako biste ocijenili reakciju publike veleras u
Brékom?

Dobra je. Malo nas je iznenadila jer obi¢no na ovoj
predstavi imamo dosta smijeha. Ali ovakva reakcija
mozda i nije losa stvar.

Na ¢emu trenutno radite?

Zadnje §to smo radili u kazalistu bilo je s Borom
Stjepanovicem ,,No¢ tribada“ Sada je u planu novi
projekat. Trenutno s kolegama u Narodnom pozoristu u
Mostaru radim na jednoj novoj predstavi.
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Okrugli sto

IVO BRESAN | MRDUSA DONJA - PROCISCAVAJUCA

DRAMA ZA SVA VREMENA

Sedmu veCer takmicarskog dijela XXXIV
regionalnih Sureta BH pozorista/ kazaliSta u
Br¢kom obiljezila je predstava Hrvatskog narodnog
kazalista Mostar “Predstava Hamleta u selu Mrdusa
Donja”. 1 ovu predstavu bréanska teatarska publika
primila je k srcu, odgledala je, ispoStovala i ispratila
pljeskom na kraju izvedbe, a pozorisna kritika je ponovo
ukazala na stalnu potrebu postavke na pozorisne daske
ovog kultnog teksta Ive BreSana koji prvi put adaptiran
daleke 1971. godine.

Reziser Ivan Leo Lemo se odludio za varijantu cvrste
dramske postavke, ali na nacin da svaki glumac pronade
sebe u galeriji likova koji su nam opet sugerisali putem
ogledala sebe i drustva, putem pozorista, da su izdaja,
pohota za svim blagodetima ovoga svijeta, mrznja, sujeta
i primitivizam koji je odlika rulje, kako se socioloski
determiniSe masa ili grupa ljudi koja je vodena nagonima,
instiktima i strastima, umjesto raciom i promlsljanjem -
vjecni, nelskorjenﬂ]wl nesavladivi, stari koliko i ljudski
rod, 1 da ¢e tako osatati do nestanka ove civilizacije. [ zato
je ovaj Bresanov tekst vjecan, svevremen, u adaptacijama
ili izvorno, nasusna potreba drustvene zbilje gdje god da
se izvodi.

Ono $§to je u Brckom svakako obiljezilo igranje
»Predstave Hamleta u selu Mrdusa Donja“ je svakako
nevjerovatna glumacka energija koju su na scenu Doma
kulture donijeli glumci iz Hrvatskog Narodnog Kazalista
Mostar. Tu energiju naprosto je isijavao bard glumlsta
Slaven Knezovi¢, i njegovo igranje Bukare u Brckom ¢e
sigurno biti upaméeno kao briljantna glumacka kreacija.
I ostali glumci na pozornici bili su na visini zadatka,
potpuno svjesni da nakon toliko igranja i izvodenja
,»Mrduse“ svaki novi bliski susret s publikom kroz ovaj
tekst je novi izazov, i prepreka koja je na Festivalu drame
u Br¢kom elegantno preskocena.

Nakon izvodenja predstave “Hamleta u selu Mrdusa
Donja”, u foajeu Doma kulture Brc¢ko odrzan je okrugli
stol kojeg moderira Dzevdet Tuzlic.

Dr. Almir Basovi¢, selektor: ,,U principu je ovo
predstava koja nas upozorava da jezik i kultura zive od
opozicije, a grad sebe definira u odnosu na ono $to nije,
a to je selo. Vidjeli smo ovdje jednu lijepu metaforu,
mislim jednu vrlo uspjelu, gumna i dokaz o tome zasto
u ambijentu sela ne moZze biti teatra. Najslavniji komad
i najizvodeniji ,,Hamlet™ postavlja se, valjda sad i u
najslavnijem selu Mrdusa Donja, u njoj. I pokazuje se,
zapravo, zbog ¢ega taj ambijent nije sposoban za dijalog,
za plodotvorno tlo, za moguénost izbora, za sve ono §to
¢ini i1 grad i teatar. Moram re¢i da mi je predstava vazna.
Nisam odavno vidio glumacki ansambl iz Mostara da
igra s ovoliko energije i angazmana. Zasluge, naravno
za to pripadaju i onome ko je izabrao komad i reditelju.
Cestitam i hvala!”.

Dragan Komadina, dramaturg: “Drago nam je biti
u Br¢kom na ovom naSem vrlo znaCajnom festivalu.

Pise: Suvad Alagi¢

Zahvalio bih se, prije svega, COV_]eku koga nema, a to
je Ivanu Leu Lem1 Sto je na ovaj nacin uspio unijeti tu
energiju koja 1 veCeras vibrira. Vibrira ona i kod nas
na nasoj maloj sceni fantasti¢no, ali ona ocito savrSeno
vibrira i tu energiju prenosi bilo gdje. To je prije svega
njegova zasluga i to je jako bitno. Druga velika stvar koju
bih zelio istaknuti, to Sto je mene kao Covjeka, dakle
ne samo kao dramaturga inspiriralo, da puni udemo u
ovaj sami kraj, u ovo finale o kojem sam najvise i pisao.
Mislim da treba istaknuti i to je stalno, to vjecno pitanje
Bresana - ima 1i ¢ovjeka igdje, iza koje ide ona vrsta
izdaje, ona vrsta, zapravo, ne katarze, nego onog osjecaja
koji je bio kljucan za mene. Jedini moguci pocetak bilo
kakve promjene, a to je nama tako potreban osjecaj srama,
stida, kako hocéete. Ako se istinski po¢nemo stidjeti jer
smo sudjelovali i igrali u raznim kolima, onda mozemo
poceti stvari mijenjati, samo kao individualci, samo tako
je bilo kakav iskorak mogu¢.”

Mirjana Papo, penzionisana profesorica srpskog
jezika i knjizevnosti i knjizevnica: “Kao aktivna publika
na ovom festivalima gledala sam vise verzija ovog istog
teksta, i normalno kao profesor knjizevnosti znam
originalnu verziju ,,Hamleta, isCitala sam je milion
puta. Mi uvek pravimo neke paralele. Bilo je predstava
koje su pravile vise interakcije sa publikom, gde je bilo
humora. Ja sam ovde zamisljala i o¢ekivala vise smeha.
Ja svoje ucenike uc¢im da razlikuju Sta je duhovito, a
Sta je smesno. Ovde je bilo duhovitosti, nije bilo smeha
dovoljno. Verovatno zato, $§to su glumci bili izuzetni i
Sto tamo gde se vise karikiralo u glumi, jer mi verovatno
viSe volimo nesto Sto se karikira, Sto viSe gegova. Toga
je bilo kod vas i mislim da je ipak bilo na jednom nivou
koji se uklapao u jedan, onako, narodni milje, ali ste se
trudili da odglumite to sve. Sam tekst je mozda davao
malo elemenata i za karikiranje jer ljudi vole jevtino.
Ova publika je kultivisana. Onako kako ste vi glumili
uverljivo, publika je tako i reagovala, znaci nije bilo
smeha. Mi smo se pronalazili u vasim likovima i neka
vam to bude jedno plus. Znaci da nam ne zamerite $to nije
smeha bilo. Mi smo aktivno u svemu tome ucestvovali.
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SPONTANOST | GLUMACKA IZRAZAJNOST SLAVKA STIMCA

Pise: Srdjan Vukadinovié¢

Juznoslovenskl prvenstveno, filmski glumac Slavko
Stimac je roden 1960. godine u Konjskom Brdu
kraj Perusi¢a. Snimio je preko 60 dugometraznih igranih
filmova u kojima je ostvario zapazene uloge Gluma na
filmu je nesto po ¢emu je Slavko Stimac i prepoznat na
juznoslovenskom prostoru. Pored toga Slavko Stimac je
u pojedinim razdobljima svoje karijere bio angazovan
i na pozornicama Beogradskog dramskog pozorista,
zatim Zvezdara Teatra iz Beograda i Narodnog pozorista
«Sterija» iz Vrsca.

Filmsku karijeru je zapoceo igranjem u gledanim
i uspjesnim filmovima «Vuk samotnjak» Obrada
Gluscevica, «Sala§ u Malom Ritu» 1 «Zimovanje
u Jakobsfeldu» Branka Bauera. Kasnije, u zrelijim
godinama Slavko Stimac ostvaruje briljantne likove u
filmovima Emira Kusturice «Sjecas 1i se, Doli Bel» i
«Undrerground».

Jedno kraée vrijeme Slavko Stimac je boravio i u SAD
gdje je snimio dva filma. U gotovo 45-to god1anem
bavljenju filmom kroz uloge Slavka Stimca moze
sagledati, bezmalo, cjelokupna istorija juznoslovenskog
filma. Filmovi kao Bauerov «Zimovanje u Jakobsfelduy,
«Vlak u snijegu» Mate Relje, «Specijalno vaspitanje»
i «Turneja» Gorana Markovi¢a, «Dvoboj za juznu
prigu» Zdravka Velimirovi¢a, «Ko to tamo peva»
Slobodana Sijana, Kusturi¢ini «Sjeéas li se Doli Bel»

i «Underground», zatim «Igmanski mar$y i «Braca po
materi» Zdravka Sotre, «Cudo nevideno» Zivka Nikoliéa,
«Varljivo ljeto 68» Gorana Paskaljevica i mnogi drugl su
obiljezili jednu kinematografiju, a Slavko Stimac SVO]Ol’l’l
glumackom kreacijom te iste znacajmm dijelom ucinio
bliskim 1 gled1J1V1m razuml_]wlm i emotivnim. Zbog
toga se s pravom moze re¢i da Slavko Stimac kroz likove
koje je tumacio na filmskom platnu pripada cjelokupnoj
bastini juznoslovenskog filma kao Sirem kulturoloskom
odredistu. 5

Filmografiju Slavka Stimca ¢ini preko 50 filmskih
ostvarenja, i to: «Vuk samotnjak» (1972), «Sutjeska»
(1973), «Zimovanje u Jakobsfeldu» (1975), «Salas u
Malom Ritu» (1976) «Vlak u snijegu» (1976), «Gvozdeni
krsty (1977), «Specijalno vaspitanje» (1977),. «Dvoboj
za juznu prugu» (1978), «Tamo i natrag» (1978), «Tigar»
(1978), «Pakleni otok» (1979), «Zimsko ferije» (1979),
«Godisnja doba Zeljke, Visnje i Branke» (1979), «Ko to
tamo peva» (1980), «Sjecas li se Doli Bel» (1981) «Ziveti
kao sav normalan svet (1982), «Igmanski mars$» (1983),
«Prijatelji» (1984), «Cudo nevideno» (1984), «Val”l]lVO
leto 68» (1984), «Drzanje za vazduh» (1985), «I to ¢e
proci» (1985), «Ovni in mamuti» (1985), «Dogodilo se na
danasnji dany» (1987), «Na putu za Katangu» (1987), «The
Mistif Brigade (1987), «Brac¢a po materi» (1988) «No¢ u
kué¢i moje majke» (1991), «The Hottest Day of the Year»
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(1991), «Kazi zasto me ostaviy (1993), «Underground»
(1995), «Tri letnja dana» (1997), «Oxygen (1999) «The
Young Girl and the Monsoon» (1999), «Zivot je ¢udox»
(2004), «Od danas do sutra» (2006), «Optimisti» (20006),
«Konji vrani» (2007), «S.0.S.-Spasite nase duse» (2007),
«Bjuik Rivera» (2008), «Turneja» (2008), «DPavolja
varo$» (2009), «Tocka bez povratka» (2008), «Medeni
mesecy» (2009), «Koriolan» (2011), «Sve to», (2013),
«Die Brucke an Ibar» (2013), «All that Remainsy» (2015),
«Top je bio vreo» (2015), «Golden Fike» (2016) i «Ime:
Dobrica, Prezime: Nepoznato» (2016).

Telev121ograﬁja Slavka Sitimca obuhvata sljede¢e TV
serije: «Sala$ u Malom Ritu (1975), «Dome slatki domey,
«Bila jednom jedna zemlja» (1996) i «Zivot je ¢udo»
(2000).

lako je Sirem audltorljumu pOZl‘latljl kao filmski
glumac Slavko Stimac Je ostvario i uloge u Cetiri
pozoriina komada. Igrao je Slavko Stimac na scenama
Beogradskog dramskog pozorista, zatim Narodnog
pozorista ,,Sterija“ u VrScu i u Zvezdara teatru u
Beogradu. Na sceni Beogradskog dramskog pozorista
Slavko Stimac je igrao u komadima Semjuela Beketa
(,,Cekajuc1 Godoa“ i Vojislava Jovanovica Maramboa
(-,Nasi ocevi®). U pozoristu u VrScu i u Zvezdara teatru
Slavko Stimac je igrao u komadima DusSana Kovacevica
,Urnebesna tragedija i,,Klaustrofobi¢na komedija

Pomenute pozoriSne predstave u kojima je glumacke
role imao Slavko Stimac rezirali su: Darko Baji¢, Tatjana
Mandi¢, Ana Mlljamc i Haris PaSovic.

Mnogo veca je plejada redlteljsklh imena u Cijim
ostvarenjima je Slavko Stimac igrao na filmskom
platnu. Medu ostalima rezije filmova u kojima je igrao
Slavko Stimac potpisuju: Branko Bauer, Stipe Deli,
Obrad GlusCevi¢, Petar Krelja, Emir Kusturica, Goran
Markovié, Goran Paskaljevi¢, Zivojin Pavlovié, Sem
Pekinpo, Misa Radivojevi¢, Mate Relja, Slobodan Sijan,
Zdravko Sotra, Vladimoir Tadej, Zdravko Velimirovié, i
mnogi drug1

U pozor1s1n1m predstavama Slavko Stimac je igrao
znacajnim glumasckim protagomstlma kao $§to su:
Ljubomir Bandovi¢, Zoran Cvijanovi¢, Dragan Jovanovic,
Miodrag Krlvokaplc Zarko Lausevié¢, Miki Manojlovi¢,
Goran Susljik, i drugi.

A na filmskom platnu Slavko Stimac je igrao pored
ve¢ gotovo svih predhodno pomenutih Bandovica,
Cvijanovica, Jovanovi¢a, Krivokapica, Lausevic¢a i
Manojlovi¢aisanajznacajnijimimenima juznoslovenskog
glumista kao $to su: Mija Aleksi¢, Slobodan Aligrudic,
Neda Arneri¢, Petar Banicevi¢, Mira Banjac, Relja
Basi¢, Aleksandar Bercek, Dragan Bjelogrli¢, Ljiljana
Blagojevi¢, Voja Brajovi¢, Boris Buzanci¢, Svetozar
Cvetkovi¢, Bogdan Dikli¢, Milena Dravi¢, Bekim Fehmiu,
Mira Furlan, Neboj$a Glogovac, Emir HadZihafizbegovic,
Meto Jovanovski, Mirjana Karanovi¢, Petar Kralj,
Branislav Leci¢, Olivera Markovi¢, Rade Markovié,
Dragan Nikoli¢, Slobodan Perovi¢, Zoran Radmilovic,
Lazar Ristovski, LjubiSa Samardzi¢, Sonja Savi¢, Neda
Spasojevic, Damlo Stojkovic, Fabljan Sovagovié, Milan

Strlji¢, Ljuba Tadi¢, Bora Todorovi¢, Janez Vrhovec,
Pavle Vuisi¢, Bata Zivojinovi¢, i mnogi mnogi drugi. Pa
bezmlo Citava plejada juznoslovenskog glumista.
Glumackim postupcima sastavljanim od niza malih i
iznijansiranih zahvata koji djeluju veoma jednostavnim,
a izvedenim na veoma uvjerljivi na¢in Slavko Stimac
uspijeva da sacuva spontanost i izvjesnu glumacku
,naivnost* izrazajnosti, ali i dovoljno koncentrisanosti
da ta spontanost ne narusi kulturu glume. Iz Stiméevih
kreiranja uloga nastaju delikatno slozeni glumacki valeri
koji se ukrupnjavaju u kolazirane scenske strukture.
Glumacke strukture Slavka Stimca se prefinjeno
preklapaju, i poput mekih polupropustljivih prozirnih
malih membrana Stite unutrasnje tkivo uloge i kreacije
od rasprSivanja njene energetske snage. Na taj nacin
se uspostavlja cjelina njegove glumacke kreacije koja
doprinosi i potpunosti projekta u kojem se pojavljuje.
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Razgovor

ZIVOTNI PUT KROZ FILMOGRAFIJU SLAVKA STIMCA,
JUNAKA NASEG DJETINJSTVA

Prva uloga mu je bila u filmu Obrada
Gluscevica ,,Vuk samotnjak® gdje je igrao s
jedanaest godina. Kasnije se potvrduje u filmovima
»Zimovanje u Jakobsfeldu® i ,,Sala§ u Malom ritu‘
U svojoj éetrdesetogodiﬁnjoj karijeri, Slavko Stimac
suradivao je s najznacajnijimjuznoslovenskimredateljima
1 snimio preko Sezdeset filmova. Zahavaljuju¢i svom
mladolikom izgledu narednih godina tumaci uglavnom
uloge adolescenata. Prema misljenju kriti¢ara, jednu od
najboljih uloga ostvaruje igrajuci sarajevskog pubertetliju
u filmu ,,Sjec¢as li se Dolly Bell*...

Povod VaSeg dolaska u na§ grad su 34. Kazalisni
susreti Bréko distirkta, u okviru kojih je promovirana
publikacija o VaSem stvaralackom radu, koju je
pripremio prof. dr. Srdjan Vukadinovié. Ako biste
osvrnuli oko svoje glumacke karijere, Sto biste prvo
vidjeli? 5

Prvo da mu se zahvalim na toj publikaciji . Cast mi
je $to je nesSto takvo uradeno u vezi mene. Svaki ¢ovjek
ima odnos prema onome §to je radio. Ja sam po prirodi
takav da sve mislim kako moze bolje. S nekim stvarima
sam zadovoljan, a za neke smatram da je moglo biti bolje.
Covek nekako prebire kockice kad dode u zrelije godine.
Tako i ja. Drago mi je da sam u Brckom. Nisam imao
prilike ranije dolaziti, jer ovde nismo niSta snimali, ali
puno o Brékom i Susretima znam.

Vasa glumacka karijera je vise bila usmjerena k
filmskoj industriji. Cini se da niste birali glumu, veé
da je ona odabrala Vas. Vrlo rano ste pojavili ispred
filmskih kamera?

Moglo bi se reéi da ste upravu jer su mene odabrali
sasvim slucajno, birajuc¢i decaka za film Vuk Samotnjak
u raznim Skolama, izmedu ostalog i u mojoj skoli, posto
se radnja filma dogadala u Lici, odakle sam ja. Posle
toga, stihijski su se redale uloge. S obzirom na veliku
popularnost mog prvog filma, zvali su me da glumim u
seriji Salas u Malom ritu koja je 1 dan danas aktuelna,
s reprizama gotovo svake godine. Tada me je zadesila
nezapamcéena popularnost, $to pravdam time jer nismo
imali viSe programa od jednog ili maksimalno dva.
Tako da je cijela Juga seriju gledala uvecer u 8:00 sati.
U to vreme, niste mogli iza¢i na ulicu, a da vas neko ne
prepozna, $to je moram priznati bio i teret za jedno malo
stvorenje.

S obzirom da ste bili dijete, kako ste nosili s tim
Hteretom*?

Ono §to pamtim je da sam imao traumu u vezi Skole,
kako uhvatiti korak s gradivom zbog silnih izostanaka.
To mi je najteze padalo, §to najvise pamtim kao napor.
Snimanje je bilo zanimljivo. Radilo se s finim ljudima,
a svi zajedno smo bili jedna proSirena familija, zbog
¢ega mi je teSko padao svaki rastanak s ekipom nakon
konac¢nog zavrSetka snimanja. Teret je nestajao, iz filma

Razgovarala: Ivana Piri¢

u film, ¢udom okolnosti, redale su se uloge, tako da sam
ja prakti¢no odrastao na filmu. Jednog dana, kad napunis
osamnaestu, shvati$ da ti ostajes u tome gdje si i tako sve
do danas.

Zahavaljujuéi svom mladolikom izgledu i u dvadeset
i nekim tumacite uglavnom uloge adolescenata. Zbog
cega su Vam redatelji dodjeljivali bas takve uloge?

Mozda mogu zahvaliti svom liku, jer su mi uvijek
govorili da mlade izgledam u odnosu na godine. Mozda
je to isitna, a mozda je u pitanju stereotip, a mozda
karakteri kO]e sam igrao — pozitivci.

U stru¢nom Ziriju ovogodiSnjih Susreta je Ljiljana
Blagojevié, s kojom ste igrali osamdesetih godina u
filmu Sjecas li se Dolly Bell? Emira Kusturice, u Cijim
filmovima ,,Podzemlje* i ,,Ztvot Jje CSudo“ igrate nakon
viSe godina. Koliko se promijenio Vas odnos nakon
razmaka od dvadeset godina?

Emir i ja smo tada bili mladi, klinci. Nas§ odnos se nije
promijenio, ni tada, ni kasnije. Sjecas li se Dolly Bell?
je znacajan film, osvojio je Zlatnog Lava za debitansko
ostvaranje na Venecijanskom filmskom festivalu. Meni
je jako drago Sto je u ekipi bila Ljiljana Blagojevié,
Pavle Vuisi¢, Mira Banjac i drugi. Bila je zaista posebna
atmosfera tokom snimanja, $to se vidi i na samom filmu.

Koliko ste snimali u inozemstvu?

Nista znacajno. Mozda je najznacajnija moja suradnja
sa Semom Pekinpom. Bilo je to divno iskustvo jer sam
vidio kako se radi za holivudske filmove. U biti sve je
isto kao i kod nas, osim §to je to kod njih spektakularnije
i sa vise novéanih sredstava i vremena. U svakom sluCaju
jedna stvar je sigurna, bez obzira da li ste angazovani u
skupom ili u niskobudzetnom filmu, ono §to ostavljate
ispred kamere je nesto $to ne moze nadoknaditi novac i
vreme, a to je karizma — ili je imate ili nemate.

Uloga koju biste voljeli odgirati?
Diplomatski, ono sto slede¢e dode bi¢e najzanimljivije.
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BUKARE PROIZVODE RATOVI

Razgovarala: Danijela Regoje

» Predstava Hamleta u selu MrduSa Donja“, hrvatski
je dramski klasik, ovjenc¢an brojnim nagradama za
tekst i jo§ brojnijim nagradama za mnoga uprizorenja
u proteklih pola vijeka na profesionalnim i amaterskim
pozornicama u bivSoj Jugoslaviji i inostranstvu. Na
scenu mostarskog Hrvatskog narodnog kazalista
ovaj tekst Ive BreSana postavio je Ivan Leo Lemo. U
predstavi je angaZovan cjelokupni glumacki ansambl
HNK Mostar. Igrate Bukaru, seoskog politickog
modnika, upitnog prvoborca... MoZemo li reéi da Zivimo
u vrijeme ,,bukara*?

Uvijek. Bukaru proizvode neki ratovi, neki poremecaji
u drustvu. Tada takvi ljudi isplivaju i dodu u prvi plan.
I dodu uvijek poslije nekog rata. I imali smo Bukaru i
poslije Prvog svjetskog rata i poslije Drugog i poslije
zadnjeg rata i vjerovatno ¢e se poslije iduc¢eg rata odmah
krenuti u bukareStinu jer je to mormala za svako drustvo.
Jer Bukara se ne moze dogoditi u jednoj Svicarskoj, jednoj
Njemackoj ili bilo kojoj drugoj uredenoj drzavi, nego se
dogodi kada je neki rat. Ko bi gori sad je doli i u takvim
velikim tumbanjima mogu¢ je Bukara i on nas svaki put
nepogresivo pohodi. Bar nas na ovim prostorima. Nas
koji ¢esto ratujemo.

Koliko je Vama bilo inspirativno raditi na ovom liku?
Jeste li inspiraciju traZili u nekom stvarnom liku?

Naravno. Danas bukara ima gdje god da se okrenete,
tako da je bio lako s te strane. [ naravno, Bukara se pojavi
kada padne imunitet drustva, evo bas kao §to je meni sad
pao imunitet, pa sam dobio temperaturu, pa me grlo boli.
I ovo mi je bila najteza predstava koju sam igrao. I samo
sam mislio o tome kako izdrzati do kraja da skroz ne
zablokiram. I, evo, zadnjim naporima uspio sam.

KaZete Bukara se deSava u druStvima u kojima padne
imunitet, a ja bih dodala i u druStvima o koja se ,,0éeSe
kultura® ili u kojima se kulturnim smataraju oni koji
znaju da Citaju i piSu. Naravno, ovo sam parafrazirala
replike iz predstave?

Da... Kod nas se nekakav sustav pravio od 1945. kao
i od 1995. godine. I od 1945. bukarestina je predstavljala
otvorena vrata za razne bukare. Potpuno isto kao i vrijeme
u kojem zivimo. A pogotovo se u kulturi najvise nade th
promasenih likova i kulturom obi¢no upravljaju oni koji
malo o njoj znaju. I to je ta pojava koju treba suzbijati i to
tako da se mi ustabilimo i da budemo drustvo koje nece
zivjeti od zasluga. Znate, ako neko zivi od zasluga to nije
dobro. Ako sam ja bio u borbi to meni ne daje za pravo da
budem direktor kazalista. Ako sam bio u borbi ne znaci
da mogu sve i da mogu svasta. Mi nekako, u biti, nismo
ni prestajali, uvijek smo imali te koji su bili u nekakvoj
borbi. I onda i sad. I mislim da ¢e to biti i dalje tako.

Ako se ne varam ovo je bila prva inscenacija ovog
BreSanovog djela nakon njegove smrti. Je li s toga
odgovornost bila veéa?

Slaven Knezovi¢, glumac

Pa jest. I bio nam je i Ivin sin, Vinko BreSan, posto
se sada njega mora pitati za sva Ivina djela. I ovo mu
je, mislim, prva predstava koju je dao da se radi, koju
je on odobrio. I bio je na premijeri i jako je zadovoljan.
Mislim da smo dali od sebe najbolje i da smo iscitali taj
tekst kako treba. Nije se niSta kratilo, a rezija je u biti
onaj prelaz izmedu scena. Tu se reditelj raspojasao, a mi
smo to podrzali. I mislim da je ova predstava aktuelna
ba$ u ovo sad neko vrijeme koje mi zivimo. Mi smo
nekada imali Bukaru u Hrvatskom narodnom kazalistu u
Mostaru gdje je intendant bio podoficir JNA. On je prije
toga bio inspicijent i te turbulencije su se dogodile i on
je postao intendant, dakle, bukvalno preko noé¢i je od
inspicijenta postao direktor. I to je taj Bukara. Njega sam
jaigrao.

Ulogom Bukare ste se, nakon viSe od 20 godina,
vratili na scenu HNK Mostar, ali i u teatar... mada ste
igrali u meduvremenu u HNK Osijek?

Jeste Ja vam to kao da idem na Olimpijadu. Svake tri,
cetiri godine zaigram u nekom teatru.

Sdruge strane jako ste aktivni na filmu, u televizijskim
projektima. Zasto se teatru ne posvecujete vise?

Ja mislim da su filmovi malo ozbiljnije stvari. I trajnije.
Teatar traje samo dok se igra ta predstava i biti glumac
u teatru ne znaci biti vjeCan. A svaki umjetnik je u biti
vjeCan, i onaj Sto slika i onaj Sto piSe 1 onaj ako dobro
pjeva i on je vjecan. Samo glumac u teatru nije vjecan. I
po meni onda to nije ni umjetnost, jer nije vjecna.

Znadili to da se Slaven Knezovié ulogom Bukare nije
vratio u teatar, nego da Ce i dalje njegovo igranje na
daskama koje Zivot znace biti incidentna pojava?

Pa otprilike. Ne vracam se ja u teatar. Ja ¢u se i dalje,
olimpijski, samo povremeno pojavljivati, samo kada mi
se nesto svidi tada ¢u igrati u teatru i to onako za svoju
dusu. Tako da me boli briga za publiku i za sva misljenja,
to ja igram radi sebe i za sebe. To jeste malo sebicno, ali
to je teatar, koji nije za glumca vjecan kao film. Znamo
da film, ako je dobar moze trajati stotinama godina, kao
1 dobra muzika, slika. Zbog toga Sto to ne koketira s
vje¢noscu ja imam taj neki otpor i s te strane bavim se
stvarima koje ¢e ostati vjecno.

BILTEN BR.
BbWJITEH BP.

11



IToacjehama

BULLUE O UT'PE - NMO30OPULLUTE HA TOJIOM OTOKY
(1949-1954)

[Tume: Ilpeapar HemoBuh
Y
WJb OBOT pajia CBaKako HHje pEeKOHCTPYKITHja JIO-

Nropckor pexxuma Ha [ogom otoky. Hamportus,
HaMepa MU je J1a HalpaBUM OMa)k BEIMKOM YMETHHKY
u MoM tipoecopy Muonpary Musnery ["ajuhy, onnuemy
HEYHUIITHBOT JbYJICKOT IyXa KOjU je HaJPKHBEO CypOBE
00JIMKEe KOHIEHTPAIMOHUX JIOTOpa Ha HAllleM Ty Ipe
YeTUPH JCTIEHH]e.

[Ta je 3Haum0 mo3opurire Ha ['o010M OTOKY?

OHO je curypHo OO ,,BHIIIE O Urpe”.

3a KaXmbEHHUKE je TO OMO OfymIak oj OyTHX CaTH
MaTHhe M TEHIKUX TOCIIOBa KOjUMa Cy OMIIM M3JI0KCHH,
a IpBY MO30PUILIHY CEKLM]y Cy HOKPEHYIH MJaAHu HH-
TeJNeKTyaluu, CTylneHTH ca ¢akynrera beorpaackor
YHUBEP3UTETA U HEKONHMIHMHA HBUX KOjU Cy CTYAHPAIH
y Mocksu. Hajzactynspennju cy Ounm HymuheBu u
Crepujunu komaau. Peneproap je mopao ja mpohe omo-
Opeme yIpaBe, a UTPaH je CKOPO O CaMOT OCHHUBAama
noropa, 1949, ma cBe mo 1956, xana je Jorop 3BaHUIHO
pacopMupaH, Mako je OCTaj0 CTOTHHAK Ka)KIEHUKa
W HEKOJMKO TOJMHA Toclie Aa clyXH KasHy. [Ipencrase
Cy Omiie XyMOPUCTHYHE, CBE yJIOTE CYy, HAPaBHO, UTPAJTH
MYUIKapI¥ ¥ HAYUH Ha KOJU Cy OHU CBE OPraHU30BaJIH,
CcBe je OmiIo 3a0aBHO Kao Jia je y MUTamy JAPYTH IPOCTOP
u BpeMe. UIaHOBH MO30PUIIHE CEKLHUjE CYy Ce MEHAaJIH,
JeIHU OIIa3WIIH, IPYTH A0JIA3UIU. YTIaBHOM X je OHIIO
oko 10, a y jeTHOM MOMEHTY YJIAHOBHU Cy OWJIM M TIETO-
pHlia HOBUHApa — KOMIUIETHAa HH(GOpMATUBHA PEaKInja
“Ilonutuke”.

Kaxo 6m nmemonctpupanu moh u mcmejanu Pesomy-
uujy Ub-a, a mpocnasu BenukonymHoct Haiue [lapTuje,
YOPaBHULM Cy HAJOXHIW OpraHu3alujy mpouecHje, y
KapHEBaJICKO-CATUPHYHOM OOJIMKY, HEKY BPCTY JIMTH]E,
0T HA3UBOM ,,CaxpaH)HBaH)e Pesonyuuje Mupopmou-
poa”. Ilo cueHapujy, MaCKupaHa H KOCTUMHPaHa KapHe-
BaJICKa IpolecHja, Tpedaro j Je na npol)e KpO3 CBE JIeNI0-
Be jjoropa u Oapaka. [Ipuya je Ouna jesuBa: o poKTama
70 TUUBYyBama M0 NPOTHUBHUIIMMA HajBeher cMHa HAIIUX
Hapoja. KoBuer nmpekprBeH HPHUM IIATHOM Ha KOME je
nmcano ,,Pezonynmja B~ HOCHIO je mmIecTOpo KaKibe-
HUKa ca ,,HajTBphuM yOehemem” 1ok Ou ocTanwm ca cTpa-
He, npaBehu mmnanxup, fodanusany: ,,JagHa Hama peso-
ayuwujo!”,

,,KyKy Hama, ympIia HaM TeTka pe3oiyiujal”
,,J00j, 1mTa hemo mu cupoTu 6e3 pesonyimje!”
(Ilpema pomany bezb6oxcnuyu bepucnasa Kocujepa)

JenHora nana, HCIEAHHUIIM Cy C€ CETHJIN Aa OM TO MO-
rao Mune 'ajuh ma pexxupa Koju je pexxupao M opra-
HU30Bao Behu Opoj mozopuiiHuX mpencraBa Ha [oiom
otoky. [lo3Banu cy ra u npeganu ClieHapuo, U HapaBHO,
MIPEIJIOKUIN Cy MYy CBOjY TEMAaTHKY: Jla PeKHUpa Ta] HbU-
XOB Urpokas. ['maBHu auKoBH Tpebanu cy na Oyny Ilena

Llykena, CraspuH, ca MackaMma Koje cy HampaBJbeHE 3a
Ty NPWJINKY. AJI OH UM PEKao Jia TO He yMe Ja PexKupa.
[Mpeasioxno 1M je 1a ce U3BoJIe MPaBH JPAMCKH TEKCTO-
Bu. [Ipucranu cy. KacHuje cy ra moHoBo 1mo3Baiu ja pa-
nu. [pennoxuo um je oOpany Iljecme mpmeux nponeme-
pa bpanka honuha u Ceemaux epobosa J. J. 3maja. Tako
MOYHbE HeroBaa Mo30pHIlHa Kapujepa Ha ['0J10M 0TOKY.
[lpBa HaMEHCKM CTBOpPECHA TO30pHIIIHA TIpeAcTaBa Ha
l'omom oToky Omita je besumena onepema MO CIICHAPH]Y
bepucnasa Kocuepa. Ilog pyxoBoactBom [lymana Ilo-
noBuha u y3 nomoh Muoapara ['ajuha ckopo na je nena
eKHIIa PeXUpaa KoMala, KOJIaXHOT KapakTepa y3 10cTa
My3HUKe u iecMe. [ITyMuiIu ¢y 3aTBOpEHUITH.

Pequrers Muonpar Muite I'ajuh aBamyT je GopaBuo
Ha ['oJloM OTOKY, a jemaH ox TpexoBa My je OHO IITO je
HOCHO KOBUET Ha CaXpaHH 4YyBEHOT COBjETCKOT PeKHCEpa
Cepreja AjzenmrajHa. Ha ['onom oToky cy nmocrojanu u
3aTOYCHUIIM KOjU Cy MOTPJHO Ha3BaHU JIBOMOTOPLUMA,
ca IIMHUYHUM O0Opa3lioKemeM Ja Cy UM MOTpeOHa aBa
MOTOpa Kako O6u )KypHO 00aBJha Il MOCTABJHEHE 3aaTKe.
MHoru o BUX Cy OCTaBUJIM KOCTH Ha I'oioM oToky Pe-
nuresb Muoapar Mue [ajuh eto, HIje.

MusetoBa ronrota je novena 6e3aszieHO Kao U MHO-
re japyre roosiorouke mnpuue. CTyaupao je (GUIMCKY
pexujy y mikonu ['MK-a y Mockeu. 'onune 1947/48. na
I'MK-y, coymao je wyBeHor Kyrermosa, a umao je cpehy y
Hecpehu 1a 3ajeHO ¢ IPYTUM CTYIEHTHMa HOCH KOBYET
Ejsenmrajna kaga je caxpamuBaH. JyrocJIOBEeHCKH CTY-
JCHTH y JIBa HaBpaTa UMaJH cy cycpere Ha MHCTUTYTY
1 pa3roBope ¢ HerpuKkocHOBeHUM Ej3enmirajuom. [Tamre
13 THX CycpeTa Jia ce OH CYIepHOpHO anu JoopohymHo
CMEIITKAOo. TaKolje jemsom mpmirkoM, Muma Credano-
Buh, KacHHje JyTOTOJHMIIELHI YPEIHHUK Ha Tenesusuju, u
Urop llpeTHap koju je kKacHHUje ocTao xoup u Muoapar
lajuh Ownwm cy y mocern kox Muxauna Poma, ayBeHor
(GHIMCKOT peiuTesba, KOjH UX je y CBOME JIOMY M3BaH-
PENHO MPUMHUO. Y3 CBY JIETIOTY jeTHOTOIUIIEHET CTY/IU-
pamay MOCKBH, HU CITyTHO HHje J1a he HACTYITHTH TOPKU
nanu. Huje Morao H1 XTeo Jja y OHOM CTPAIIHOM BpeMe-
HY, KaJla ce CBE ITO je COBjeTCKO OIaTHIIO M IIPJbalio, 1a
HCTO YMHHU. JeIIHOCTABHO HEKE CTBApH je pa3Bojuo. bari
3aTo0, 3aCIyXHo je ['omu oTok. MICKpeHOo U TOIMITEHO MO-
e J1a ce KaykKeM: HUKaKBHX ,,TajHUX OpraHu3alja’ HUTH
JIeTMKaTa HUje OUII0, )ik CHMIIaTH]ja 33 PYCKY YMETHOCT,
3a oHO 1ITO ce 30Be Ejzenmuraju, [TynoBkuH, cBakako ga
jecte ¥ TO HHMje CKpUBao. MHOre HEeroBe Kojiere, Bepo-
BaTHO Cy OWJie MyJIpHje U MMaMeTHH]je, Te C€ HUCY EKCIIO-
Hupaiu. lbux HUKO UX HUje TUpao.

[ocne, xana je nonera Pesonynuja Mudopmobupoa, a
JYTOCIIOBEHCKHU CTY/ICHTH ,,[IOByYEeHU Ha3aJl, HACTABHO
mKkooBame y dunmMckoj mkonu BjekocnaBa Adpuha y
Beorpany. Y ®uiMcKoj MIKOIH je MHTEH3WBHO TOBOPHO
Kako cy Pycu jyrocnoBeHcke cTyqeHTe HoceOHo OaaroHna-
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KJIOHO mpuxBartaiu. Huje skerneo na mpuya npotus Pyca,
KOjHU Cy 3aucTa OMJIM BeOMa Cp/IauHH IIpeMa jyTrOCIOBEH-
CKUM cTyneHTHMa. Mimum cy GecriaTHo y mo3opuuiTa
JIOK Cy CTYJIUpPAaJIH, CBE UM je OMIJIO JOCTyIHO, a Muie
300r TOJIMUTUKE HUje
xTeo Ja naxe. [Iputom,
kaja je pebpyapa 1948.
yMpPO YYBEHHU COBjeT-
ckn pemutess Ceprej
Aj3eHmITajH,  TBOpAIl
,Oxnonmaue Ilorem-
kun”, Tajuhy je kao
JeAMHOM OJ CTpaHUX
CTyleHaTa,  yKa3aHa
4acT Ja ca PyCKUM KO-
jerama, IIOCJIE KOMe-
Mopauuje y WUncTuTy-
Ty KuHemarorpaduje,
HOCH KOBYET BEJIHKOT
pexucepa mo madera.
Ko6upu 3 OunmMcke mkone y beorpaay cy cBe TO UCKO-
pUCTHIIH J1a Ta ,,Harpazae’’ ['oauM OTOKOM. YXaICuiu cy
ra u3HeHazga, 1949. na Tammajaany Ha TEK 3a0YeTOM
caunmamy ¢unma Lpeenu nser mo cuenapujy Oto bu-
xaJpu MepuHa, kao acuctenTta ['ycraBa ['aBpuna. Camo
Cy JOIUIH W TOKYIIFIIA Ta, 0€3 WKaKBOT 00pa3iiokKema.
[lo xammemwy je mpoBeo 4eTHpu Meceua y lnaBmauun,
3aTrBopy y ueHTpy beorpana rue ce nanac nanasu [pu-
pOAHO — MaTeMaTU4Ku (akyiTeT, a OHJA ra, ca IPyroM
rpynom, cnposoze Ha ['osin 0ToK.

ITox onrty>x60M na je pycodmi (a Bosieo je Pycujy o
Kpaja )KMBOTa) OH je TIPOBEO JBE TOJIMHA Y JIOTOpY Ha
xpBaTckoM ocTpBy. llocne nBe rogune mpebanyjy ra y
paaHy Opurany koja ce Hanaswna y bpesu xox Tysne.
Opnatiie je Tpebano na Oyne Bpahen kyhu. Tamo ra je
HEKO OLIMHKApHO (a 3Ha Ce M KO) Jia je Mpuyao ca jel-
HuM Pycom, HOBMHapem. Tpu naHa mpe HEro mTo je
IJIaHUPAHO Ja ra mycre Kyhu, Ha ci1o0om1y, TIOHOBO ra
xarice, 1 ca jom asa Hecpehnuka Oanajy y opox Ilynar,
IUBJbAUKK OaTHHAjy U Bpahajy kao nBomMoTopua Ha ['onu
OTOK. Y BEroBHM IpeJicTaBaMa Urpaiu cy uMely ocra-
nux J{parociaB Muxajnosuh u Jparossy6 Muhysosuh.
HajzacnyxHuju 3a OCHHBame KYJITYpHOT >XHBOTa Ha
l'onom otoky cy Muoapar 'ajuh, peaurtess, apamcka
cekuuja; bepucnaB Kocuep, mucan, apaMcka ceknuja;
Anekcanjap — Ana Pajgakosuh, HOBHHAp, paMCKa CEK-
uuja; Munera Cajuh, mysukoior; Muxawmio — Mux Cu-
muh, HoBHHap (ysora XXuBke MuHuCTapke); C1aBosbyo —
[lypa NBanoBuh; bomko Tpudynosuh; Muxanno Hena-
koB; Hukona Basuh, peauress, npamcka cekiuja; Muio
Byjowesuh; Janko Epnessu; Bepa HenespkoBuh-Craknh
(Ceeru I'pryp, »xencku sorop); parocias Muxauiosuh,
mucat, apamcka cekmuja; Jparossy06 JoBanoBuh; XKuka
AspamoBuh, sekap, apcmakc ceknuja; [1ladan bajpamo-
Buh, neBau, wian OpKecTpa; 1 joI MHOTH JIPYTH.

Jenan on HajunTepecaHTHMjUX loONOOTOYAHA KOjU je
Y4eCTBOBAO y mpezicTaBama ouo je demnop — Muna [Tudar,
JIBOMOTOpALI, KAKO CY 3BaJId OHE KOj1 Cy OMJIM J1Ba ITyTa I10-

ciaru Ha oy oTok. 3a mera je [Iparocias Muxaunosuh
pekao 1a Ou MMao yCrelHy TIIyMadKy Kapujepy Ja Huje
ousio ['osior 0TOKA M J1a Ce HUje ONPEICITHO 3a T'eO/IC3H]Y.
CHHUMKE C TOJIOOTOYKHX TpencTaBa y nepuony 1951-
1954, xoju cy cauyBaiu
JeOMHCTBEH MaTepHjall-
HU JI0Ka3 O MOCTOjamy
MO30PUIIHOT  JKUBOTA
Ha OToOKy Taja cy mpa-
BUJIM, IIPETIIOCTaBJba
ce, Ilaja Kapamaruje-
Buh,  Qoropenoprep
CHOpTCKUX  HOBOCTH,
Munan [lemuh, ¢o-
TOpernopTep W  Tele-

BU3U|CKH  CHHUMATEJb,
Benumup JoanoBuh,
uHxewep  dotorpa-
¢uje.. Tomooroyanun

Bnanumup bobunar je
HampaBUOMaKeTy Jioropa. Ha jemHoM TolooToYkoMm Ka-
MEHY OCTao je, cajia je/iBa BU/IJbHB, YKIIECAH JIeTaJb KOjH
MIPENICTaBIba 3arPJibaj, a YIeUAT/HHBE U CHAKHE CIIUKE T10
M3JIaCKy M3 JIOropa Ha IJIaTHa U IPTEXE Cy MpeHenn AJl-
(dpen [Tan, Aure Jlykarenu, Huho Epuer, Iumo emajo...

Kynryprao-ymerauuku nporpam o [Ippom majy, 29. Ho-
BeMOpy ¥ 3a HoBy roguny monymaBaiu ¢y (GOIKIOpHU
u my3udkn HacTynu. lllaban bajpamosuh, xao nezeprep
13 BOjcke 300T Jby0aBu Mpema jeTHO]j IEBOjIIH, 3aBPIINO
je Ha ['omoM ToOKy. Y 3aTBOpY je OCHOBAaO 3aTBOPCKHU Op-
kectap. CBupao je 01y3, 11e3, MeKCHUKe U [ITTaHCKe Tec-
Mme. Hajume cy cBupanu necme o Jlyuca Apmcrponra
n Openka CuHaTpe.

[open ,OuaMcKuXx HOBOCTU®, MPUKA3UBAHU CYy U
¢unmosn ,,l'opku mupunay” u ,,[ ocriogun CMUT y ceHa-
ty”. Ilo mpaBuity cy GHIMOBH MPUKA3UBAHH IO JIOLIEM
BpPEMEHY ¥ HAKOH TEIIKOT' U HATIOPHOT pajia. 3aTOueHHIIH
Ou MOoOWITH 110 TIOPITH]Y BOJE ca 3PHIIETOM IacyJsba, a OH-
Jla OHaKO TaHKO OOydYeHU celieNn OW jeTHU y3 JIpyre Ja
ce rpejy, jep ¢y ce Ha Oypu U KOCTH JIeUIIE.

V3 nokyuiaje mMo30pHILHOT CTBApaJIALITBA, OEIEKUMO
U ,,pajuo” JIeJIaTHOCT pa3rilacHe CTaHulle, moMohy Koje
Cy ,,y’)KMBO” €MHUTOBAHE MOJyCaTHE EMHCH]E.

Bpenmo je moMeHYTH B PUIMCKY YMETHOCT 3aCTYTIIhE-
HY y OMOCKOIICKMM TPOjeKIIfjaMa, Ha OTBOPEHUM U Ma-
TallMHCKUM [IPOCTOPHMA Y CBa TPH JIOTOpa.

3atouenunu cy on 1949. no 1956. uzBonunu 18 nmpen-
cTaBa, KOJIMKO MX je YKYIHO OmIo Ha peneproapy. [Ipa
HaAMEHCKH TIpUIIpeMJbeHa MpenctaBa Ouna ,,besumena
omepeta” bepucmaBa Kocujepa. UyBeHH Kpajb poMcKe
My3uKe (pOopMHpPao OpKecTap...

PEIIEPTOAP IPAMCKE CEKIIMJE JIOI'OPA
A/IMUHNUCTPATUBHNX KAXXIBEHNKA
HA T'OJIOM OTOKY

1950/51. Ilpoyecuja (kapHEBAJICKO—CAaTUPUIHO TPHUKA

3ame) .
bczumena onepema, bepucnas Kocuep. Pexuja:
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Hyman [lonosuh. Muogpar ['ajuh. My3uuka 06
pana: Mwmtera Cajuh.
Jazasau npeo cyoom, Ierap Kounh. Pexwuja:
Muonpar I"ajuh.
Benuxa muna, bepucnas Kocuep. Pexuja: Muon
par I'ajuh
Ijecma mpmeux nporemepa, bpanko hormmh
3acjeoa, Pacum Ounmumnosuh. Pexuja: Muompar
l'ajuh

1951/52. Cymmuso nuye, bpanucnaB Hymmwh. Pe
xkuja: Muonpar ['ajuh
Tocnoha munucmapra, bpanucnas Hymuh. Pe
xwuja: Muonpar ["ajuh.
Toxonoupena muxea, Joan Crepuja [lomosuh.
Pexwuja: Muonpar I"ajuh.
Ilpcm npeo nocom, Joxxe Xopnar. Pexxuja: Muon
par 'ajuh.
Cmanoje Iasaw, Dypa Jakmmh. Pexuja: Anck
canyiap Panakosuh.

1952/53. Veaweno oerwuwme, letap C. [lerpoBuh —

[ermja. Pexwuja: Anexcannap Ana Pagakosuh.
llodeana, Mujioaun [ mumiuh. Pexuja: Anckcan

nap Pamgaxoruh.

Jlasca u napanasca, Joan Crepuja Ilomosuh.
Pexwuja: Anexcannap Pamakosuh.

Buoo, Janko Becennnosuh, /Iparomup bp3ak.
Pexwuja: Anexcangap Panakosuh.

Cupano de bepocepax, Enmon Pocran. Pexuja:
Anckcannap Papakosuh.

Komopcku mopuapu, Bond. Pexxuja: Anekcan
nap Pamakosuh.

Kpasw Bemajnose, iBan Llankap. Pexwuja: Ane-
kcannap Panakosuh.

PEITEPTOAP CEKLIMJE )KEHCKOI" JIOI'OPA
HA CBETOM I'PT'YPY U I'OJIOM OTOKY

1950/51. Ilpupenda pesugupku (Manu [pryp).
Komnaxx mporpam kaxkmenuna (Bemwku [pryp).
(®opmupame rpyre ,,Ctpena’).

1951/52. Henosnara jeqHOYHHKA 32 KOjy TEKCT TTHIITY
came xeHe (I'onn oTOK).

Bampa u ncneo, Mupa Ilynosa.

Tocnoha munucmapka, bpanucnas Hymmh
(Csetn I'pryp).

Onepema, (Konax apyja U3 MO3HATUX OTIEPA).

1952/53. [Ipcm npeo nocom, Joxxe Xopaar.

Cymmuso auye, bpanucias Hymuh.
Buoo, Jauko Becennnosuh — [Iparomup bp3ak.

PEIIEPTOAP JIPAMCKE CEKIIMJE BOJHOT"
JIOI'OPA HA CBETOM I'PI'VPY, VI'JbAHY,
BMJIEhU 1 I'OJIOM OTOKY

1951/52. dopmupame My3uuke cexkuuje (buneha)

dopmupana: rpamMcka cexImja
Komnax nporpamu:
Buoo, Janko Beccnmuosuh. Pexwuja: Janko Ep
JIeJbH.

3ona 3amguposa, CreBan Cpemail. Pexxuja: Janko Ep-

JICIBH.

Kowmana, bopucas Cranxosuh. Pexuja: Janko Ep

nespu. [Tomohnuk pexuje: Hukona Basuh.
1952/53. Kup Jamwa, J. C Tlonoanh, Pcxwuja: Hukona Ba
Buh.
Omay, Ayryct Ctpunnodepr. Pexxuja: Janko Epnespu.
Xajoyk Cmanxo, Janko Becenunosuh. Pexuja:
Janko Epaessu.
Ulyma, A. H. Octposcku. Pexxuja: Hukona Basuh.
1953/54. Illyma, A. H. OctpoBcku (00HOBa Ha ['0)10M 0TO
KY, Y HCTO] PEeXKHjH).
Cesu moju cunosu, Aptyp Muuep. Pexxuja: Hukona
Basuh.
3anam I'ocnohe Bopn, 1lopu bepnapn Lo. Pexwuja:
Hukona Basuh.
Cymmuso nuye, bpanucinaB Hymuh. Pexwuja: Hu
koa Baswuh.

[To3opHIITE M yOnIITe YMETHOCT UMAJIH CYy HCLEITH-
TEJBCKY M KaTap3n4yHy Moh, Kpo3 kojy ce ociobahana He-
raTWBHA €HEePryja KaKo 3aTBOPEHHUKA TaKO U UCIICAHHUKA
3aTBOpEHHUIINMA je OHA JOHOCHJA PagoCT, OXpadpeme U
HajJy y Oosbe maHe a BehnHa ucrnemnHuKa je 6ap Ha Tpe-
HyTaK 1nocTajaja xymanuja. Hemoryhe je He cmomeHyTH
MPOCBETUTEIbCKY W TENAromky (QyHKIH]jy, jep MHOTH
KOKIHECHUIM U UCICTHUIM Cy TEK OBJC yIO3HAIH Jea
JPaMCKHX ayTopa a Takohe IpBH ITy T IIIeAaIi O30PHII-
HY MIPEICTAaBY.

Kao jenan oz 3akspyvaxa Hamehe ce 1a je KpeaTHBHOCT
MMaJia TePaneyTCKO CBOjCTBO jep je omoryhaBaa 3a00-
paB M oIyIITame. 3a OHE KOjU Cy HEMOCPETHO YYEeCTBO-
BaJl y peaiu3aluju npeacrasa 3adopas je Ouo nyxu, a
3a OHE KOjH Cy Kao MyOJuKa Tiefalii — KpaTKOTPajHH]H.
Aunn 0e3 003upa Ha aHTaKOBaKE Y CEKIlMjaMa 3aTBOpe-
HUIIM CYy MMAJIM UCTH TPETMaH Kao U CBU JIOTOPAIIIH.

[Tpuua o deHomeHy mo3opuInHOr )UBOTa Ha [omom
otoky u CBetoM ['prypy npBH IyT je OBUM CBEJOUCHEM
1eNoBUTHje TTpeacTaBibeHa. OHa, CBaKaKko, HUje 3HaYajHa
3a pa3Boj CBEYKYITHOT MOCJIEPATHOT IIO30PUIIIHOT KUBO-
Ta, alli HEeCyMIMBO 3aciykyje na Oyne 3a0enexeHa U
OTKpHBEHA MOKOJbEHMMA KOja Jojiasze. 3HayajHa je Kao
COLIMOJIOIIKO U CIIEHU(PUYHO YMETHUYKO CBEJOYAHCTBO
JIBa/ICCETOT BEKa jep TOBOPH MOTPECHO M ayTEHTUYHO O
HIOCTOjaby MMO30PHINTA CBYAA M HA CBAKOM MECTY, Ia U 'y
HeMOryhHM, CypOBHM OKOJTHOCTHUMA, TAMO HET/Ie Ha I'pa-
HUIY )KUBOTA U CMPTH.

k% 3k

300r u3jammaBama 3a Peonyuujy Ub (Mudpopmanu-
OHOT 0Mpoa) cyheHo je NI aAMUHUCTPATUBHO KaXKEHCHO
(,,iom mepama’) 16.018 numa, o jemrom, uinu 16.312 1o
JIpyToM, Takohe 3BaHHYHOM, IP’KaBHOM H3BODY.

3a Pezonyunjy Ub Tokom 1948—1951. uzjacuuino ce
55.314, ognocuo 55.080 nuua, a ¢purypupa u tpehu, ta-
Kohe 3BaHUYHH U3BOD, ca OpojkoM ox 55.663 nura.
HocrymnHa je n nemudpoBana 6aza ox 61u3y 500 crpa-
nanux Ha ['0J0M OTOKY.
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Razgovor

,MRDUSA" JE TIPICNI PRIMJER KAKO SE POD PLASTOM
KULTURE PONOVNO | IZNOVA RADA AGRESIJA | DEPRESIJA

Razgovarao: Mario Ivkié¢

Robert Pehar, glumac

Glumac HNK Mostar, Robert Pehar, ve¢ nekoliko
puta se predstavljao brcanskoj publici svojim
nastupima u predstavama mati¢nog kazalista, kao i u
koprodukcijskim aranzmanima. Iza sebe ima zavidnu
glumacku karijeru i iskustvo. Na ovogodi$njem festivalu
u Brckom briljantno je odigrao ulogu seoskog ucitelja u
»Predstavi Hamleta u selu Mrdusa donja“ Ive Bresana a
koju je rezirao Ivan Leo Lemo.

Igrate ,,Ucu*, reklo bi se jedini glas razuma u mrdusi
Donjoj. Kako ste ga Vi doZivjeli?

Da. Jedini antipod onome §to se desava kao posljedica
jedne drustvene krize, koja sustavom vrijednosti i
mentalitetom ljudi koji zZive na ovim prostorima, izgleda
kao vjecita tema. Ucitelj zapravo postaje dio te cjeline
koja se na svoj nacin dehumanizira kroz jedan stalni i
opre¢ni strah a koji nastaje od posljedica onoga Sto ¢e
tko misliti 1 kako ¢e tko neSto rezonirati. Na zalost, on
na kraju postaje dio cijele te situacije i ovdje je nekako
redateljski rijeSeno, zapravo Ivan Leo Lemo je to napravio
na neki nac¢in da ovdje, obzirom da je autor Ivo Bresan tu
situaciju ostavio otvorenu, imamo samo informaciju da
on, zapravo, ne podrzava Jocu, za kojeg se cijelo vrijeme
bori. Ovdje je Lemo dao jednu unutarnju katarzu, jedan
tragicni kraj gdje ne znamo jesu li ljudi dosli do katarze,
ali znamo da im je jako tesko zbog onoga u cemu zive i
kako zive.

Uvijek moZemo porediti radnju iz predstave s
danasnjim vremenom. Kako biste Vi uporedili radnju
iz ove predstave s onim §to danas Zivimo?

Najvise sa zavr$nom scenom. Znaci sam taj kraj, kako
ga je postavio Lemo u ovoj situaciji, je poruka: ,,Boze,
kakvi smo mi to ljudi? Gdje mi to Zivimo i na §to smo sve
spremni?*

TeSko je postaviti ,, Hamleta u Mrdusi Donjoj“ nakon
mnogih izvedbi i nakon filma. Medutim Vi ste evo u
ovoj predstavi nastupili malo drugacije. Ubacili ste
nesto novo.

Mi smo do sada igrali ovu predstavu samo u Mostaru
i Zadru. Igrali smo pred reprezentativnom publikom,

osobito na premijeri, gdje je bio Vinko Bresan i ljudi iz
mnogih kazali$nih ku¢a i koji dobro poznaju taj materijal,
i svi su rekli da je to sasvim novi pristup, a osobito ta
mjesta prijelaza u predstavama koje smo navikli gledati
ili kao spikerski dio Citanja tih vijesti o tome $to se sve
desava u Mrdusi Donjoj u toj Dalmatinskoj Zagori iz tog
vremena i tog politickog sustava, a ovdje smo dobili jednu
postavku da to izgleda kao temelj zla svega onoga cega
su posljedice i ovo §to imamo dan danas. Ne mislim samo
na rat i sve §to se desavalo, nego temelj zla u mentalnom
smislu. Ovaj tekst je napisan 1965. godine, a svi tako
mozemo prepoznati da je on svevremen i suvremen, i da
se ne odnosi samo na drustvo kao takvo, nego se odnosi
na ono §to jest rak rana ovih prostora a to je jedan duhovni
primitivizam koji nas dovodi do otudenja jednih od
drugih, pa i od nekih svojih najjacih ljudskih uvjerenja,
a to je da ne trebamo jedni druge u teskim situacijama
niti ponizavati niti dovoditi u jo§ veéu nedoumicu, a sve
sustavom i pamecu po principu ,,ja sve znam*. Evo toga
smo svjedoci na zalost i danas. Sve pric¢e koje pocinju,
dijalozi koje sluSamo, rasprave koje gledamo izmedu
nekakvih politiara, svatko ulazi u taj razgovor, pa ¢ak i
voditelji tih emisija, sa ,,Ja, Ja, Ja..“ tako da mislim da je
o tome zapravo i pisao Ivo Bresan. To je jedno primitivno
sebeljublje i narcisoidnost koja gubi op¢i moralni kriterij
u drustvu koje bi trebalo imati nekakve svoje vrijednosti,
i gdje se pod plastom kulture ponovno i iznova rada i
agresija i depresija. A sve zato §to se puno hoce a ne zna.
I ne Zeli se i¢i u put spoznavanja i samih sebe i onoga Sto
radimo i §to zivimo.

Ono §to sam osluhnuo odmah nakon predstae, jest
da je publika komentirala da je trajanje duZe od dva
sata predugo. Je li mogao ovaj tekst da se igra u kraéem
vremenu?

Ja se ne sje¢am da je i jedno igranje ove predstave bilo
krace. Verzije koje sam ja prije gledao traju otprilike
toliko, a neke i duze. Mislim da je malo tesko, ako se
zeli saCuvati izvornost teksta, $to je bio cilj redatelja,
iSta kratiti. Mislim da to za ovakvu vrstu predstave nije
predugo.

Takoder sam osluhnuo publiku da ste u ovom igranju
Vi najbolje i najuvjerljivije odigrali svoju ulogu od svih
glumaca iz ansambla.

Hvala lijepa! Takav kompliment jo$ nisam dobio. Meni
je zao zbog ostalih kolega. Mislim da smo ovo igranje
u Brckom uspjeli nekako izvudi, ali imali smo peh da
nam se pola ansambla iznenada pred samu predstavu
razboljelo. Mozda se i osjetilo kod nekih kolega na
glasovima da su promukli i jedva prebacivali rampu. Cak
sam i ja malo prehladen. Ali smo se veceras silno trudili
da sve to maksimalno dobro odradimo. Ja se nadam da
nam publika ovdje nece puno zamjeriti.

BILTEN BR.
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Pa3rosop

AHBHA JE OPEJIUJA

Pasrosapaina: Musbana Byphesuh

Kako cme oosrcusjenu Auljy xoja je najmyscnuju u
Hajuecpehnuju 1ux y npeocmaesu?

CBHU TUKOBH Cy TY>XHU M HECPETHH, aJIH HA KPajy CBU
Tpake cBjeTsio. AHDa je HeHcKBapeH JIHMK, y ceOu nma
HENITO JjeYje, uMa CBoje ujeaje, pacTprana je usmehy
JbyOaBu nipeMa Joiu u ctpaxa ox oma. OHa Ha Kpajy Oy-
JIe CJIOMJBCHOT CpIIa |, Kao IIITO je HeTMje PeKao U pema-
TeJb, )KMBa 3akonana. OHa TaKo HEKaKo 3aBpIliaBa CBOjY
cyabuny. [a nu he 3aBpmutu kao Odennja HeKaKBUM
caMoy0O0jCTBOM WJIM Jpyraduje, jep OHa BHIIC HEMa Y
IIITO BjepoBaTH, HEMa ce ueMy Haaatw. Jla, oHa je 3amcTa
TY’aH U HECPETaH JIUK.

Kpxka u wexcna Auha na kpajy uma mexcax uzoop
uzmeljy wybasu u ooanocmu nopoouyu?

Ona Oupa mopoauIly jep ox Te JbyOaBW BHINE HEMa
numra. OHa, Kaga je JoXKHUBjea Ty cpaMoTy U Kajaa je
on0aueHa, HeMa ce BUILIE YeMy HaJIlaTH U OHa MOpa OcTa-
TH. YCTBapH oHa yorhe He Oupa jep joj je TO jeauHO Tpe-
0CTalo.

3Hauu u 0a je nopyka 0a ceako Ko NOKayce mano
oynma u He Oyoe noxopan 6uea oobauen u 3aspuiu
mysncno?

Haxxanoct decTo ncnaaHe aa je Tako, Mako ja MUCIUM
Ja y Jeyauma Tpeba HmeroBaTd OHO INTO je 100po u ja
HE MOpa yBHUjeK OMTH Tako. MoJia oBa IpecTaBa u He
3aBpIaBa Oaml OBaKo, jep je pefaresb OPUTHHAIHH KPaj
npenHauno, 1a He Oynemo cBu bykape, Beh na u bykapa
nokymia npoHahu csjeriocr.

bpewanosoz ,, Xamnema® nocmasmwana cy muoza
nozopuwima na oeum npocmopuma. /la au je mozyhe
wez06 meKkcm uzpamu Ha opyzavyuju Hayun 00 eeh
euhenoz?

I'memana cam HEKOMWMKO M3BEAOW OBOT TEKCTa M Kaaa
j€ OIITy4eHO J1a MM TO PaJNMO, PEKJia caM: Ma, Xajlie TO
je Beh Bul)eHO ¥ Ty ce HUIIITa HOBO HE MOXE HAIlPaBUTH.
Anu Ha Kpajy OaBJbera bpemaHoBiM TEKCTOM, BH/IjeITH
CMO Ja je OH THCaH | 3a TaJallbe, U caJallmhe U 3a Oy-
nyhe Bpujeme u 1a 1aje MHOTO IIPOCTOpPA 32 HAAOT Ay,
WHOBAIlUje U TPpaXKeHhe HOBOT M3pasza. Mucium jaa je pe-
Jaresb, 3ajeIHO ca Hama, OJJIMYHO [TOCTABUO CTBApH Ha
aKkTyJaH HayuH. Tako Aa HECaM MMaja IpaBo, yBHUjeK ce
CBE MOXKE€ yPAJIUTH Ha IPyTaduju HAYMH.

LlIma je naxkute uzpamu, gecene uiu myxyncue ynoze.
Ha koju nauun cme zpaounu ceojy Anhy?

TexHUKa ylacka y JIMK je y MPUHIUIY YBHjeK HCTA.
[IpBo peauTess U3HECE 3aMHUCA0 U OHJA YUTajyhu u HIL-
yuTaBajyhu TeKCT MoKyIaBare Jia pacrakyjeTe JUK Kora

urpare. HakoH npBor unTarma jacHO je KakaB je TO JIHK.
OBaj myTa Moja BW3Wja AHNe IMOKJOMUIA Ce ca pera-
TeJHOBOM 3aMHUCITH. HapaBHO y TOKy ITpoOa OmIIo je myHO
npocTopa 3a gunece. Jleo je cjajaH u 4OBjeK U peaare’b,
W 3aHCTa je CIoco0aH W3 CBaKOr' Of] HAaC J1a U3ByYe MakK-
CUMYM.

Cuenocpaghuja je cneuyuguuna, ne packowina anu
ehexmna?

Mucnum na ce XTjenmo ca cueHorpadujom nzbjehu
3aTBOPEHU TPOCTOp W, HapaBHO, clieHOrpadwuja mpaTu
MjECTO ofipKaBama pajiike, a To je ceno. Cre je ypaheHo
BpJIO jeIHOCTABHO, JlaTa HaM je MOryhHOCT J1a ce mourpa-
BaMO ca eJIeMEHTHMA IIITO, MUCIIUM J1a, ITyOIUITN U3TJIe-
na e(heKTHO.

Ilybonuka, unax, cee je mo 3602 we?

[aje rox urpamo umamo a06ap npujem nyosauke. OBo
HUje TpeacTaBa Tije mMyOauKy moja MpeacTaBe Tjepare
Jla ce CMUje Jia aruiayupa Wi jaa riade. Mucium na
M TEKCT M Hallla u3Be0a y KOHTUHYHUTETY APXKE MaKIby
ko myOnuke. Mnak, KazadwiiTe je TAaKBO Jia ayTop Mpe-
cTaBe Mopa, 0e3 0031pa KakaB je TEeMaTCKH TEKCT, OCTa-
BUTH cerMeHTe rije he ce myOnnka HACMHjaTH U arJiay-
JUPATH.
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Pasrosop

AlMNEN HA CBUJECT

Pasrosapana: Harama I'Bo3nenoBuh

Ilokazanu cme oa je 060 Komao o jeonoj cmpaui-
Hoj u3oaju, mo je konua ca Xamiemom Koju Ha Kpajy
ocmaje cam?

Tako je. I mocTaBiba KJby4HO MUTamke, Koje u bpeman
IOCTaBJba, a TO je: MMa JIM Y0OBjeka Ha OBOM cBjeTy? Ha
Kpajy MpelcTaBe Kaja ce yHajlid CBjeTVIO Y calld M Ka-
Ja TIIYMIIM MO3UBajy MyOIMKY /a yHalad CBETIO y CBOM
yMy, CBH, 3alpaBo, NOCTaB/baMO NuTame. Koinko cMo
JByI1 UMa JIM 4OBjeKa y Hama cTBapHO. C THUM KpajeMm,
TOM U3/1ajOM, KOjy CT€ CIIOMEHYJIH, )KeJbeIH CMO TUM YH-
HOM J1a u3ule Ha TIOBPIIMHY Taj cpaM. M ce Tako MaJio
CpPaMHUMO 32 CBOje MOCTYIIKE, U 3aTO aKTUBHO YKJby4Yyje-
MO MyOJUKY Aa ce CBH 3alIUTaMo: UMa JIM YOBjeKa y Ha-
Mma? LlTo je HajOMTHHjE OHO LITO CMO JKEJbEIH Ca TUM
KpajeM To je /1a Ha MOBpIIUHY u3al)e Taj cpam, jep ce Tako
MIPOKJIETO MaJIO CPAMHUMO 3a CBOje rmoctymke. OOUYHO ce
IMOHOCHMO HamuM TiaynoctuMa. CyJjesoBameM Yy THM
Bykapunum konuma. OBjje HUje KOMyHU3aM y MPBOM
IJIaHy, CaMO 3aMHjEHUTE OBE 3acraBe, na here no00MTH
Bocuny u Xepuerosuny nanac, noouhere mnujenu Peru-
OoH. MM CMO OCTaBWJIM MHTErpaJHU bpemaHoB TekcT u
HHUIITAa HACMO U3TyOWJIH, jep CMO U JlaJbe Y UCTOM Bpe-
Meny. [lo MeHU je jemnHO TeTUTUMHO U MOPAJTHO TIOCTa-
BUTH TO [UTAE: UM JIK YOBjeka? AKO CMO CBjeCHH Ja
cyajeiyjeMo y pasHUM H3jajama 6ap ia ce MOYHeMO 3a
Te u3zaje cruajeru. To je moderak. Ako cMo ycrjenu Ma-
JI0 TI0 TOMeE 3arpedarTy ca OBOM IPEICTaBOM OHa je ycIije-
na.

Ilo3ue znymaua na Kpajy nyonuuyu oa ynane ceem-
710 no3ue je na oceeuthusarwe. Ceemino je ygexk cumoon
ceecmu?

Tako je. [lokymaj qoxxuBjeTH Karap3y, gohu ao cebde,
a TO ce He MOXKe aKO CTe Orpe3iIH y u3fiajaMa YBHjeK ce
“Ma ajgubu: U IpyTH TO paze, ma mra? Ako hemo Tako
0JIrajaTy TeHepalrje y TAKBOM HECKJIaly Ca BIACTUTOM
cagjemthy rme uaemo? 3aTo amnellaTUBHO KaXeMO ITy-
ONMUIM: TIOKYIIAjTe YIAIUTH CBjETJIO Y CBOjUM IJlaBama.
[Nounure ce ctunjern. To je HajOOIBH TIYT 32 IPOMjEHY
KOja MOYHIbE, He y KOJIEKTUBY, HE Ha Pa3WHU AP)KaBe, €T-
HHUIIMTETa HETO Ha Pa3WHU MHTeNeKkTyanna. Pehu cedu:
ja caM KpHB ja caM yIlIao y Mpak u CliMjeanM pasue by-
kape. Kana hy pehu: He sxenum y Tom cyajenosaru. Min
— aKo caM CYZjeJIoBao, U TO je JbYJCKH, Ja KasKeM: OIpo-
ctute, norpemuo cam. OBa mpeicTaBa MMa Taj KOHIIENT,
3aTO CMO 3aIlTUJBUIIN Taj Kpaj [a Oy/ie eKCIUIHITNTAH, jak
1 MONhHO TTOKa3aHo.

be3 ouneme?

[a 6e3 nuneme. He najte na Hac yByKy y HOBa paTHa
kona. Ha »ayoct HUIITA HUKAA, HA OBUM MPOCTOPUMA,
11a ¥ y CBHjETY, HUje UCKJBYYEHO.

Mene 3aucma hacyunupa a1yyuoHocm 0802 Komaoa,
Koju je nyn eampe, 3anpaego. Konuxo eam je mo ouo u3-
azoe kao opamamypzy?

To je ancomyTtHo Tako. MohHo u jako. Ta Tparuko-
Me/iMja Koja MpIITH, OeckoMIrpoMucHa je. Taj jesauk Ha
KojeM je penutesb JIemMo HH3HCTHPAO, Jep OH je U caM 3
TOT Kpaja, OH je Iera 4aK Bajus3upao. bpewan je Ha-
IPABUO CBOj PEBUMPAHH TEKCT HAKOH IIPEMU]EPE U T
TEKCT je yIIao Y aHTOJIOTH]y jyTOCIIOBEHCKe aApame. Mu
CMO ra, 3axBasbyjyhu Jlemu, yduHHUIN joII MaJlo PyaHu-
MEHTapHUJUM, TPUMHUTHBHUJUM. Taj je3uK je y KOHTpa-
CTY Ca HAaIllUM TJIABHUM MPOTATOHUCTOM — YUHTEJHEM.
Taj moHMKEeHN WHTENIEKTyatall KOju ce Ha Kpajy yrnhe
y TO KOJIO U TIOCTaje TPo3aH, oABparaH 4osjek. Msnaje
JbyZICKY CBUjECT u moctaje npumurusal. [Ipuapyxu ce,
BCrOBa U3/1aja je HAropa, jep je jeAMHU CBjeCTaH LiTa
pamu. Octanu cy n1y6oko y HecBjecTd. OHU ce Ha Kpajy
ocsjecte. Beha je bBykapuna moGjena - jep ce oH Ha Kpajy
cinomu. Hajropa n3maja je YauresbeBa - m31aja HHTEIICK-
tyanna. Kao mTo 3HaMo U3 Hallle CKOpe MPOLUIOCTH TO
j€ HaCUTYpHHjH IIyT y MPOMACT.

Kao je cuenocpagpuja 6una nocmae.wena npe npeo-
cmaese ywiao je 4oeek uz muma gecmueana u npoKo-
MEHmMapucao: 6u0U KaKeo Hebo, a 3auimo nema cynya?

Mu, 3ampaBo, Of MoYeTKa Cyrepupamo Ja je TO He-
00 Ha kojem HeMa cyHua. Of no4eTKa TBPAUMO Ja je TO
CBHUJET TOI' KOJIGKTHBHOI HECBJECHOT' Y KOJeM CE BPTUMO.
U3 kojer CBaKo 3110 MOXXe HACTATH, jep CBE LITO je He-
OCBJEIITEHO je oracHo. Barpa koja ce MoXe U3 ormbuIITa
MIPETBOPUTH y MOKap KaTacTpodaaIHux pazMjepa.

Cemuna cam ce jeonoez eceja Ilagna Cmegpanosuha o
Toooy y kojem on 2oeopu 0a bexem, cnukajyhu byocke
Kpeamype, cée 6peme 4UMAOUA NO3UCA HA OHO LUMO UM
Jje ynpaso cynpomno. Tako moscemo nocmampamu u
08y CIIUKY KOJy cme Ham éeuepac 0aJjiu.

To je ornenano uz Mpayiiie 10mbe, TAKO CXBaTaMo Kak-
BY He Tpebamo 6uth. OBO je CBe U3 KOHTPE, jep HEMOJMO
JOIyCTUTH Ja Oy/e KaCHO Kao 32 HHX. YIUIMMO CBJETIIO
paHuje, IpHje Hero MITO HAC HaroBope Ha koJjo. OBO cMO
Mu 91-Be. Can ce CBU MOKEMO yAapart, ajld HEKE IITETE
Cy 3a TeHeparmje.

0eo je anen na ceecm, jep mopa ce Hanpeo oa.ve noh,
Kaxo Kayce Apcen.
Tako je. Hema Ham Hatpar.
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Osvrt

BUKARA NAS SVAGDASNJI

Pise: Elvis Ljaji¢

Pretposljednja predstava u takmicarskom programu
ovogodisnjih Susreta je ,,Predstava Hamleta u selu
Mrdusa Donja™ Hrvatskog narodnog kazaliSta Mostar,
autora Ive BreSana, koju je rezerao Ivan Leo Lemo.
Rije¢ je o inscenaciji teksta koji ve¢ decenijama odbija
da prestane biti aktuelan i ¢ija izvodenja su uvijek pravi
pozorisni dogadaj.

Predstava tematizira jednu od uvijek aktuelnih tema,
o tome kako polusvijet i $ljam iskoristi velike drustvene
i historijske prevrate kako bi dosao do mo¢i i vlasti.
Bresan koristi pricu o Hamletu i parodira je, smjestajuci
je u selo Mrdusa Donja, mijenjau¢i dvor kao mjesto
donosenja odluka gumnom. Do kraja ogoljeni odnosi
medu likovima jasno pokazuju tadasnje, ali i sadasnje
stanje u onome S$to bismo mogli nazvati vlaséu.

Ansambl Hrvatskog narodnog kazalista iz Mostara
dobro je reagovao na Bresanov tekst, ali i na Leminu
reziju. Igrali su ujednaceno, govorne i tjelesne radnje
su bile jasne i u¢inkovite. Uz Knezovica, koji je odigrao
veoma dobro ulogu Bukare usprkos zdravstvenim

problemima, i Jelena Kordi¢ Kuret, Ivan Skoko, Robert
Pehar, Angela Bulum i drugi pokazali su zavidan stepen
dobre igre, kao i da im je za puno ispoljavanje talanta
potreban i dobar komad i jasna rezija. Pri tome posao im
olaksava i jednostavna i ucinkovita scenografija i kostim.
Kao i ,,Ustav Republike Hrvatske™, tako i ,,Predstava
Hamleta u selu Mrdusa Donja“ zavrSava nude¢i nadu i
moguénost promjene, tako $to se u likovima budi osjecaj
stida za ono S$to su uradili, te pozivaju da se upali svjetlo,
kako doslovno tako i simbolicki.

,Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja“ je
dobra predstava koja ¢e, usprkos nekim objektivnim
problemima, sigurno imati dug teatarski zivot u svojoj
mati¢noj kuci. Takoder mozemo zakljuciti, s obzirom
na to da imamo jo$ samo jednu predstavu pred nama
u okviru ovogodisnih Susreta, da smo u Br¢kom mogli
gledati dobre predstave, razlicitih poetika i zanrova, te
vodec¢i se zajednickim zaklju¢kom ,,Ustava“ i ,,Hamleta*
- da ima nade za bosanskohercegovacki teatar.
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Komentar

STARIMO

Pise: Tihomir Bijeli¢

Starimo.

Susreti kazaliSta biljeze trideset i Cetvrto (34.) izdanje.
Kazu da imaju i viSe godina postojanja.

I publika stari. Sepamo, gegamo se, jedva koradamo. Ali
ustrajni smo. Jo$ smo tu.

Ima i mladih. Nisu jo$ postali dio ambijenta. Tako sjedim
i divim se. Negativno. Poslije ¢e re¢i kako sam protiv
mladih. Nisam. Jesi, kazu svi ostali. Pa dobro, jesam. Ali
samo protiv nekih.

Gledam tako, predstava pocela. Izlazi jedna mlada
osoba, ulaze tri. Izlaze Cetiri, vraca se ona prva. Izlaze...
Izlazi osoba i jednostavno oSamari vrata, koja se s
treskom zalupise. Mozes zamisliti kako je to odjeknulo u
tihoj dvorani, u kojoj publika promatra scenu i zbivanja
na njoj.

U sljedecoj sceni osoba X izlijece iz dvorane uz tresak
vrata i jo$ u polozaju otvorenih vrata kihnu tako glasno
da je opet, vjerojatno, odjeknulo u dvorani. [ uz to so¢na...
Jedan od mojih kolega, Sale¢i se naravno, rece kako nije
¢uo poruku prije predstave: ,,Ne pljuj po podu®. Da, tako
je nekada bilo. To je bio ruzan obicaj pljuvanja po podu.
Ali to je bilo davno. Sada nije problem pljuvanja po podu,
nego pljuvanja po kulturi.

Zato stalno apeli da iskljucite mobilne uredaje, da
ne koristite foto aparate. Ljudi, jednostavno, ne mogu

S

shvatiti da objava na facebooku ili drugim drustvenim
mrezama materijala s nekih dogadaja podlijeze zastiti
autorskih prava. Podlijeze =zaStiti znoja ulozenog u
realizaciju dogadaja.

Zato me kolega i pitao za poruku: ,,Ne pljuj po podu‘.
Pod i pozornica su kruh naSe kulture. Za pozornicu se
jos kaze 1 ,,daske koje zivot znace®, a ako je pod upljuvan
tko ¢e onda onima koji se muce dati slobodu izrazavanja
i slobodu pokreta.

I jo$ nesto. Moje kolege snimatelji, dobili su nalog
na jednoj predstavi kako smiju snimati samo tri minute
scene iz predstave. Nakon toga su morali iznijeti kamere
vani. S druge strane oni koji su ostali junackim djelom
snimali su onaj dio predstave kojeg sluzbene kamere nisu
smjele. Je li to odraz smjelosti, poStenja ili kulture.

Takvi ¢e sutra kad ih ne budete gledali posegnuti za
vasSim novcanikom, stavit ¢e ruku u kasu vaseg poduzeca,
jer svoje junastvo dokazuju radnjom koja nije primjerena
mjestu i vremenu. Mozda preteske rijeci, no urednik je
trazio drugi dio. Zao mi je ako sam nekoga povrijedio
ovim tekstom, ali je tekst jednostavno nastao kao odraz
zelje da postanemo bolji promatraci nase kulture.
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Najava

CETVRTAK, 23. XI DOM KULTURE BRCKO 19.30

autor: Selvedin Avdié

rezija: Selma Spahié¢

dramatizacija: Emina Omerovié,

Bojana Vidosavljevi¢, Selma Spahi¢

scenograf 1 kostimograf: Sabina Trnka
dramaturgija: Emina Omerovi¢

scenski pokret 1 koreografija: Thomas Steyaert
muzika 1 izbor: BASHESKIA & EDWARD EQ
videoart: Kenan Zekié (graficko oblikovanje),
PAL-e (adaptacija i montaza), Sani Terzié¢ (vi-dzej)
lektorica: Merima Handanovié¢

producent: Hazim Begagié¢

izvr$ni producent: Denis KrdZzali¢

inspicijentica: Sabina Glogovac

fizicka priprema glumaca: ElImin Ahmetovié
zumba-treneri glumaca: Dila ImSirovié-Seferovi¢,
Nina Sivi¢-Mehaj

korepeticija ,,benda* u predstavi: Igor Kasapovié

ULOGE:

Adis Mehanovi¢
Andela Ilié¢

Benjamin Bajramovic¢
Lana Deli¢

Miki Trifunov
Miroljub Mijatovi¢
Nusmir Muharemovié¢
Predrag Jokanovi¢
Sabina Kulenovi¢
Sasa Handzié¢

Selma Mehanovic¢
SiniSa Vidovi¢
Snezana Vidovié¢
Zlatan §koljic'
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