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pokusati ga potpuno izvrnuti
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Zajedno s Ivanom Velisavljevi¢em adaptirali ste tekst
DuSana Kovaceviéa i smjestili ga u Banjaluku pocekom
90-tih godina proslog vijeka. Zbog cCega ste se odlucili
na tu adaptaciju, koja na neki nacin donosi i sasvim
novi komad?

Pa jeste. Cak smo na prvi pogled izvrnuli stvar skroz
naopacke. Ivan Velisavljevi¢ je dramaturg s kojim ja
jako uspesno saradujem ve¢ godinama i jako je vazno da
formirate neki svoj tim kada ste reditelj koji radi u raznim
pozoristima. Ivan i ja smo, izmedu ostalog, radili zajedno
i predstavu ,,Sinovi umiru prvi“ koja je prosle godine
bila izvedena ovdje i imala je vrlo uspjesan festivalski
zivot i na svim izvedbama i ovo je prirodni nastavak te
saradnje. ,,Sabirni centar* je komad koji je mene odavno
privlacio, od svih Kovacevi¢evih tekstova mi je bio
komad u njegovom opusu koji govori o tom dodiru svijeta
zivih i svijeta mrtvih i to je prvo $to me je privuklo jos$
davno. A kada je doslo do toga, u dogovoru sa upravom
pozorista da radimo bas taj komad, Ivan i ja smo trazili
klju¢. Zasto bi to sad, osim toga §to sam pomenuo, bilo
jos interesantno. I onda smo dosli na ideju da kada ga
ve¢ radimo u Banjaluci, u Potkozarju, u Krajini, da ga
vezujemo za taj prostor, da tako to moze da bude jako
interesantno. Mnogo direktnija jedna asocijacija, ona veé
postoji u komadu, rusenje sistema vrijednosti profesora
koji hoc¢e nesto da sacuva i tim leSinara oko njega koji

hoce to da razgrabe, njegovog sina, Zene i ostalih. Jer
to od porodi¢ne drame postaje metafora rusenja sistema
vrijednosti drustva. Dakle, to je i napisano pocetkom
osamdesetih godina proslog vijeka i o istoj stvari je
govorilo, ali mislim i u¢inilo mi se da ovo moze da bude
jedna direktnija asocijacija da se pri¢a lokalizuje, da
se osvoji taj milje Banjaluke pred sam rat devedesetih,
gdje postaje interesantno, a to je i selektor ovogodisnjih
Susreta, Almir Basovi¢ je primijetio u svom izvjestaju da
se neki toponimi vise tako ne zovu, ne postoje, ni imena
ulica i lokaliteta oko Banjaluke, da ve¢ to budi neke
asocijacije gledaocima danas.

Tako i vas glavni junak, profesor, nije arheolog koji
traga za rimskom nadgrobnom ploc¢om, nego profesor
istorije koji Zeli osnovati muzej narodne revolucije.

Komad na prvi pogled ne govori o ratu i o raspadu
zemlje, ali je vrlo indikativno da se to deSava tada, te
devedesete. | sada sve $to se tu pominje, kada vi imate
svijest kao gledalac Sta ¢e se sve dogoditi za manje od
godinu dana, kako ¢e se stvari odvijati, onda to ima
jednu drugu konotaciju. Tako da nam je to bilo jako
zanimljivo i i8li smo na to da se zapravo locira kada je
krenulo ovo ludilo koje i dan danas traje. Prvenstveno
oko revizionizma. Bilo nam je zanimljivo da on bude
profesor koji pokusava da sacuva tekovine NOB-a, u
onom najljepSem smislu, dakle, ljude koji su stradali,
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koji su dali zivot u borbi protiv fagizma, a onda imate i
dan danas te nedoumice izazvane stvarima koje diktiraju
politicki lideri da se mijenjaju imena ulica, da se u isto
vrijeme dizu spomenici i jednima i drugima i tre¢ima. I
onda je narod potpuno pogubljen i dezorijentisan u tome,
a sve je to opet pocelo tada, pred sami rat.

Vrlo je interesantan taj Vas koncept i govori o
jednom velikom apsurdu. Profesor Zeli da saluva
tekovine Narodnooslobodilacke borbe u vrijeme kada
se Cuje zveckanje oruZja sa svih strana i kada je novi
rat na vratima. Interesuje me zasto ste izabrali bas taj
momenat, a ne recimo onaj nakon zavrSetka zadnjeg
rata?

Komad je tako napisan da vas uvijek uslovljava
nesto Sto je i predlozak. Nakon ovog rata sve je bilo
besmisleno. Tada je to jo§ uvijek imalo nekog smisla ili je
moglo da ima nekog smisla u glavi jednog dobrodusnog
zanesenjaka, profesora, koji vjeruje da ima smisla da
pokusa da napravi Muzej revolucije. Dakle, jo§ uvijek je
zvani¢no ta drzava i dalje ta koja jeste. Poslije ovog rata...
Mozda bi moglo da se prebaci da se danas deSava, ali
komad vam dosta diktira, determiniSe stvari.

Kako ste spojili taj svijet Zivih i mrtvih?

Pravili smo neku montazu, jer je komad napisan
u vremenu kada je pozoriSte drugacije funkcionisalo
i tako na c¢inove podijeljeno. Ustvari ono §to je bilo
najinteresantnije mi smo isli na tu varijantu koliko ¢e to
sad publika prepoznati. Mislim da ve¢ prepoznaje jako
uspjesno u Banjaluci, gdje je nekoliko repriza uspjesno
izvedeno. Ne postoji neki realan, stvarni Sabirni centar
svih mrtvih gdje oni sada, u nekom materijalnom smislu
funkcioni$u, nego prosto da su svi oni u njegovoj glavi.
I da se sve zapravo desava paralelno. Dakle, dok se kuci
desavaju neke stvari profesor lezi u nekoj vrsti kome i
on je sve vrijeme i tamo i ovdje. I on te mrtve, narodnog
heroja, svoju suprugu i druge, zapravo srece onakve
kakve ih je zapamtio. I samim tim oni se materijalizuju
samo u njegovoj glavi i govore mu neke istine 0 ovom
vremenu danas.

Sabirni centar su reZirali neki od najvecih reditelja ovih
prostora - najprije je predstavu pocetkom osamdesetih
u Beogradskom dramskom pozori§tu reZirao Cuveni
Ljubomir Muci DraSkié, potom se postavlja u vise
pozorista Sirom zemlje, a tu je i film Gorana Markoviéa s
kraja osamdesetih. Je li samim tim odgovornost bila vec¢a?

Siroj publici je film najpoznatiji. Ve¢ sam originalni
komad, kojeg se ljudi slabo sjec¢aju i manji broj ljudi
ga je Citao, razlikuje se dosta od samog filma. Film je
Goranovo autorsko djelo. On je napisao scenario i on je
to smjestio u neku svoju pricu, neko svoje vrijeme. Tako
da se ve¢ tu vidi znatna razlika, a mislim da je DuSan
Kovacevi¢ do te mjere ve¢ klasik da je pozeljno dati neko
svoje Citanje 1 pokusati ga potpuno izvrnuti, dati u nekom

drugom kontekstu. Toliko je ve¢ puta taj komad igran,
znamo ga svi ve¢ napamet, kao i sve njegove komade,
tako da mislim da je i on sam voli i srecan je kada ga se
da u nekom novom, da kazem, Citanju.

Je li gledao Va$u predstavu, kako ste vi to adaptirali?
Nije, gledace je na nekom gostovanju, ja mislim. Iz
zdravstvenih razloga nije mogao ranije.

Vi ste tu svoju pri¢u posebno ,,0bojili“ muzikom,
koja je vaZan segment predstave?

Pa kada radim predstavu ja se uvijek trudim da svaki
segment ima smisao. I scenografija i kostimografija i
muzika. Sve te stvari ¢ine predstavu i trudim se uvijek
da svaki od tih ljudi bude autor. Koliko god je to Sto radi
primijenjena stvar, vezana za samu predstavu, ali da se
zadrzi neki integritet. I drago mi je kada se to prepozna.
Nanekim ranijim predstavama koje sam radio, primije¢en
je ikostim i muzika i scenografija i ti ljudi su nagradivani
i zbog toga sam jako srecan.

Predstava je radena u koprodukciji Narodnog
pozorista Republike Srpske i Pozorista Prijedor, pa
tako u njoj igraju i glumci iz oba ansambla. Koliko je to
vazno?

Koprodukcije su neminovnost i dobra su stvar koliko
god je to ista neimaStina i besparica iz koje krece
motivacija. Jako je to dobra stvar jer ljudi se uglavnom
poznaju, prepoznaju, saraduju, a i obje kuée dobiju novu
predstavu. Ja sam radio u oba pozorista i dosta dobro
poznajem i iza i ispred scene ekipu, tako da mislim da
smo napravili neki dobar spoj izmedu i jedne i druge
kuce.

Razgovaramo na Susretima pozorista BiH ovdje
u Brékom, gdje ste i ranije ucestvovali sa svojim
predstavama. Ove godine moto je ,,Grad u teatru, teatar
u gradu®. Kako ga komentariSete?

Meni se jako dopalo prvo $to nije na nekom, opet se
vracam na ,,Sabirni centar®, racionalnom nivou, ali to je
tako kada radite. Forsirana ta pri¢a o gradu, o Banjaluci.
Medutim, kada sam vidio da je to i Almir Basovi¢, kao
selektor, prepoznao i da mu se to dopalo, jer je mogao da
uklopi u pricu o gradu, to mi je bilo jako interesantno. Mada
ve¢ 1 sam komad nudi dosta tih stvari... Mislim, selektor
od ponudenih predstava treba da napravi jednu priic¢u, on
je nasao jednu liniju. U gradu je sve pocelo. Pozoriste je
gradanska stvar i dobro je da se kroz to prepoznaje.

S obzirom da imate iskustvo rada u teatrima i u
susjednoj Srbiji, koliko se danas u pozoristu govori o
gradu, o gradovima?

Govori se. Govori se o svemu, jer je pozoriste
demokratsko, to je demokratska stvar. Otvoreno je za
sve vrste. U pozoriStu ima svega, govori se 0 svemu.
Autori su razli€iti i spremni su uvijek da govore o svemu.
Pozoriste je Siroka stvar.
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SVI SU LJUDI JEDNAKI | TO JE NAJVAZNIJE

Razgovarala: Danijela Regoje

“Ustav Republike Hrvatske’’ prati sudbine junaka
koji Zive u istoj zgradi u centru Zagreba. Profesor
Vjeko je neoustasa, sin nekadaSnjeg ustaskog casnika
i transvestit. Upravo ée on svom komsiji policajcu,
Srbinu Anti, nekada Vasiliju, pomoci da pripremi ispit
iz hrvatskog Ustava. Koliko vam je izazovno bilo igrati
Vjeku Kralja - izrazito slojevitu licnost?

Pa $to se tice same uloge bilo je izrazito ugodno i lijepo
raditi, a sama priprema je bila kao i za svaki drugi lik.
Ono §to je meni tu bilo posebno zanimljivo je taj emotivni
Zivot tog Govjeka. Cak vise mi je to bilo zanimljivo nego
taj njegov politicki identitet. Znaci, taj njegov emotivni
svijet, njegova nekakva borba sa svojim demonima, to
mi je bilo zaista viSe intrigantnije za odigrati njega u
nekakvoj diskrepanciji s tim svojim svjetonazorima. To
mi je zaista bilo mnogo intrigantno i zanimljivo igrati.

Ovaj komad tretira bolnu temu hrvatsko-srpskih
odnosa u danasSnjem Zagrebu, ali i odnosa prema
pripadnicima LGBT populacije. Jednostavno receno
govori o naSem odnosu prema drugima i drugacijima...
Kakvi smo to mi ljudi?

Mi kao ljudi smo... pa ne znam kakvi smo svi. Ja
mogu govoriti u svoje ime 1 ono §to vidim, a to je da ja
osobno prihva¢am covjeka takvog kakav je i volio bih
da tako i mene neko tako prihvaca bez obzira na neke
moje nedostatke. Uvijek se drustvo bojalo drugacijega
i to je Cinjenica koja se uvijek kroz drustvo kao takvo
provlaci. Mislim da je vazno govoriti i razgovarati i da je
jednostavno vazno ne bojati se drugacijeg.

Kao umjetnik, kako gledate na samu pricu ovog
komada, na to da je u Hrvatskoj jos$ uvijek problem biti
Srbin ili transrodna licnost?

Naravno da je to zalosno i tuzno. Ja smatram i vjerujem
u to da je to samo jedna glasna manjina koja tako misli
kod nas, ali je zalosno da i tako misle. Ono $to je vazno i
$to i1 kroz ovu predstavu govorimo je da smo svi ljudi, da
su svi ljudi jednaki i da predrasude i drugaciji pogledi,
drugacije emocije, drugaciji osjecaji su ljudski i da nema
razlike u tome. Covijek je Govjek, bio on Srbin, Hrvat,
Slovenac ili pripadnik bilo kojeg naroda. Mislim da je to
vazno i da se tu prepoznaju dvije razicite licnosti. Jedan
sa svojim predrasudama, drugi sa svojim predrasudama
shvate zapravo negdje na kraju, da se povezu kao ljudi.
Iako oni protiv svoje volje postaju prisni, dakle, bez svoje
volje, namjere, zelje, dapace, s velikim ogradama, ali,
ipak, se desi nesto u Covjeku. Neka kemija, neke moci
prorade i oni to shvate. I dobro je kada ¢ovjek to prihvati,
kada ide tim putem, a ne kada to rusi. Mislim da je to
vazno.
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Borko Perié, glumac

Vratimo se predstavi... Rije¢ je o komadu koji se
bavi ljubavlju i mrinjom, hrabro$éu i kukavi¢lukom,
erotikom i netrpeljivoSc¢u... no, i uprkos tome i tim rekla
bih mracnim temama ova predstava je i jako duhovita...
Humor je njen vaZan segment. Humor kao suprotnost
tim nesretnim ljudima i njihovim sudbinama?

Da, tako je. Ja mislim da je humor kao takav jedan od
najvaznijih sastojaka za razbijanje bilo kakvih tabua ili
nekakvih drustvenih normi koje sumozda krivo srasle ili
nisu srasle ili se stvaraju nazao nekoga. Zaista smatram
da je tu humor izrazito vazan, jer mi kroz humor mozemo
najozbiljnije stvari reci tako da ih druga osoba prihvati.
Kada bi sve ozbiljne stvari govorili samo ozbiljno to bi
puno vise ljudi odbijalo ¢uti, jer je samo po sebi teska
tema, tesko govoris, a onda je to samo po sebi tesko i
prihvatiti. Kada se vidi da to nije tako strasno, kada se
kroz humor to moze verbalizirati i pokazati mislim da
onda to ljudi puno lakSe i prihvacaju. Puno pitkije, da
tako kazem.
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Rekla bih da je ovo prilicno hrabra predstava jer
otvara mnoga pitanja, mnoge tabue. Kako ljudi reaguju
na nju u Hrvatskoj?

Hvala Vam. Ja mogu govoriti iz mog iskustva sa scene
i te komunikacije s publikom. Stvarno publika odli¢no
reagira, svaki put na svoj nacin, u principu su uvijek
reakcije divne i publici se svida i gledaju i uzivaju u tome.
Cak i ovi koji imaju predrasude i misle da je to sada nesto
protiv Hrvatske, zapravo kada dodu, pogledaju predstavu
oni uzivaju u njoj. Kazu super je, odli¢no je to, mada
ima onih koji se pitaju zaSto je ba§ Hrvat morao biti
homoseksualac i tako, ali su i pored toga uzivali.

Jedan od vodeéih hrvatskih dramaticara Mate
Matisi¢ je radio muziku koja je posebno obiljeZje
predstave... Koliko je ona ,,igrala“ za glumce?

Meni je jako vazna muzika u ovom komadu. I Mate
je stvarno napravio predivnu glazbu. To je kompletno
njegova, autorska, glazba. Cak i ove nekakve Bahove
asocijacije su zapravo obradene tako da nije to Cisti
Bah nego je Mate Matisi¢. On to, naprosto, kao vrstan
i svestran umjetnik radi fantasti¢no, a glazba je uvijek
inspiracija, uvijek je vazna. Ona najdublje ulazi u svijest
gledalaca, dublje nego rijec.

Istoimeni film, koji je reZirao Rajko Grlié, postigao je
ogroman uspjeh. Jeste li se bojali uporedivanja?
Meni to nije bio teret. Kada su dobri dramski tekstovi u
pitanju, dobri scenariji, jednostavno, kada je dobra prica
ona daje toliko moguénosti koje ti sam ne moze§ sve
sazeti 1 napraviti u toj predstavi. Ovdje ima sadrzaja za
jos pedeset raznih inscenacija s ovakvim ili drugacijim
likovima. Zato Sto su ta lica bogata, iskrena, otvorena,
tako da uvijek ostane jos za istraziti, jo$ neki put kojim
se moze krenuti tako da nisam osje¢ao dodatni teret.
Odli¢an je film, uzivao sam gledaju¢i ga. Pogledao
sam ga nekoliko mjeseci prije nego smo poceli raditi
ovu predstavu i dok jo$ nisam ni znao da ¢e se raditi
predstava, niti da ¢u igrati u njoj. [Sao sam nekim svojim
putem, onako kako ja to dozivljavam i kako ja to vidim.

POSIPANJE PEPELOM

Pise: Nikola Simi¢ Tonin

l ;stav Republike Hrvatske je intimna, ljubavna

prica o cetvoro ljudi koji zive u istoj stambenoj
zgradi u centru Zagreba. Pri¢a je to o ljudima koji su
medusobno vrlo razli¢iti, od druStvenog statusa do
seksualne orijentacije, od politickog svjetonazora do
religija kojima pripadaju ili ne pripadaju. U prici, osim
prostora, spajaju ih 1 njihovi, Cesto suprotstavljeni,
“demoni proslosti”. Demoni koji ih tjeraju da zive vise u
proslosti, no u sadasnjosti.

Osnovne teme dramskog teksta Ante Tomica i
Rajka Grli¢a su netolerancija, ideoloska zaslijepljenost
i fanatizam “na hrvatski nac¢in” — netrpeljivost prema
pripadnicima druge nacije, koju konkretiziraju u
problemu nacionalnih odnosa izmedu Srba i Hrvata, te
homofobija.

Autori netrpeljivost prikazuju kroz odnose dvaju
susjednih domacdinstava u istoj stambenoj zgradi u
srediStu Zagreba.

Krajnje je vrijeme da se u Hrvatskoj pokrene kazalisSno—
filmski festival pod naslovom: Posipanje pepelom!
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PATOLOGIJA DRUSTVA | «USTAV REPUBLIKE HRVATSKE»

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

Festivalska publika na XXXIV Susretima
pozorista / kazalista je imala priliku da drugi put,
u dvije no¢i zaredom, odgleda kazalisnu predstavu Cija je
tekstualna potka ekranizovana. Film ,,Ustav Republike
Hrvatske®, za koji su scenario napisali Ante Tomi¢ i Rajko
Grli¢, koji je i rezirao pomenuto filmsko ostvarenje, je
tokom sedamnaeste godine tre¢eg milernijuma pobrao
lovorike na brojnim filmskim festivalima. Budu¢i da je
ovaj tekst 1 njegova struktura dominantno rukopis Ante
Tomica, kome Rajko Grli¢ kao reditelj i covjek od filma
pridodaje znacajnu kreativnu auru, moze se reci da je isti
vise kazali$ni, nego filmski. Ali, opasnost o tome da li je
filmsko ostvarenje svojom kreativnom notom nadvisilo
kazali$nu predstavu postoji i u ovom konkretnom slucaju
»~Kerempuhovog™ komada. Tim prije ako su filmska
sjecanja svjeza, a jesu, budué¢i da je film realizovan
neposredno prije zagrebacke predstave.

Drustvenoj patologiji u juznoslovenskom arealu poslije
traumaticnih dekonstruktivnih deSavanja nema kraja.
Iz svakog patoloskog poriva za koji se trenutno misli
da je pobijeden i da se ne¢e ponoviti rada se novi. Jos
bolniji i teze prevladiv. Ako je rezultat dekonstruktivnih
desavanja trebao da bude i bio je jednim znacajnim
dijelom jasno isticanje razlika onog nacionalnog ili
vjerskog karaktera kao opredjeljuju¢ih za novonastalu
situaciju, to je postdekonstruktivni period joS viSe
multiplikovao te razlicitosti.

I Ante Tomi¢ kao autor koji kroz fikciju svojih tekstova
nastoji uvijek zabiti bodlju u bolesne mentalitetske
odlike drustva prvu dekonstruktivnu povredu razli¢itosti
provlacli kao lajtmotiv kroz citavu predstavu. Kroz
lik starog i nepokretnog ustase Hrvoja Kralja (Damir
Poljicak), koji je najvise prisutan na sceni, manifestuje
se jedna od razlicitosti iz Cije osnove proizilazi i mrznja
i otvorena netrpeljivost prema drugim razliitostima,
u slucaju kazalisSnog komada one drugacije seksualne
orijentacije. Moze se zapaziti da se ta netrpeljivost jo$
surovije izrazava u posttranzicijskom periodu od one
prema drugacijoj nacionalnoj ili religijskoj pripadnosti,
a koja je bila instalirana izvana, od medunarodne
zajednice, ma $ta to znaclilo, kao sustini razdora i sukoba
na juznoslovenskom prostoru.

Da bi se tako nesto jasno pokazalo na sceni reditel;j
mora biti odlucan i hrabar u nakani da na povrSinu
drustvenih zbivanja iznijansira scenskim sredstvima
patologiju koja prijeti da potre sve moguce razliCitosti.
Jer, u vizuri ostras¢enih i mentalitetski izvitoperenih
struktura svijesti sve §to je razli¢ito i drugacije neprirodno
je 1 stvara probleme. I upravo reditelj predstave ,,Ustav
Republike Hrvatske, Vinko Bresan, je hrabro i

pragmati¢no zagrebao po onome $to je razlicitost, a Sto
patologija drustva u takvim slu¢ajevima. Jer, u takvim
situacijama predrasude su nesto sa ¢ime se odmah u
pocetku treba suociti. I reditelj zagrebacke predstave
kroz intimizaciju likova Vjekoslava Kralja (Borko Peri¢)
i Ante Samardzi¢a (Niksa Butijer) uz posredovanje Maje
Samardzi¢ (Ana Maras) pokuSava da miri ispoljene i
uocene suprotstavljenosti izmedu razlicitosti (nacionalna
i ideoloska naspram seksualne). Ponekad se u odredenim
dijalozima izmedu protagonista namjerno pretjeruje,
u tomicevskom stilu, da bi se spuStanjem loptice o
intenzitetu neslaganja razoblicila predradsuda o onome
drugome i drugacijem.

I sam zavrsetak predstave, gdje je mrtvi Hrvoje Kralj
odjeven u ustasku uniformu i prikazan sasvim, ne robuje
naglasavanju ili ukidanju razli¢itosti po komandi i na ivici
ostrice noza. Drugim rije¢ima u komadu se pokazuje da
se moze tokom ¢itavog zivota ostati u nepromijenjenoj
ideoloskoj matrici razliitosti, ali da to nije razlog da se
prekine svaka komunikacija o prevazilazenju momenata
netrpeljivosti koji u tom smislu tvore neprobojnu
patologiju drustva.

Nedvojbena scenska hrabrost i odlucost u
razoblicavanju drustvene patologije, a povodom tretmana
svega Sto je drugo i drugacije je iskazana kroz direktan
udar na predrasude kao najopasnije zablude drustva.
Bez ikakvog okoliSanja o suStini problema Vinko
Bresan ogoljuje tu zabludu do kraja. Ilako je ona crna
i teSka BreSan je pakuje u duhovotost i humor koji ide
do satire, sa ¢ime miri duhovote 1 mra¢ne tonove na isti
onaj nacin kako ti ¢ini sa nepomirljivim suprostavljenim
razli¢itostima.
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SIROKO SCENSKO DJELOVANJE SAFETA PASALICA

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

B osanskohercegovacki i juznoslovenski glumac,
reditelj, producent 1 pisac, Safet Pagali¢, je roden
u Br¢kom (1907), a preminuo je u Sarajevu (1987). Cudna
je koincidencija u datumu rodenja i smrti ovog stvaraoca.
Gotovo istog dana su se zbila oba dogadaja. Roden je
14. avgusta, a umro 15. avgusta navedenih godina. Rano
gimnazijsko i1 kasnije trgovacko obrazovanje sticano
u rodnom gradu nisu ga odveli u zanimanja za koja se
Skolovao.

Ljubav prema kazali$noj umjetnosti je bila toliko
jaka da se priklju¢uje pozorisnim trupama koje su
gostovale u Br¢kom, i u njima pocinje peci prvo glu-
macki zanat, a potom i drugih djelatnih i struktur-
nih segmenata pozorista.

Proucavajudi Siroku lepezu angazmana Safeta Pa-
Salica moguce je kroz rgegov angazman u kazalisti-
ma nesto u putujué¢im druzinama, nesto u instituci-
onalnim producentskim kucama pratiti svojevrsni
tok kretanja teatarskog Zivota na juznoslovenskom
tlu. Kroz pocetke njegovog glumaékogi7 djelovanja u
putujuéim pozoristima kao sto su Povlaséeno pozo-
riste Br¢ko, zatim zatim Maricevo Pokrajinsko na-
rodno kazaliste, pa Narodno povlaséeno kazaliste
za Savsku banovinu, i napokon Povlaséeno pozori-
Ste “Beogradska komedija” moze se pratiti svojcvr-
sni tok dramskih zbivanja u gradu Br¢ko u razoblju
od 1928. do 1935. godine. Njegov kasniji angazman
veZe se za mnoga banovinska i narodna pozorista
kao sto su: Narodno pozoriste Vardarske banovine
”Kralj Aleksandar I” u Skoplju, pa Narodno pozo-
riste Zetske banovine na Cetinju, potom Narodno
pozoriste Vrbaske banovine Banja Luka, kao i Na-
rodno pozoriste Dunavske banovine u Novom Sa-
du. Poslije toga dolaze angaZmani u sarajevskom
Narodnom pozoristu, pa Malom pozoristu, odno-
sno Kamernom teatru 55 u Sarajevu, i Narodnom
pozoristu u Mostaru.

Scenski opus Safeta Pasali¢a pracen kroz 53 godi-
ne njegovog umjetni¢ckog angazmana pokazuje svu
mnogostranost njegovog dramskog bica koju je pra-
tila istrajnost i neobi¢na dinami¢nost producenta,
(riedlitelja, glumca, kao i autora i adaptatora scenskih

ela.

]Producentski angazman Safeta Pasali¢a veze se
za njegovo djelovanje u Oblasnom Narodnom po-
zoristu u Mostaru. U razdoblju od novembra 1949.
godine do decembra 1950. godine prekida svoj glu-
macki angazman u sarajevskom Narodnom pozori-
Stu i odlazi u Mostar gdje formira pomenuto pozo-
riste u Gradu na Neretvi.

Pored toga §to je bio osnivac i Frvi direktor mo-
starskog Narodnog pozorista Safet Pasali¢ u tom
teatru 1 rezira i glumi. Gjelokupni trojni dramski
angazman u mostarskom Narodnom pozoristu
je pokazao da je Safet Pasali¢ bio jedan od rijetkih
dramskih stvaralaca na juznoslovenskom prostoru

koji je u svojoj licnosti spojio tri tako vazne djelatne
strane teatra i s uspjehom ih obnasao.

Autorstvo dramskih tekstova Safeta Pasalic¢a ve-
Ze se, zapravo za koautorstvo sa Miodragom Zali-
com. Zajedno su stvorili tri dramska teksta, i to: , Rt
prema mjesecini”, koji je svoju premijeru imao 08.
maja / svibnja 1958. godine u sarajevskom Narod-
nom pozoristu, zatim “Glumci i rode” premijerno
izvedene u NP Zenica i NP Mostar i ,Svice ugaseni
dan” koje je u sezoni 1962/1963. godine premijerno
izvedeno na scenama tri teatra (sarajevsko Narodno
pozoriste, Narodno pozoriste Bosanske krajine Ba-
nja Luka i Pozoriste Prijedor).

Zajedno sa Miodragom Zalicom Safet Pasali¢ f'e
uradio i adaptaciju za predsatave ”Bihorci” nastalu
po tekstu Camila Sijari¢a, a premijerno izvedenu u
produkciji sarajevskog Narodnog pozorista.

Takode je Safet Pasali¢ autor i libreta za balet
“Grozdani kikot” radenog po djelu Hamze Hume.

Rediteljski opus Safeta Pasalica veze se za vri-
jeme dok je bio u Mostaru na funkciji upravnika
tamosnjeg Narodnog pozorista. Potpisao je reZzi-
je sljedecih komada: ,Narodni poslanik”, sezona
1949/1950; ,No¢ u Globokom, odrpanci”, sezona
1949/1950; “U agoniji”, sezona 1949/50; ,, Tude dijete”,
sezona 1950/1951; ,Vatra i pepeo”, sezona 1950/1951;
»~Zona Zamfirova”, sezona 1950/1951), u produkciji
NP Mostar.

U svojoj kazalisnoj mnogostrukosti, ipak, Safet
Pasali¢ je najupecatljiviji utisak ostavio kao glu-
mac. Poceo je u putujuéim pozorisnim druzinama
koje su posjecivale Brcko, da bi nastavio u prestiz-
nim banovinskim pozoristima koja su u razdoblju
izmedu 1930. i 1940-te godine u juzZnoslovenskom
teatarskom sistemu predstavljala hijerarhijski drugi
produkcijski nivo, poslije nacionalnih teatara, da Ei
nastavio u narodnim pozoristima koja su djelovala
nakon 1945. godine.

Prve glumacke korake Safet Pasali¢ je napravio u
Povlastenom pozoristu u Bré¢kom, sto je, ustvari, bi-
la putujuca druzina Mise Milosevica koja je stalno,
u kradem kontinuitetu, ili povremeno davala pred-
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stave u Gradu na Savi. Na pozori$ne daske Safet Pa-
Sali¢ je prvi put stao u predstavi pomenute putujuce
drzine 29. novembra /studenog 1928. godine igraju-
¢i lik Komesara u predstavi “Seoska lola” Ede Tota.
Ucio je Safet Pasali¢ od iskusnijih putujuc¢ih gluma-
ca u ovoj druzini sve do septembra 1930. godine
kada je odigrao ulogu poru¢nika Zunige u komadu
“"Carmen - kad ja ljubim ¢uvaj se” Karla Fridriha
Vitmana. Rezirali su u pomenutoj Kazalisnoj dru-
zini i Jovan Tani¢, i Stojan Zivanovic¢ koji su, inace,
imali svoja putujuca pozorista i gostovali, tada, po
juznoslovenskom prostoru. U ovom putujucem tea-
tru, koji je svoje predstave izvodio u Br¢kom, Safet
Pasalic¢ je igrao u 12 premijernih izvedbi.

Ovoj fazi Pasalicevog glumackog angaZmana
pripadaju i uloge koje je ostvario u Pokrajinskom
narodnom pozoristu koje je deset dana gostovalo u
Br¢kom. Za treéinu dana u mjesecu Pasali¢ je odi-
grao tri uloge u predstavama: “Maca”, “Zvonar bo-
gorodi¢ne crkve” i "Sokica”.

Nesto vise od pet mjeseci je u Br¢kom gostovalo i
igralo Narodno povlasé¢eno kazaliste za Savsku ba-
novinu Roberta Matijevica. Odigrao je u ovoj trupi
Safet Pasali¢ ukupno deset premijernih izvedbi. Po-
red ve¢ ranije pomenute “Sokice” Ilije Okrugica tu
su i predstave: “Svet”, “Protekcija”, "Mister Dolar”,
“Beograd nekad i sad” Branislava Nusica, zatim
”Zona Zamfirova” Stevana Sremca i druge.

Nesto manje od Sest mjeseci gostovalo je u Br¢-
kom i Povlaséeno pozoriste “Beogradska komedija”
U navedenom vremenskom periodu Safet Pasalic je
odigrao devetnaest premijera u okviru repertoara te

utujuce trupe. Na celu toga Putujuceg éoozoriéta je

io Dobrica Radenkovié, koji je bio i reditelj vecine
predstava. Odigrao je Safet Pasali¢ u razdoblju od
25. novembra / studenogl934. godine do 19. maja /
svibnja 1935. godine na pozornici ove trupe 19 pre-
mijernih izvedbi. Pored ostalih igrao je Pasali¢ i u
komadima: Branislava Nusica ("Sumnjivo lice”, “Put
oko sveta”), Janka Veselinovica ("Pido”), Svetozara
Corovica ("Zulumcar”), Bore Stankovica (“Kostana),
Lava Nikolajevica Tolstoja (“Zivi les”) i drugim.

Putuju¢e pozorisne druzine su u prvoj polovini XX
vijeka, u nedostatku visokih $kola dramskih umjetnosti,
bile svojevrsne akademije. Angazman u njima je pred-
stavljao ulaznicu za ozbiljnija institucionalna pozorista
prema tada$njem vazecem produkcijskom modelu. Go-
tovo tri godine je proveo Safet Pasali¢ u raznim putuju-
¢im trupama koje su, uglavnom, svoje komade prikaziva-
le u Br¢kom. Toliko dug period uc¢enja glumackog zanata
i njegov umjetnicki i dramski kredo su bili dovoljna pre-
poruka da svoju scensku karijeru nastavi u banovinskim
pozoristima.

Cjelovitost kazaliSte mnogostranosti Safeta Pasalica
moguce je prepoznati i kroz njegovo ucesée na festiva-
lima, kako onima u Bosni i Hercegovini, tak i van nje.
Narocito se isti¢u ucesc¢a na tri festivala u BiH, i posebno
ih treba naglasiti. Sljede¢i su to komadi i uloge Safeta
Pasali¢a na kazaliSnim festivalima u BiH: ,,Gilda zove
me Vest®, u produkciji Malpg pozorista, Sarajevo, 27. 3.
1966. na festivalu MESS; ,,Covjek koji je vocke kalemio®
- Otkrice, u produkciji Narodnog pozorista Sarajevo, 22.
6. 1971. na PI Jajce; Lazo - ,,Kuc¢a oplakana®, u produk-

ciji Narodnog pozorista Sarajevo, 17. 6. 1972. na PI Jajce;

Lazo - ,,Kuca oplakana®, u produkciji Narodnog pozori-
$ta Sarajevo, 18. 3. 1974. na SP Bréko; Sabeljski - ,,Iva-
nov®, u produkciji Narodnog pozorista Sarajevo, 22. 6.
1974. na PI Jajce i Ciko - ,,Zvono za naseg profesora, u
produkciji Narodnog pozoriSta Sarajevo, 21. 3. 1975. na
SP Brcko.

Autenti¢nost 1 uvjerljivost glumackih rola Safeta Pa-
Salica potvrdena je i na kazaliSnim festivalima, jer,
predstavu pored maticne scene ¢ine i one gostujuce. A
festivali su u tom smislu bili pravo ogledalo glumackih
postignuca Safeta Pasali¢a pred festivalskim gledalistem
koje je slavilo 1 ime glumc¢evo i veli¢inu djela.

Osim razlicitih strukovnih angazmana u sferi kazali-
Sta scensku mnogostrukost Safeta Pasali¢a ¢ini i njegovo
djelovanje na radiju, filmu i televiziji. Brojne su radio
drame u kojima je igrao Safet Pasali¢. Oko 40-tak ih je
izvedeno na radio stanicama. Osim radio drama Safet
Pasali¢ je u ovom mediju imao zapaZene role i u radio
igrama za djecu (9), kao i radio novelama (25).

Ni film nije mimois$ao Safeta Pasalic¢a. Istina, ne u ono-
likom broju kao $to je slu¢aj sa premijernim izvedbama
u kazalistu. Na filmskom platnu Safet Pasali¢ je ostvario
uloge u sljede¢im ostvarenjima: ’Stojan Mutikasa” redi-
telja Fedora Hanzekovica, "Hanka” u reziji Slavka Vor-
kapica, ”Pjegava djevojka” Mirze Idrizovi¢a, ”Dervis i
smrt” Zdravka Velimirovica i "Atentat u Sarajevu” Velj-
ka Bulajica.

Ostvario je Safet Pasali¢ uloge i u televizijskim serija-
ma i dramama RTV BiH. Treba pomenuti sljede¢a ostva-
renja: “Blago u duvaru”, "Rijeci koje mijenjaju svijet”,
”Ugursuz”, ”Glumci i rode”, ’Odbornici” 1 " Tale”.

Komunikacija Safeta Pasalica sa radio sluSaocima,
kao 1 ljubiteljima filma i televizijskim gledaocima do-
prinijela je da se ovaj stvaralac u svojoj mnogostrukosti
ostvari kroz scensku cjelinu onoga Sto €ini ili bi trebalo
da predstavlja angazman jednog glumca koji plijeni svo-
jom radoznalo$¢u i Zeljom za novim i novim spoznajama
kako umjetnickim, tako i Sirim drustveno konotativnim.

Scenske mnogostranosti djelovanja Safeta Pasalica
determiniSe pored njegovog kreativnog potencijala i
angazman kroz jedanaest putuju¢ih pozorisnih trupa,
odnosno banovinskih, odnosno narodnih pozorista na
podrucju, gotovo, cjelokupnog juznoslovenskog areala.
Takode, njih odreduju i 53 godine aktivnog angazmana na
razli¢itim scenama i 50 premijernih izvedbi u putujué¢im
pozorisnim druzinama, odnosno 213 premijera u
institucionalnim teatrima juZnoslovenskog teatarskog
sistema. Dopunjuju ih i Pasali¢evi sadrzaji radija, filma
i televizije.

Procese koji su zapocinjali u pis¢evim mislima,
uz pomo¢ reditelja i adaptatora, kao i partnera
glumaca, Safet Pasali¢ je prenosio i donosio na
pozornicu, u radio etar, filmsko platno ili televizijski
ekran. Pomoglo mu je to da ¢uje pohvalei kritike na
racun svojih ostvarenja koja sigurno nikada ne bi
¢uo da nije bio prisutan u sva cetiri medija. Scenski
izraz Safeta Pasali¢a u svojoj cjelovitosti je uvijek bio
obiljeZen pronalaZenjem i tumacenjem pravih rijeci
i gesti, kao i teZnji za postizanjem onog sadrzanog i
kreativnog u uskom tekstualnom okviru, a Sirokom
prostoru scenskog djelovanja i ispoljavanja.
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KAKO USTAV CITATI U TEATRU?

Zadnjih godina ponovno smo svjedoci nimalo
njeznog bujanja mrznje. Kao da dolazi novi val
netolerancije, ideoloske zaslijepljenosti, fanatizma. I
ne samo na ovim prostorima. Netrpeljivosti izmedu
pripadnika razli¢itih nacija, starosjedilaca i doseljenika...
zapanjujuc¢om se brzinom S§iri Europom. Kako je kod nas
od zadnjeg plesa smrti proslo tek dvadesetak godina, ovo
Sto se dogada opasno poremecuje pedesetogodisnji ciklus
krvavih nevolja na koji nas je historija navikla. Britka,
kratka, oStroumna i pomalo cini¢na analiza drustva i
vremena u kojem zivimo, ne samo mi na ovim prostorima,
autor je Rajko Grli¢, temelj je i1 izvor nastanka predstave
»Ustav Republike Hrvatske®, spisateljskog tandema
Rajko Grli¢ i Ante Tomi¢, praizvedene u Satirickom
kazalistu ,,Kerempuh™ u Zagrebu krajem veljate ove

PiSe: Mladen Bic¢anié¢

osjecate ¢im se oni pojave na sceni, tu suzivota nema —
barem je tako u neSto viSe od prve polovine predstave,
sve do prijelomnog momenta — napada na jednoga
od njih, njegovog ozljedivanja, nakon c¢ega pocinje
otopljavanje, priblizavanje i pripitomljavanje, da bi sve
zavrsilo sretnim krajem 1 pokazalo se da je zajednicki
drustva moguce, pozeljno, potrebno i jedino stvarno
opravdano. A sve ono o ¢emu predstava, u svojih 100
minuta scenskog zivota, zorno svjedoci, i nije drugo do
zrcalo nase stvarnosti: napeti odnosi izmedu pojedinih
Hrvata i Srba, stereotipi 1 kliSeji laznih i falsificiranih
historijskih ¢injenica i dogadaja, problemi s uklapanjem
gay populacije u ostatak drustva, religiozna netrpeljivost,
ustastvo, faSizam, nasilje — sve ono S§to, nazalost,

godine a odigrane, u natjecateljskom programu, Seste
veceri bréanskih pozorisnih / kazalisnih Susreta. Reziju
potpisuje Vinko BreSan, adaptaciju i dramaturgiju
Zelika Udovi¢ié¢ Plestina, kostimografiju Doris Kristi¢,
a scenografiju Dragutin Broz, sve su to gotovo stalni
suradnici te zagrebacke kazalisne kuce, a u glavnim
rolama gledamo Borka Peri¢a, NikSu Butijera i Anu
Maras Harmander. O tome S$to to oni igraju, o licima
koja nam donose i u koja se preobrazavaju, na filmu ili
u teatru, sasvim svejedno, Ante Tomi¢ kaze: ,,U samo
tri lica, dva muskarca i jednoj Zeni, u dva zagrebacka
stana, u klaustrofobicnom malom prostoru, gotovo bez
eksterijera, sabili smo jednu zlu politicku pricu, gdje su
svi, na odredeni nacin, dio nekakve manjinske skupine,
a svejedno se mrze. Skoro se nagonski, Zivotinjski, ne
podnose.

,»la mrznja, ta nesnoSljivost i nemogucénost da se
uspostavi bilo koji vid komunikacije izmedu dva klju¢na,
antagonisticka lika gotovo je materijalno opipljiva, vi to

svakodnevno dozivljavamo tu, odmah pokraj nas.

Visprena je zamisao Citavu tu blistavu, na momente
mracnu i tesku, ali zato niSta manje poetsku i lirsku
kazalisnu storiju zaogrnuti plastom Ustava, najviSeg
pravnog dokumenta jedne zemlje, uplesti u nju tumacenja
njegovih odredbi, posebno onih o ravnopravnosti
i jednakosti svih ljudi, o slobodi vjeroispovijesti i
misljenja, o apsolutnoj zabrani pozivanja bilo koga
na rat, mrznju i netrpeljivost — sve te odredbe, sjajno
napisane, pametnim redateljskim rjeSenjima i odlicnom
glumackom igrom jasno pokazuju kako je mali korak
potrebno uciniti kako bi se one izvitoperile, zanijekale
same svoj smisao i preobrazile se u svoju suprotnost —
ono §to zivimo, nazalost, ¢esto je miljama daleko od
onoga $to je zamisljeno i propisano ustavnom normom.
Teatar je jedno od rijetkih mjesta gdje nam je omoguceno
spoznati zasto je tomu tako i $to nas sprijecava da takvim
,»Zlim pricama® jednom zauvijek stanemo na kraj.
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CBETJ10 HA KPAJY TYHEJIA

ITume: Harama I'Bo3aenosuh

I I pencraBa “YcraB penyOnuke XpBatcke AHTE

Tomuha u Pajka I'pnuha, y pexuju Bunka Bpe-
meHa, 1 u3Bohewmy 3arpebaukor “CarupuyHOr Kasa-
mumta Kepenmyx™ omgurpana je cuHoh, mecte ¢ecTu-
Basicke Beuepu. Caia je kao u cBake Beuepu Pecrrpana
Owia npenyHa, OpuaHCcKa My0JIMKa OTBOPEHO U MaJbU-
BO IIpaTH Npe/CTaBe.

I'mymaukm TuM unrae bopko Ilepnh, Hukma Bytwujep,
Ana Mapac Xapmanpaep, Jlamup [lospnuak, Matuja
Ikopomwa u Benpan MuukoTa u cjajuo capabyjy. [Ipu-
yajy HaM 3IyLIHO jenHy npuuy. Hemperennnosno. YBek
Jj€ YXKUBame INIeaTH HEYCUJbEHY UT'PY KOja Tede IIaTKO.
A mybnuka je mpatu OyaHO, HeTpemure. [loxkuBIbaj ce
NpeIuBao M3 IIefauITa Ha CleHy U oOpaTHo. CBaka
riyMadyka Kpeanuja je rpaljeHa naxkJbuBO Tako Jia OJHO-
cu (YHKITHOHUIITY OJTMCKO, TIPHUPOIHO.

Ante Tomuh u Pajko I'pnuh monenwu cy cjajHy, Bpia-
By npudy o nonunajuy CpOuHY KOjU MOKYyIIaBa Hay4H-
TH XpBaTCKM YCTaB 3a UCIHT KOjH MOpa IMOJOXKHTH Y
nommuuju. Ty cy xommmje mpodecop m 6oaecHU oTarl,
EKCLIIEHTPUYHH, Ca3HajeMO 3a OYEBY YCTAILKY IIPOLUIOCT,
cuH je npodecop xomocekcyanai. Ho xxena nonumnajia,
MEIMIIMHCKA CecTpa, Koja Heryje mpodecopoBor ora

HoIajse CBOT My’ka Ko mpodecopa a My IOMOTHE J1a
caByiajia YCTaB 3a UCIUT.

U Ty ce 3aBpTH npHua - TyXOBUTA, TUIIKA, JAKO CE
y KOMyHUKaluju Mehy JIMKOBHMa Ipesia3e TPaHule U
MMOHOBO YCIIOCTaBJbajy, MaKje, Ha TePEeHY CMO OJIMCKO-
CTU. AmanTanujy ¥ ApaMaru3anujy normucyje JKesbka
VYnosuuuh Ilnemruna, Koja cBoj mocao paau M3BPCHO,

CTPYKTypa mpude je 1o00po yTeMeJbeHa 1 jacHa.

Pexxuja Bunka bpernana y nuenrap craBjba UTpy U Ipudy
TaKO J1a HAC YBOAM BEIITO U Y OTIYHOCTH Y CBET HAIIMX
jyHaka. ['memanam mocraje cay4ecHUK y OBOj D00poOj 3a-
BepH y K0joj modeljyje mpaBo ma ce Oy/e cBoj.

Cuenorpaduja Hparyruna bposa cBe npocrope - 06a
CTaHa, KJIymy Yy HapKy (HEOOMYHO Ba)KHY) MPaKTHYHO
cTama y jemaaH, Kao IITO ce CyAOWHE jyHaka mperinhy,
YHYTap Koje ce, Kao y JbyACKMM OJHOCHMA, TPaHHIIe 1I0-
CTaBJbajy, YKHU/a]y, I1a OTET YCIOCTaBIbA]y.

OBa Hac mpencTaBa y4H TOJHMKO TOTa - HEMPETEHLU-
03HO, KPO3 CMeX - Ipe CBera - Jia Hac Hema 0e3 ojiHoca ca
OpyruM. JbyICKH Cy OTHOCH O T KHCEOHUKA KOjU YU~
meMo. JloHocu HaM OJIMCKOCT Ha CLIEHY I'Jie HEKOT Icyje-
TE€ M BOJIMTE Y UCTO BpeMe. Tpaku a MpeucnuTamo Koje
TepeTe HOCMMO OJ OHHUX KOjU Cy OMJIM M3a Hac M M3HAJ
cBera mojaceha Hac ma mmamo mpaso uzbopa. Jla KuBUMO
COIICTBEHHM KMBOT OHAKO Kako xohemo. HapaBHO roBopu
u o ¢ammsmy u noaceha Hac 1a gppycTpanuja, ako ce He
HCKaXKe KPO3 Kpealujy, BOAN Y yKac U Xaoc.

Ha jeman Hauwn “’YcraB Pemmy0amke XpBaTcke’ je o-
Iy T MpezcTaBe capajeBckor KamepHor Teatpa 55 “Mup-
Ha bocHa” kojy cMo Buaenu Ha moveTky QecruBana -
KpO3 jeIHy caMO Hau3riie]] ¥ MoMajo Ou3apHy npuvy ro-
BOPUMO O HEOITXOHO] TOTUTMHHU U eMIaTHju 0e3 Koje ce
MoOXe (DyHKLIMOHUCATH y OBOM CBETY, aJId OHJA KUBUTE
KyKaBaH HUBOT.

3aro je cpeTaH Kpaj OBe IPEJCTaBe KOjU HajaBJbyje
Jojla3ak HOBOT »KHMBOTA jeHA TOILIA pyka KOja HAaC IO~
ceha 1a Ma cBeTsa Ha Kpajy TyHea.




Okrugli sto

DRAMA O DRUSTVENIM ANTAGONIZMIMA

SA SRETNIM ZAVRSETKOM

Prije igranja predstave “Ustav Republike Hrvatske”
na Susretima u Brckom ve¢ dosao “glas o
predstavi” koja puni dvorane diljem Hrvatske i1 gdjegod
drugo da se igra, svorila je obavezu svim akterima da u
predstavi daju svoj maksimum.

I jo$ jedan momenat nije nebitan - poSto se predstava
snazno, duboko, ali i pozotivisticki bavi detabuiziranjem
tema u savremenom drustvu, bilo je pokusaja od dezurnih
glasnogovornika besmisla i opste apatije, koja je zahvatila
ovo drustvo do korijena, da se i ova predstava iscita kroz
dnevno- politicke naocare, Sto, naravno, u Brckom, nije
moglo proc¢i.

Mada je teatar privid, drama carolija i magnet koji

PiSe: Suvad Alagié¢

aktuelnosti Kazalista “Kerempuh” iz Zagreba, u ovoj
prilici bilo bi izliSno i pateticno govoriti - Kerempuh
u Brcko dode, izvede komad, pobijedi ljepotom,
carobnoscu, umjetnoscu i iskrenom emocijom svih aktera
pozorisnog ¢ina, odu u legendu tako §to se njihov nastup
pamti kao Carolija o kojoj se prica sve do dolaska nove
predstavze Kerempuha na Susretima u Br¢kom. ,,Ustav
Republike Hrvatske™ vrlo je intimna, ljubavna prica o
¢etvoro ljudi koji Zive u istoj stambenoj zgradi u centru
Zagreba. Prica je to o ljudima koji su medusobno vrlo
razliciti, od drustvenog statusa do seksualne orijentacije,
od politickog svjetonazora do religija kojima pripadaju ili
ne pripadaju. U prici, osim prostora, spajaju ih i njihovi,

kroz naoko neobavezuju¢u ali i umjetnicki opipljivu
propitkuju¢u i samopropitkujuéu formu, nudi istinu,
dramsku provokaciju 1 stav, ipak je ova predstava
itetako na festivalu u Br¢kom pobudila snazne i duboke
emocije, empatiju, dotakla i pomakla k vani oko najbolje,
najsmislenije, pa i ono najsvetije u nama $to uvijek spava
otvorenih ociju, krije se od ljutih i surovih neprijatalja,
boli a voli, ova drama je u svakom gledatelju potaknula
onu emociju u grudima, pozitivizam u mislima, poslala
poruku Svjetla i Ljubavi u mrak i mrznju u kojoj bauljamo
vec¢ Cetvrt stoljeca, a koja je u Domu kulture Brcko, za
vrijeme i poslije igranja predstave nasila na plodotvorno
tlo, vrijeme i priliku.

O profesionalnosti,

ozbiljnosti, odgovornosti i

Cesto suprotstavljeni “demoni proslosti”. Demoni koji ih
tjeraju da zive viSe u proslosti, no u sadasnjosti.
Osnovne teme dramskog teksta Tomica 1 Grli¢a su
netolerancija, ideoloska zaslijepljenost i fanatizam “na
hrvatski nacin” — netrpeljivost prema pripadnicima
druge nacije, koju konkretiziraju u problemu nacionalnih
odnosa izmedu Srba i Hrvata, te homofobija. Autori
netrpeljivost prikazuju kroz odnose dvaju susjednih
domacinstava u istoj stambenoj zgradi u sredistu Zagreba.
»Svjestan sam da pricati o tome nije ni jednostavno ni
lako. Isto tako znam da se u takvoj pri¢i ponekad mora
biti direktan, ¢ak i grub. Uz sve to moja nakana je vrlo
jednostavna, zelim se baviti zivim ljudima, ne mrtvim
idejama. Zato od ove price i njenih junaka ne namjeravam

10

BILTEN BR.
BUWJITEH BP.



Osvrt

raditi “tragediju”. Dapace, nakana mi je da o svim tim
‘teSkim stvarima’ pricam s malim, jedva primjetnim
smijeskom na licu, s toplinom s kojom se moze voljeti i
najnegativniji junak”.

Nakon igranja predstave u foajeu Doma kulture odrzan
je Okrugli stol.

Dzevdet Tuzli¢, moderator Okruglog stola: “Kao
simultanka u jednom kadru, dakle ono $to film ne moze
nikako, to teatar moZe i na ovakav nacin. Tema odnosa
dvaju naroda koji su se nasli u jednom stubiStu u isto
vrijeme. | savrSeno se i ova vizura predstave uklapa u
moto ovogodisnjih Susreta ‘Grad u teatru, teatar u gradu’,
jer grad bez komsiluka to je kao meza bez rakije, bez
komsiluka to je bez jutarnje kafe na pravi nacin popijene,
a u svakom slucaju tekst Rajka Grlica i Ante Tomica,
koji je imao prvo filmsku odiseju, i to veoma uspjesnu na
nizu festivala, i u Hrvatskoj i Kanadi i Srbiji i kojekuda,
dobivao nagrade. Ovo je predstava koju je rezirao Vinko
Bresan cCije su tekstove igrali i rezirali i sigurno je da je
predstava u nama izazvala razli¢ite reakcije i osjecanja i
odnos prema samoj temi o onome §to ona u svojoj sustini
nosi i kakve naravi nam razotrkrije i da se u nekima
prepoznamo ili da znamo kako se negdje drugdje gleda
na te teme i probleme...”

Dr. Almir Basovi¢, selektor: “Jasno je da se ovdje radi o
necemu bez ¢ega je fenomen gradskog zivota nezamisliv,
o komsSiluku ili susjedstvu. Predstava satiri¢no tretira
dvije teme koje su pomalo tabu i ovdje ih razrjesava
upravo tim odnosom komsija i susjeda. Ovo je jedna
od onih rijetkih pedstava koju sam izabrao ¢im sam je
pogledao. Duhovit tekst Tomica i Grli¢a, iskusni reditel;
Bresan, sjajan ansambl.”

Novak Tanasi¢, novinar: ““ Igrali ste sjajno. Vidio sam
scenografiju koja funkcionise, vidio sam taj spoj muzike
1 onoga $to se deSava ili ¢e se desiti, video sam sve ono
Sto znaci pozoriste. A Zzelim da kazem, mada nerado -
kad dode iz Zagreba Kerempuh ili neko drugo pkazaliste,
ili iz Beograda neko pozoriste, mi onda znamo koliko je
BH-produkcija jos uvijek iza.”

Mladen Bicani¢, kazaliSni kritiCar: “Da ne ostane
zaboravljena samo jedna paralela kod dvije predstave koje
smo ovdje gledali, ,,Hipnoza jedne ljubavi‘“ Kovacevica,
izi$la u Zvezdara Teatru negdje u prosincu, a ovo je izaslo
u veljaci. Dakle, vrlo blisko i dva momenta su mi zapala
za oko. Prvi je taj hepiend koji je, zapravo, jako izrazen i
u jednoj i u drugoj predstavi. A drugo je ta jedna pojava
nekog bica koje ¢e odozgo rjesavati stvari i rijesiti ih. To
je u “Hipnozi jedne ljubavi” taj covjek s neke planete koji
¢e, poput Krista, sve ozdraviti i sve napraviti da bude
lijepo i krasno. A ovdje je taj jedan telefonski poziv kojim
opet neko odozgo rjesava stvari, i predstava krece nekim
drugim tempom kao i tamo. Zapravo, to nepovjerenje,
mrznja, neshvacanje se pocinje topiti, poCinju se ti
odnosi na neki nacin otopljavati i jedni druge pocinju
razumijevati:”

Vazna i potrebna predstava
Pise: Elvis Ljaji¢

Adaptiranje teksta uradeno je s mjerom i iznutra,
tako da izmjene uopste nisu nastetile kvaliteti
teksta, a uspjesno su predstavu stavile u banjalucki
kontekst. Promjenom, poput one da je glavni lik profesor
historije umjesto arheolog, pomjera se i fokus s davno
prosle historije na skoriju, s one koju rekonstruiSemo
isklju¢ivo na osnovu fragmenata, na onu koja je dobro
dokumentovana i za koju jo$ postoji zivih svjedoka. Na
ovaj nacin je, izmedu ostalog, sugerisano i to da nas
skoriji dogadaji, ¢iji smo bili aktivni u€esnici, ipak vise
odreduju od prastarih, prekrivenih slojevima raznih
historija i tonama prasine. Ivanu Velisavljevi¢u i Marku
Misiraci sve pohvale za adaptaciju.

Misiraca je dobro rije$io i problem prisustva Zivih
i mrtvih na sceni. Ta dva svijeta, koja u predstavi
paralelno postoje, u pocetku su fizicki odvojena tako Sto
se zivi nalaze na ravnom dijelu pozornice, dok su mrtvi
na stepenicama koje se nalaze ispred rikvanda i koje su
istovremeno i police u kojima su poslagani historijski
dokumenti i ono §to umrli zapisuju prisjecajuci se svojih
Zivota. Osim pozicija na sceni, i kostim je ono na osnovu
cega se likovi mrtvih razlikuju od zivih. Zivi su u
kostimima u raznim bojama, mrtvi su u bijelom, u odje¢i
koja ih je odredivala Citav Zivot, ali liSena boje.

Ansambl Narodnog pozorista Republike Srpske
pokazao je jos jednom da je jedan od najboljih glumackih
ansambala u Bosni i Hercegovini. Finom, odmjerenom
igrom, prenijeli su nam na najbolji nacin ono §to je
Misiraca uradio od ,,Sabirnog centra“. Nepretenciozna
igra, liSena tereta svima poznatih filmskih likova u
istoimenom filmu, suptilna glumacka rjeSenja, jedan je
od razloga je §to se ova predstava, iako jos uvijek tek na
pocetku svog teatarskog zivota, uspostavlja kao vazna i
potrebna u pozorisnom zivotu Bosne i Hercegovine.
Misiradin ,,Sabirni centar” je jedna zrela, brizno
adaptirana i ozbiljno rezirana predstava, koja se na
suptilan nadin bavi i nasim odnosom sa prosloséu,
koja nas odreduje mnogo vise nego S§to bismo voljeli.
Predstava tako zavrSava kozarackim kolom koje igraju
zivi 1 mrtvi, kolom specificnim za banjalucki kraj,
ali 1 kolom u kojem su, oni koji ga igraju, povezaniji i
medusobno isprepleteniji nego u bilo kojem drugom.
Narodno pozoriste Republike Srpske dobilo je doista
dobru predstavu.
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Razgovor

Razgovarala: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovié

SRETAN KRAJ Bl PUBLICI TREBAO BITI OLAKSANJE

Ana Maras Harmander, glumica

Vas lik na sceni je kao neka poveznica ostalih likova
u predstavi. Recite nam malo vise o Maji.

Zapravo tako stoji u tekstu, ali zar nije tako da je Zena
uvijek poveznica. Ovo je jedan cudan svijet, svakodnevni
i ona, iako se ¢ini da je najranjivija, zapravo je najsnaznija
jer prelazi preko nekih predrasuda, ¢ak nekih osobnih
stavova, svega da bi ucinila zivot boljim. Radi u bolnici
kao medicinska sestra §to govori o toj njenoj humanosti.
Kao muz i Zena oni se jako vole, onda joj nista nije tesko.
To $to su ostali tako dugo zajedno, a bez djece, govori o
velikoj ljubavi.

Predstava govori o srpsko-hrvatskim odnosima.
Neke pozorisSne kritike za predstavu kaZu da je hrabra
ali da je nedoreCena u tom pogledu, a i zavrsava se
sretno.

Mislim da ne. Za mene je to jedna topla ljudska prica
koja ni ne treba da ima nekakav zakljucak. Oni nisu
zadovoljni happy endom. Zasto? Ne dogada se to u nasoj
svakodnevnici. Predstava je samo pokazatelj da se moze
zavrsiti sretno. A da li toga ima ili nema, sigurno ima.
Mozda vise nema nego ima. Ali bi trebalo biti neko
olaksanje ljudima u publici da se poistovjete i vide jedan
dobar i sretan kraj.

S druge strane posmatrano, predstava je, ustvari,
intimna pric¢a o Cetvoro ljudi. Sve se vrti oko ljubavi.

Kako je bilo spremati predstavu?

Jako nam je bilo lijepo raditi i jako tesko. Vrlo
intenzivno jer nemamo niti jednu promjenu scenografije.
Non-stop smo na sceni. | ti prelasci iz prostora u prostor
su Cak otvoreni. I ne samo u prostor, ve¢ i u drugu
emociju u sekundi §to je bilo vrlo naporno. Ono negdje
sebe dovesti da je sve iskreno, prirodno, ¢ak i filmski
da ti ljudi povjeruju. Na filmu se neke stvari mogu bolje
rijesiti kad stave krupni kadar dok govoris neke intimne
stvari. To je puno lakse od ovog igranja za 600 ljudi kod
nas u Kerempuhu ili ovdje ili bilo gdje kada dodemo.

Da dopre§ s emocijom, koja je Cista, intimna, pa i
bolna, do zadnjeg reda, to je ve¢ malo veci zadatak.

Radite li sada nesto novo?

U petak sam imala premijeru ,,Audicije“Andrasa
Urbana u Kerempuhu. To mi je Cetvrta premijera za
redom. Tako da ako me netko zeli gledati imam po 20
predstava mjese¢no u svom mati¢nom kazalistu. Imam
neke planova za snimanje na proljece, piSem jedan tekst,
odnosno pripremamo novu premijeru za koju ¢u ja biti
autor teksta.

Kako to sve stiZete uz obaveze prema porodici?

Imam malog sina od dvije i po godine i to je strasna
logistika. Imam jos i1 psa, muza koji radi vani, pritom je
Svedanin. Kod nas je jedan vrlo zanimljiv Zivot. Mi smo
jedna opustena, nomadska, suvremena obitelj koja se
trudi ne vidjeti prepreke koje uvijek nekako dodu.

Nadam se da ste Vi sretni kao glumica, Zena, majka?

Jesam 1 mislim da je za Zenu nekako, ali i za glumicu
vrlo bitno koje prilike dobiva u Zivotu i na sceni jer te
to ¢ini onim $§to jesi. Znam da sam puno zrelija otkad
sam zena i majka. Preuzela sam odgovornost i ona me je
ucinila zrelijom.

Da li b ste svom sinu poZeljeli buducnost kao Vasu,
da bude glumac?

Uvijek kazem da kada bih se ponovo rodila da bih bila
opet glumac. Za sada sin pokazuje glazbenu talentiranost,
i za to navijamo i ja i muz jer niti jedno se nismo muzicki
Skolovali, a muzika nam je bitna u Zivotu.

Da li razmisljate da se preselite u Svedsku?

Uvijek postoji Sansa, a zelja je mozda, kako maleni
raste, sve veca i veca jer mi je sada bitnije kakva ¢e
njegova buduénost biti. Cini mi se sebi¢no ostajati samo
radi sebe jer smo u Hrvatskoj samo zato $to ja tu radim.
Ono $to nije moje nije moje, Sto je moje doci Ce.
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Pratedi program

Safet Pasalic: Gospodin glumac, dramski pisac, redatelj, producent...

PisSe: Ivana Piri¢é
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Bréak Safet Pasali¢ imao je zavidnu karijeru
naseg podneblja. Nadaren, svestran, iskusan kao
glumac, redatelj, producent, dramski pisac. Prvije iznasih
krajeva koji je glumio Hamleta, katkad poistovjecujuci se
s njim u pitanjima egzistencije i napretka bh. dramske
umjetnosti, ali i kulture opcenito. Dao je ogroman
doprinos zivotu monodrame i radiodrame. Bio je Pasali¢
i filmski glumac. Sjetimo se samo naslova: ,,Sarajevski
atentat, ,,Hanka®, ,,Pjegava djevojka®, ,,Dervis i smrt“...
Neki smatraju da je s monodramom ,,Po suncu ti meni
hodio* pocela druga Pasali¢eva mladost, iako je bio u
poodmaklim godinama.

Zahvaljuju¢i organizatorima brc¢anskih Kazalisnih
susreta, prije nekoliko dana iz tiska je izasla monografija
»Scenske mnogostranosti Safeta Pasali¢a® koju je sinoé
predstavio prof. dr. Srdjan Vukadinovi¢, te glumica Kaca
Dori¢, koja ga se rado sje¢a kao Gospodina glumeca:

»Kada sam dosla u sarajevsko narodno pozoriste,
nakon diplome s Akademije dramskih umetnosti po
preporuci svog profesora Tomislava Tanhofera, cula sam
da tu ima jedan Gospodin glumac. Bilo je puno glumaca i
jedan Sesir - Safet Pasali¢. Od Gospodina glumca naucila
sam da je najvaznije to da publika, koja je platila kartu,
mora ¢uti ono §to igramo. Na naSim probama sedeo bi u

zadnjem redu i vikao kako me ne Cuje, ukazuju¢i mi na
glumacke trikove gde se, kroz pokret, tacno mora osetiti
kako govorimo i dokle na$ glas dopire, odnosno da li svi
u publici vide naSe oci. Jednom me je ¢ak pitao zasto
toliko trepéem, kazavsi mi da se nekad publici ne mora
sve pokazati, jer ona sve slusa. Imao je tu prednost, u
odnosu na nas, dok smo stalno listali stranice teksta,
da je od prve probe izgovarao tekst napamet. Mogao je
raditi ulogu od pocetka, §to mozda i jesu trikovi njegovih
putujuéih trupa“.

Prof. dr. Srdjan Vukadinovi¢ za Gospodina glumca
li¢nosti juznoslovenskog ambijenta.

Safet Pasali¢c ( 1907 - 1987) je glumacku karijeru
zapoc¢eo u Putujucoj trupi Mise MiloSevica. Bio je ¢lan
pozoriSta u Banjoj Luci, Skoplju, Sarajevu... Prvi je
direktor mostarskog Narodnog pozorista i tu funkciju je
obavljao 1949. godine, gdje ostaje tri godine, nakog cega
odlazi u Sarajevo. Ostavio je trag u teatru i dramskom
svijetu, obiljezio jednu epohu velikih glumaca s ovih
prostora i ostao upamcen po mnostvu uloga, koje se
i danas spominju i kojih se kulturni krug uvijek s
postovanjem sjeca.
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Pasrosop

TPEBA PA3SBUJATU TABYE

PasroBapana: Musbana Byphesuh

Mnaou oanac y Xpeamckoj ouuzneono na opyzavuju
Hauun 2neoajy na opywimeeny 3ouny u na JI'bT nony-
nayujy. Kaoa cme npuxeamunu ynozy, oa 1u cme pas-
Mmunivanu oa heme mopamu pehu oa ceaxo uma npaeo
oa dyoe wimo xohe?

VY10o3u caMm mpuiIao y3 mo3HaTu MaTrepujall U3 OKpy-
xKemwa. JlaHac ce cBe BUIIE M BHILE MJIAJIUX U3jallliba-
Ba Kao rej. To Ha HEKM HAYWH MOCTAje MPUXBATIBUBO, U
CUTYPHO je Ja ce 0 ToMe Tpeba TOBOPUTH Ha HOpMAaJIaH
Ha4YMH U Tpedajy ce MpuKa3uBaTH OBakBH Komanu. Ha-
1a TeHepalrja HOCH TepeT HaIlINX JjeoBa U oueBa. Mu
KOjU HHUCMO OWJIM Yy paTy W HHCMO HPOXHUBJEIH par U
najbe y cebu Hocumo ocjehaj ma je To Tady, 3aTo o Tome
Mopamo Aa npuiaMo. KoHKpeTHO y M0joj Y1034 yUeHHKa
Crasuha nokymasam n30jehn nareTuky v Ha Taj HAYHH
caM ¥ rpajifo Taj CKPOMHH JIUK.

Jowt yeujek je na o6um npocmopuma xpaopo nocma-
eumu 06akxey npeocmagy?

CnaxeM ce Ja je xpabpo, u OMUJIM CMO CBjECHU TOTra
JIOK cMo je panuiu. CBako o7 Hac 3Ha Ja CBaka yJora
KOjy UI'pa HOCH OMTaH MO, TAKO U OBE HAIE CIIOpPEIHE
yIlore, ajg WIaK HEelTO AajeMO MpEeICTaBH U OUTaH cy
KOTay 1ujene npuue. 3Haiu cMo na hemo vanhu Ha pas-
HE KPUTHKE W TIO3UTHUBHE U HETaTHBHE.

Bawa ynoza yuenuka je eéasxicna xapuka y zpaljery
npuye. Q0 ueza cme KpeHyau Kaoa cme nouenu o0a
cmeapame Cmaszuha?

Maruja llakopoma, rimyman

OBo MU je jenHa Of1 TPBUX YJIOTa y Ka3aJulITy, ¥ Kajia
CH MJIaJ 3Ha ce Ja hemr 3amoueTH ca CriopeJHUM yJiora-
Ma. To Me HHje HUMAJIO ONTEPETUIIO jep caM 3HAO CBOj
3ajarak. [Tomornu cy Mu U crapuje Kojere, peaaresb u
nujenu aytopcku TuM. Kana cam modeo Jia rpajm cBoj
JUK TPaXXMO caM MOTHMBALM]y KPO3 OCHOBHH NIpoOiIeM
KOji OH HOCHU Yy ceOu, a TO je Jla ce HE MOXKE M3jaCHUTH
kao rej. Craszuh je nosutusas jguk. OH CBE TO paju Jia Ou
ImoMorao cebw, a u ApyruMa. 3ampaBo HEroB IMpooIeM
j€ Kako Jia TO CaoNIITH HEKOMe KO HHje HeroBa reHe-
parmja. OHpa je ca3Hao aa je u mpodecop UCTe OpjeH-
Tanuje. Miaaau y OKBHpY TIeHepaije O TOME TOBOpe
OTBOpEHH]E, alli je, Ka0 U y OBOj MPEACTaBH, MPolIeM
HACTyIa y KOMYHHKAIUjU ca CTApHjUMa U POJIUTEIbUMA.

Kaxko je npeocmasa npuxeahena y Xpeamckoj, no-
ceOHOo 3002 moza wimo oomuye HeKOUKo mema Koje cy
Yecmo npeomenm HCYCMpux jagHuUX pacnpasa: 2ej nony-
aayuja, ycmawimeo, nonoxcaj Cpoa y Xpeamckoj? /la
U je xpadbpocm nodyemu Ha Opy2u HAYUH 2060PUMU O
mum memama?

®dunm u npeacrasa cy npuxsaheHu Bpio 100po, anu
TO je Mame Ba)KHO, BaYKHU]E je 1a ce JoOpa mopyka mnpe-
Hece 1 y XpBaTCKoj 1a U mmpe. Peaknuje cy y NpuHIIHAITY
CBYTJje CINYHE, a HaMa je IIJb Jla IMa PeaKkiinja u Jia ce
OTBOpEHMjE TOBOPH O TeMaMa Koje Cy OTBOPEHE M Kpo3
MPEACTaBY U (PHUIIM.
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predstava je Narodnog pozorista
koju je, prema dobro poznatom

»Sabirni centar®
Republike Srpske,
dramskom predlosku Dusana Kovacevica, rezirao
Marko Misiraca, koji, s dramaturgom predstave Ivanom
Velisavljevicem, potpisuje 1 adaptaciju komada.

»Sabirni centar” je Kovacevicev tekst koji je na filmu
dozivio veliki uspjeh, kao §to je to slucaj s jos nekoliko
njegovih drama, ¢ije pozoriSne postavke Cesto budu
materijal za poredenje s filmom, uz komentare koji
se uglavnom svode na to da predstava ,,nije kao film".
Naravno da predstava nije i ne treba da bude kao film
(iz razloga koje ovdje nemamo prostora navoditi), a to
je, srecom, i1 ovdje slucaj. Adaptacija originalne drame
pokusaj je da se transponiranjem vremena i prostora
napravi predstava koja ¢e biti bliza danasnjoj publici, pri
c¢emu se naroCito vodilo racuna o publici banjaluckog
kraja. U tom procesu uspjelo se zadrzati skoro sve
one akcente koje Kovacevicev komad ima, a pritom i
dodatno naglasiti neka mjesta, koja ovu predstavu ¢ine,
po pitanjima koja ona postavlja, po onome $to dovodi
u sumnju, sasvim odgovarajuom za naSe vrijeme.
Treba reéi da je ova adaptacija uspjesno izvedena, da
se nije stvorio nikakav logicki diskontinuitet u odnosu
na originalni tekst. To bi zapravo trebala biti svaka
adaptacija, ali buduéi da, nazalost, na nasim scenama
ces¢e imamo priliku vidjeti polovic¢no ili nedosljedno
sprovedene adaptacije, valja istaci ovaj uspjesno obavljen
dramaturski zadatak.

U rediteljskom smislu predstava je dobro zamisljena,
bez pretjeranih eksperimentiranja pokusalo se pronaci
najbolji nac¢in da se komad, pozorisna scena i ansambl
koji na njoj igra, stope u jedno, funkcinonalno i Zivo bice

IZMEDU DVA SVIJETA

Pise: Kemal Basié¢

predstave. Prema tome, svako rediteljsko rjesenje djeluje
prili¢no jasno i tacno, odmjereno i precizno, Sto je sasvim
sigurno od izuzetne vaznosti za koherentnost predstave.
Mjesto na kojem ima prostora za napredak ove predstave,
u smislu njene dinamicnosti, tice se ansambla koji na
sceni u nekim trenucima zna djelovati isuvise stati¢no.
Opet, ne Cini se kao da je problem u samom mizanscenu,
koji je potpuno logi¢an, ve¢ o tome da glumci moraju
pronaci nacine, kako da u zadanom prostoru i svom
mjestu u njemu, pronadu mogucénosti odrzavanja
atmosfere predstave u onom nivou na kojem su njeni
najbolji momenti. To je nesto Sto ¢e kroz igranja i zivot
ove mlade predstave (u Br¢kom je njeno tek cetvrto
izvodenje) sasvim sigurno doci, okvir je dobar i Steta bi
bilo da ostane neiskoriSten.

Banjalucki  ansambl  bosanskohercegovacku
publiku navikao je na dobru glumu, a u ,,Sabirnom
centru® istice se igra Sladane Zrni¢, koja je svakim
svojim ulaskom na scenu unosila osvjeZenje u
situacije 1 koja je svoj lik izgradila uvjerljivo, igrala
ga energicno, ali s mjerom koja je lik Leposave, koji
jeste dominantno komican, sacuvala toga da se ipak
ne pretvoriupuku karikaturu. Takoder je Boris Savija
vrlo precizno i €isto odigrao lik Miroslava Horvata,
pri ¢emu su promjene, koje se u liku dogadaju kroz
tok predstave, odli¢no pokazane vjeStom i govornom
1 fizickom radnjom. Takoder, ulogu centralnog lika
predstave, u ovoj adaptaciji, profesora a ne arheologa
Mihajla Vukovica, odigrao je Dorde Markovi¢ ¢jjom
se igrom, 1 u svijetu Zivih i u svijetu mrtvih, vrlo
solidno vezu i posreduju dvije stvarnosti kO_]e se
medusobno komentiraju u predstavi.

Scenografija je relativno jednostavna i svedena,
pri ¢emu dominira replika partizanskog spomenika
iz banjaluckog kraja, ¢ime se naglasava promjena
prostora koja je napravljena ovom adaptacijom,
ali se uvode 1 simboli koji naglaSavaju ono na
Sta se tematski bazirala ova adaptacija. Takoder,
organizacija scenografskih elemenata, uz pomo¢
svjetla, dobro funkcionira i u smislu naglaavanja
promjene izmedu zagrobnog 1 Zlvog svijeta, a ako
kazemo da u cilju razgraniCavanja ova dva ,,svuet
stoji 1 kostim, onda je jasno da se ova dva pozoriSna
elementa odli¢no nadopunjuju i zajedno su sasvim
kompatibilni te, prema tome, daju i jasan rezultat.

»Sabirni centar* u cjelini dJeluJe kao solidna, ¢vrsta
predstava, koja uz to ima prostora za napredak na
mjestima na kojima pada u dinamici radnje na sceni
1 intenzitetu pozori$nog dozivljaja, a koja ¢e, ukoliko
bude imala dovoljno dugo trajanje pozorisnog Zivota,
bez sumnje prevazi¢i te probleme.

BILTEN BR.
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Komenrtap

PEMEPTOAP Y OI'JIEQAJTY CTBAPHOCTH

ITuckapa: H.Tanacuh

quauHMa W BUIIE OJ HaBHKE, TPAAULIM]jE, KYJITY-
pe, YMjeTHOCTH, KOMUIMIyKa, IpecTuxa. ¥ He
Oam cpehiHO mporpaMcKky KOHLIHMIIUPAHUM KYJITYPHHM
canpkajuma u morahajuma Tokom roaune, CycpeTn ¢y u
[IPO30OPUIITA — MOTJIEAU BaH MaJaHAYKOT MUJbEa y KOME,
yriaaBHOM ojaljenu kao u c¢Bu Apyru y buX (u Pernony)
BPEMEHOM TpaH3MIMje U npu(xX)BaTusaiuje, rieaajy u
BHJIE ,,TpeKo Tapabde* J{uctpukra u buX, n 6apem y Tum
JaHMMa 3a00paBe Makap U MO CBAaKOAHEBHE jaJIMKOBKE.

Huje to camo ,,XunHo3a jeane jby0aBu‘, TO je BHILE
0JI TOra: MIAMETHH CE CPauyHajy ¥ MPECIIOKE HEKa MjepH-
Ja KyITypHEX BpujenHoctr. OHM 0e30pmxHY, ,dyBapu
TBOT TIONITEHA" , YUBPCTE yBjeperma Ja je CBe IITO Cy
YUHWIN (UM jOII YBUjeK YUHE jep je Melhy mHuMa MyHO
orpesnux y Biactu!) OMII0 MpaBo U MaAMETHO, CTBAPHO H
pealtHo, TMOMITEHO U TPaHCTIApEHTHO: Kao mpojaja ,,Moje
(habpuke* u3 Koje Beh ayro, yMjecTo Xuspaa TOHA 3/1pa-
BE XpaHe, LITpYE 3apyLICHH ITUMIAU C KOjUX y He0O
rpakhy upHe BpaHe. A KaJa y OHOM HCKOHY CaBjeCTH
KOja ce Makap U Ha TPEeH OOITHYTa jeTKOM UCTHUHOM TIPO-
Oyny ma yrienajy cebe y ,IlpencraBu Xammera y cemy
Mpnaymia [lowa®, onga mehy npBuMa Hamymirajy aBopa-
HY Y3 jeTKe KOMEHTape Ha pauyH celleKTopa KOju, Kao
y WHAT, HE MTPOMYCTE MPIIINKY JIa Y IPOrpaM YBPCTE OBY
BbpemanoBy ropky u TyxHy pyrammiy (boxe, onet cMo
ce cmujanu!?) 1 OHOM ¥ OBOM H, TIO CBEMY IITO CMO, T/Ije
CMO M KaKBH cMO, OyayheM BpeMeHy .

Cycperu no3opuinta cy 34. myTt npasu u Benuku “Ca-
OupHHM TeHTap" omabpaHWX TO30PHUITHUX OCTBApCHA
MMCAaHUX jJe3NKOM HEKOT Of TPH OOCaHCKOXEepLEroBayKa

KOHCTUTYTHBHA M PaBHOIIpaBHA HApOAa, Kako To aedu-
HUIIY CBU YCTaBH M JEKalpaluje, Ha CBOj HAYMH H ,,EY-
poricku u ,,.YcraB PenyOnuke Xpsarcke™. Tearap je y
rpany u ,,MupHa bocua“. nak, y3 yBaxkaBame JIHjernor
MHILJBEHA 0 HaMa, IPYTH THO CJIoTaHa KOju je ae(uHu-
€ao CENIeKTOp — I'pajl y Tearpy, TeK je JjeTMMHYHO TayaH
- IBOpaHa je CBaKko Beue MyHa, TPaXXH Ce MIOHEKal U Mje-
CTO 3a CTajambe.

Wmnak, bpuko Huje rpan, u gyro Hehe Outn: Hema 1mo-
30pHINTE W ABOPAHY KOjy 3aciyxyjy u myonuka u Cy-
cpetu. Uma daxynrete u ,,rocryjyhe crymente™ jep
HEMa CTYJIEHTCKHU JoM. Hema criopTcky nBopany. base-
HU Cy TOKOM JbeTa CYBH, ,,lPaJCKU‘ CTAAMOH je OfaBHA
npekpmreH y ,,Ckamnap Ha bojanu“. Hema kBamuteTHy
nyTHY HHQpacTpyKTypy, HEMa My3ej, HeMa rpajicKu Xop
U OpKecTap, Hema ypeheHe obase u kynaiuira Ha CaBu.
YMjecTo €KOJIONMIKE ACTIOHNjEe UMa TPANICKO CMETIIUIITE
KOje TYIIIH, YMjecTO ayToOyCcKe CTaHWIlEe — BjeTPOMETH-
HY Ha HEypeIHOM cTajanuiuty. Hema rpaacky Torany.
Hema Hu jaBHM ToasieT ma bpuaiu cBoje TocTe, ako Ux
W3Bey Y IIETHY Ha YIJIABHOM Ipa3aH Tpr Miaanx, 300r
o0je HyX e Boje y xorene, kadhuhe u mpuBaTHE pajmbe,
(oHM Ba)XKHMjU OHE Ba)KHHUje M y 3rpany Bnaze, kao, na
Buje Bujehnuny Gapem na mpBoMm cropaty!). He, Huje
bpuko rpan, u nyro Hehe Outu. Anu bpuanu (rpaha-
HH) Cy CTPIJBMBH U 3HAjy - ,,CBe ce HEKAaKO MPEKUBH,
OCHM CMPTH", T1a C ONTUMHU3MOM Y€Kajy HOBE CycpeTe ca
cBojuM CycpeTuma Mmo30puIITa.
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Razgovor

KOMEDIJA JE TRAGEDIJA KOJA SE DESAVA NEKOME DRUGOM

Razgovarao: Mario Ivkié¢

Za potrebe realizacije predstave Dusana Kovacevica
,»Sabirni centar, redatelj Marko Misiraca je u
pomo¢ ansamblu Narodnog pozorista Republike Srpske
ukljucio glumce Gradskog pozorista Prijedor. Glumci iz
ove pozorisne kuce iznijeli su vrlo kvalitetno povjerene
im likove. Medu njima je i glumac Dean Batoz, u ulozi
pokojnog Salke Ruzmarina, harmonikasa Roma koji je
nadimak Ruzmarin dobio od silnih svirki po svadbama.

Kako je u prijedorskom kazalistu? Kako je glumcima
tamo? Kako doZivijavate Festival u Brékom?

Pozoriste Prijedor se Cesto pojavljivalo na festivalu u
Brckom. Ovo je jedan stvarno dobar festival koji pokazuje
gdje je pozoriste danas. Vi ste to digli na visi novo, na
jedan pijedestal, ali i obavezali druge gradove koji imaju
slicne festivale. A §to se tiCe pozorisnog zivota u Prijedoru,
mi radimo dosta. Ove sezone ima¢emo sedam premijera.
Skoro smo imali premijeru predstave ,,Laza i paralaza“.
U subotu 18. novembra je bila premijera. Jedna dobra
komedija. Nadam se da ¢emo s njom doc¢i i kod vas. A sad,
da nam je taj pozori$ni zivot na nekom zavidnom nivou,
moram priznati da nije. Danas pozoriste jako tesko moze
da se bori sa internetom, televizijom... Ali mi uspjevamo
nekako. Imamo svoju publiku, ljubitelje pozorista i punimo
salu.

U ovom slucaju, odnosno nastupu u Brckom,
predstava je po tekstu DuSana Kovaceviéa. Vrlo poznati
tekst, ,,Sabirni centar®, a radnja smjeStena u Krajinu,
odnosno Banju Luku. Iznenaduje ocekivanje publike.

Da. Malo smo je lokalizovali. Radnju prebacili u Banju
Luku. Ali bez obzira na to predstava funkcioniSe i po
reakciji publike vidim da je publika predstavu prihvatila i
nadam se da Ce ta predstava imati svoj dug zivot.

Kako ste Vi doZivjeli ulogu Salke Ruzmarina?

Svi su navikli na Sre¢ka Ruzmarina a mi smo napravili
da je Salko Ruzmarin. To je vrlo zanimljiv lik. Nezahvalno
je praviti neki lik kada je on ve¢ postao kultni, zahvaljujuci
filmu Gorana Markovic¢a ,,Sabirni centar”. Ali bilo je
stvarno zadovoljstvo glumiti ovu ulogu. Harmoniku nisam
nikada svirao, a ovo je prvi put da sem je ucio svirati.
Zanimljivo je. Napravili smo ga da je jedan tuzan Covjek.
Ima veliki problem jer mu ukradu harmoniku, kao Sto svi
znaju.

Koliko je teSko nakon kultnog filma igrati predstavu
po tom istom tekstu i zadrZati paZnju publike?

Stvarno je tesko jer svi ve¢ znaju kakav je taj Ruzmarin
u filmu. To je ostalo upisano u paméenju. Isto je nezahvalno
igrati neke Cuvene pozorisSne uloge kao na primjer
»Radovana II1* ili ,,Balkanskog $pijuna‘, jer to obiljezi i
glumce i sve i ljudi uvijek uporeduju kakav je bio glumac
u filmu, a kakav sam ja koji igram u predstavi. A predstava
je potpuno drugacija. Marko Misiraca je malo pribjegao
filmskoj montazi, ali je velika razlika izmedu filmskog
scenarija i ovog, pozori$nog teksta.

Ova predstava je radena u koprodukciji dva kazalista.
Koliki je izazov raditi u koprodukciji?

Ovo je Cetvrta predstava koju radim sa Markom
Misiracom. On je jedan mlad, talentovan reditelj, vrijedan
i koji zna §ta hoce. A koprodukcija svakako dobro dode.
Dobro dode da se Pozoriste Prijedor, koje je malo, pojavi
na nekim festivalima na kojima ranije nismo kokurisali,
kao na primjer ,,Sterijino pozorje*. Mi se nadamo da ¢emo
pro¢i i tamo pa da ¢e se Pozoriste Prijedor pojaviti i na
tom festivalu. Naravno da to puno znaci i nama glumcima.
To je ogromna masinerija koja dobro funkcionise i ja sam
prezadovoljan.

Tema ovogodisnjeg kazaliSnog festivala u Brékom
je ,Grad u teatru — teatar u gradu“. Sukladno tome
tematika predstava koje su na repertoaru vrlo je slicna i
izravno proziva sve nas koji Zivimo na ovim prostorima.
Kako vi gledate na ovakvu vrstu tematike?

Takve teme i treba obradivati. Pozoriste ne sluzi samo da
zabavi, ve¢ 1 da edukuje 1 ukazuje na drustvene devijacije.
Moje misljenje je da je to puno lakse re¢i kroz komediju,
jer komedija je tragedija koja se deSava nekom drugom.

Po vama, kakvi su potencijali ove zemlje za nekakvu
kvalitetnu filmsku produkciju? Imamo li mi dovoljno
kvalitetnih tekstova, redatelja, glumaca?

Svakako daima. Evoupravo ide serija,,Meso* udomacoj
produkciji. Rezirao je Sasa Hajdukovi¢, mladi reditelj iz
Banja Luke i sa tom serijom smo stvarno pogodili. Ko
je god pogleda posumnjao je da li je to stvarno radeno
kod nas. Dakle pitanje da li imamo potencijala i dovoljno
ucenih i1 sposobnih ljudi za takvo nesSto, definitivno da
imamo. Samo nadlezni, koji odluc¢uju o tome, trebaju to
prepoznati i shvatiti da su film i pozoriste jedno veliko i
moc¢no sredstvo svake zemlje.

BILTEN BR.
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Osvrt

VJESTA IGRA ZABRANJENIM IGRACKAMA

PiSe: Kemal Basi¢

l | stav republike Hrvatske komedija je zagrebackog
kazalista Kerempuh, reditelja Vinka BreSana, po
tekstu Ante Tomica i Rajka Grli¢a, u kojoj se u satirickom
modusu na sceni preispituju tabui, i to tabui razli¢itih
kategorija, koji su, kako se ¢ini, medusobno kompatibilni,
iako se to neupucenima moze Ciniti kao nemoguce.
Dakle, ne samo da je moguée istovremno biti ustasa i
tranvestit, nego je moguce Cak i biti Srbin i domoljub.
Ovo su glavni tabui s kojima se poigrava predstava, a ve¢
sama Cinjenica da se oni postavljaju jedni spram drugih
i jedni uz druge, upucuje na to da se predstavom zapravo
zeli re¢i nesto o licemjerstvu u kojem se kao u blatu valja
,»osvijeS¢eno drustvo®, odnosno ,,narod i drzava“.

Sam tekstualni predlozak, iz onog videnog na
sceni, ¢ini se kao dobar materijal s dobro osmisljenom
pocetnom situacijom likova iz koje proizlaze zanimljive
mogucénosti razvoja sizea, kroz koji se dolazi do obi¢nih,
ljudskih saznanja, koja opet, zahvaljuju¢i likovima koji su
vjesto uspostavljeni, ne vode ka nerazumijevanju, kako
bi se moglo uciniti na prvi pogled, ve¢ ka prevazilazenju
naizgled nespojivih razlika, a kada do toga dode, to onda
znaci da se stvorila mogucénost da covjek covjeku ponudi
ono svoje najbolje.

Tri lika su ta oko kojih se okuplja dramska radnja, a
na srec¢u ove predstave i s time i njene publike, radi se
o jednoj glumici i dva glumca koji su napravili odlican
posao. Maja Samardzi¢ (Ana Maras Harmander),
medicinska sestra i supruga Ante Samardzi¢a (Niksa
Butijer), policajca i ljubitelja motora i dobre kapljice,
dogovori se sa susjedom Vjekoslavom Kraljem (Borko
Peri¢) da ¢e presvlaciti i paziti njegovog nepokretnog oca,
dok ¢e profesor Kralj pomo¢i njenom muzu u spremanju
ispita od kojeg mu zavisi posao. Kada se susjedi, koji su
zivjeli jedni pored drugih i mimoilazili se, po¢nu zaista
susretati u stanu profesora Kralja, na vidjelo izlaze sve
predrasude koje nose u sebi i ¢ijim okvirima sputani,
svoje zivote zive ograniceno, pod pritiscima razli¢itih
strahova, koji naposljetku, za posljedicu imaju aroganciju
u stavu prema drugima ali i samom Zivotu. Ta arogancija
je zapravo pokusaj da se zastiti od svojih strahova, ali
zanimljivo je to §to su njeni rezultati u pravilu uvijek samo
jos veci strahovi. Kada situacija dopusti likovima da se
zaista po¢nu upoznavati, dogada se i ono najbolje §to ova
predstava ima, a ¢iji intenzitet prisutnosti na sceni raste
kako se predstava blizi kraju. Upravo potpuni prestanak
distance i intimiziranje ljudi koji su na pocetku komada
bili naizgled toliko razli€iti, rusi svaku vrstu arogancije
i u prvi plan postavlja ono §to su univerzalne ljudske
vrijednosti. Taj proces uspostavljanja povjerenja medu
ljudima, odnosno, nastajanja pravog prijateljstva vrlo

je efektno izveden na sceni, zahvaljuju¢i tome kako su
odigrana sve tri glavna lika, ali valja izdvojiti igru Borka
Perica, jer je lik profesora Kralja takav da se moglo vrlo
lako skliznuti u banaliziranje i parodiranje onoga $to on
jeste, ali se ovdje vidjela gluma koja se vjesto i sigurno
kretala po granici izmedu potpuno vanjskog komi¢nog,
onog banalnog i parodijskog, pa cak i prihvatanja
stereotipa i kliSea u svrhu gradnje lika, i onog unutarnjeg
zivota lika, koji zaista jeste jedno tuzno, usamljeno bice.
Scenografija ove predstave uveliko je oslonjena na

d

bazi¢ne pozoriSne konvencije, pa je ona postavljena
tako da su na sceni uvijek vidljiva barem dva prostora, a
koja se, tokom predstave, po potrebi, mijenjaju i to vrlo
jasno i ocigledno mijenjaju jednostavnim glumackim
znakovima i igrom, Sto funkcionira sasvim dobro.
Originalnu muziku potpisuje Mate MatiSi¢, i ona je
sasvim skladan dio cjelokupne atmosfera predstave,
kojoj, dakako, i doprinosi.

»Ustav Republike Hrvatske™ zabavna je, duhovita,
ziva i razigrana predstava koja se igra onim $to drustvo
izbjegava Cak i1 pogledati, radije se prave¢i da to ne
postoji. U toj igri pokazuje se da su prave vrijednosti
uistinu nepromjenjive, a da su razlike medu ljudima ono
na §ta su ljudi, ve¢ kao pojedinci po svome postojanju,
svakako osudeni.
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DUHOVITI TEKST O OZBILJNIM PROBLEMIMA

Pise: Elvis Ljajié

Ovo je druga no¢ za redom da smo imali priliku
pogledati predstavu radenu po tekstu koji je svoju
slavu ve¢ dozivio kao film, i koja s teretom filma dolazi
pred publiku. Medutim, bas kao i Misiracin ,,Sabirni
centar” no¢ prije, tako je i Bresanov ,,Ustav Republike
Hrvatske®™ pokazao da ukoliko reziser razmislja teatarski
i ne pokusava film prenijeti na pozori$nu scenu, pokazao
kako je takva bojazan potpuno bespotrebna.

Na sceni se nalazi nekoliko prostora, u kojima se
nerijetko radnja odvija paralelno. prelasci iz jednog u

drugi prostor djeluju veoma prirodno. U situacijama kada
se radnja na dva prostora odvija istovremeno, te radnje
se nadopunjuju i komentarisu, ¢emu uveliko doprinosi i
dobra i ujednacena glumacka igra.

Najjaci adut ove predstave je izrazito duhoviti tekst
Tomica i Grli¢a, koji se bavi veoma ozbiljnim problemima
(hrvatskog) drustva — odnosom spram manjina. Kao
okvir iskoristeno je ucenje Ustava, koje jednom komsiji,
Srbinu, treba kako bi polozio ispit i zadrzao posao
policajca, a za koji ga priprema komsija, koji je Hrvat,
nacionalistihomoseksualac. Kroz odnos njih dvojice, kroz
suoCavanja predrasuda koje imaju jedan prema drugom,
ogoljava se i sav njihov besmisao. Njihov odnos se na
pocetku amortizira preko dva lika, Antine supruge Maje
i Vjekoslavovog oca Hrvoja. Maja je medicinska sestra
koja pazi Hrvoja i koja organizuje njihovo zajednicko
ucenje, smiruje Antu i uvijek ga uspijeva nagovoriti da
se ponovo vrati na ucenje s Vjekoslavom i bez koje bi
njihov odnos bio nemogu¢ — nakon prve rasprave njih

dvojica nikada ne bi progovorili jedan s drugim. Hrvoje,
osim §to je uzrok inicijalnog susreta Maje i Vjekoslava,
funkcionise i kao odjek (ne tako) daleke proslosti, jedne
ideologije, i to ponekad doslovno kao odjek — njegov
govor je nepovezan, cujemo samo dijelove i to po pravilu
povike koje, od njega kao lika, o¢ekujemo.

Radikalno razli¢ite pozicije koje Ante i Vjekoslav
imaju u pocetnom odnosu vremenom postaju blize.
Ucec¢i Ustav, oni uce i jedan o drugom, prepoznaju se
kao sli¢ni, te se na kraju po¢nu ponasati jedan prema

- — w—y

drugom kao Covjek prema Covjeku. Sve ovo ostvareno je
odmjerenom i ujednacenom igrom glumackog ansambla,
koji su svoje likove gradili nepretenciozno, igrajuci se
stereotipima. Lik svecenika, kojim se oslikava uloga
Crkve u zajednici kroz pomo¢ koju je emigracija skupila
za pomo¢ zasluznom suborcu iz drugog svjetskog rata,
te zanimanje za Hrvojevu nekretninu, dodatno podcrtava
odnos zajednice spram pojedinca. S druge strane, likom
Stazi¢a se i proSiruje pri¢a o homoseksualnosti u drustvu.
Predstava zavrSava ¢udom. Nakon Hrvojeve smrti i
Vjekoslavovog pokusaja ubistva, saznajemo da je Maja,
kojoj su ljekari rekli da ne moze zatrudnjeti, trudna. I
tako Vjekoslav, sin osvjedo¢enog ustaSe, pri tom i
homosekualac, postaje kum djetetu ¢iji je otac Srbin.
»Ustav Republike Hrvatske* je znacajna predstava,
koja se bavi stvarnim problemima (hrvatskog) drustva
na jedan duhovit nacin, ali hirurski precizno, te uprkos
svemu nudi nadu za bolju, pravedniju, buducnost.
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Podsjecanja

FESTIVAL MALIH SCENA

Tre¢i festival malih scena Jugoslavije, koji je poceo
30. marta a zavrsio se 6. aprila u Sarajevu, kroz osam
svojih veceri oznacavao je stepen i mogucénosti na
kojima se danas nalazi ta nasa takozvana mala scena.
I dva razgovora o pozoristu i njegovim problemima, o
specifi¢nosti malih scena, nagovijestila su i otvorila niz
pitanja preko kojih bi trebalo da nasa kamerna pozorista
steknu svoj estetski sadrzaj i svoj umjetni¢ki renome,
svoju drustvenu funkcionalnost.

lako su kamerne scene svojevremeno stekle
popularnost, svoju stvarnu potvrdu ona jo§ uvijek
ocekuju. A takvu potvrdu, male ili intimne scene, kako ih
je neko nazivao u sarajevskim razgovorima o pozoristu,
mogu da steknu putem festivala. Dva ranija festivala
koja su prosla uglavnom u znaku i rasponu izmedu zelja
i ostvarenja, €ini se da su bila manje plodonosna od
ovog treceg festivala. Jedan znacajniji korak naprijed u
punijoj potvrdi i afirmaciji malih scena, ovaj treéi festival
svakako je u€inio. Za razliku od prva dva, ovaj je u tom
smislu bio uspjesniji, stvarniji i neposredniji u svojim
manifestacijama. Jer pored predstava, pored tih osam
predstavljackih dana, Tre¢i festival malih scena nosio
je sobom i sadrzavao u sebi jedno 1nten21vn1Je obiljezje
radnog karaktera, pruzio mogucnost Sire razmjene
misljenja, imao sigurniju i jasnije ispoljenu tu, toliko
potrebnu i toliko trazenu atmosferu, bez éega svaki
festival gubi svoju punu svrhu i pretvara se u akademsku
konvencionalnu smotru, koja postaje sama sebi svrhom.
Taj opasan momenat Treci festival malih scena Jugoslavije
je izbjegao i u tome je njegov prvenstveni uspjeh i znacaj.
Repertoar ovog festivalabio jeusvojoj osnoviraznovrstan,
a u svojim pojedinostima donesen s razli¢itim uspjehom.
Bilo ie na ovom festivalu i takvih djela koja po svojoj
dramskoj strukturi ne odgovaraju, u najpotpunijem
smislu rijeci, estradi male scene, ali su s druge strane
posjedovala potencijalan umjetnicki i literarni domet.
Bilo je i obrnutih situacija, i sve je to pruzalo mogucnost
trazenja prave, ili bolje kazano, adekvatne rijeci i izraza
koje zahtijeva kamerno pozoriste. U repertoaru ovog
festivala pored Sest tekstova stranih autora, svega su dva
teksta zastupala domace autore.

U sarajevskim razgovorima o pozoriStu, tretiran je s
mnogo interesovanja i brizljivosti svaki problem koji je
usko vezan s druStvenom funkcijom i porukom malih
pozoris$nih scena. Opsti zakljucak tih razgovora uglavnom
je bio usmjeren prema tendenciji, da bi trebalo da male
scene postanu i budu tribina preko koje ¢e nas savremeni
zivot naci izvjesno svoje ogledalo, da male scene svoiim
repertoarom odgovaraju na probleme naseg savremenog
zivota. One, u ovom slucaju ne moraju da traze djela
koja imaju izuzetnu knjizevnu vrijednost, ve¢ onu ciji se
znacaj nalazi u problemu koji tretiraju. Svakako da ¢e i
vrijeme, koje sve stvari u svom razvoju upucuje prema
selekciji, postaviti i zahtjev estetske podloge tekstova koji
¢e postati literatura nasih kamernih pozorista.

KACA DORIC, EGZIPERI: ,MALI PRINC”, NA
FESTIVALU MALIH SCENA U SARAJEVU

]
(..)Tri zirija; festivalski, redakcije ,,Oslobodenja™ i
novog nedeljnog sarajevskog lista ,,Sarajevske novine”
podijelili su nagrade. Ziri Tre¢eg festivala Malih scena
Jugoslavije, nagradio je zlatnim lovor vijencem:

Ivu Zupanci¢evu, za ulogu u drami ,,Djeca Rijeke”
Daneta Zajca; Rada Markovica, za ulogu Marka Oblaka
u drami ,,Opasne vode” Slobodana Stojanovi¢a; Rudolfa
Alvada, za ulogu Alfreda Dulitla u adaptaciji Soovog
»Pigmaliona”; Miju Aleksi¢a, za ulogu Kaplara u
Mrozekovoj komediji ,,Policajci®; i Juraja Souceka, za
ulogu Hoederera u Sartrovoj drami ,,Neciste ruke*.

,»Mala scena” Jugoslovenskog dramskod pozorista
za Vece velikih monologa ,,Medu javom i med snom”
i Beogradska dramska druzina ,, A“ za predstavu
,»Opasne vode” Slobodana Stojanovica, takode su od
istog zirija nagradeni zlatnim lovor vijencem. I redakcija
,,Oslobodenja” dodijelila je svoju nagradu zlatnu masku
Beogradskoj dramskoj druzini ,,A“. Mladu umetnicu
Kacu Dori¢, za ulogu Malog princa i Ali Renera za ulogu
Huga u Sartrovoj drami ,,Neciste ruke”, nagradila je
redakcija ,,Sarajevske novine”.

Na pocetku ovog napisa konstatovano je da je Treci
festival Malih scena Jugoslavije u svemu prevazisao
prethodna dva festivala, pa imamo mnogo opravdanih
razloga da od iduceg festivala ofekujemo jos bolje i
izrazitije rezultate. Te rezultate o¢ekujemo i kao plod
diskusija na dva pozoriSna razgovora, koja su u ove
festivalske dane odrzana u Sarajevu.

Safet Pasali¢: Pozorisni zivot, casopis Saveza
dramskih umetnika Jugoslavije, broj 18, 1962, Beograd.
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