Osvrt

SVE SE NEKAKO PREZIVI OSIM SMRTI

Ova predstava ve¢ samim naslovom sugeriSe
zivotnu situaciju u kojem se likovi nalaze.
Jedna prosjeCna sarajevska porodica, koja obuhvata
tri generacije, koje sa sobom nose gotovo isti osjecaj
bezizlaznosti iz situacije u kojoj su zateceni. Samom
prosirenos¢u porodice na tri generacije jasno se naglasava
kako je taj osjecaj zapravo konstantan, jedino se razlikuju
nacini na koje se likovi nose sa njim.

Sjajna glumacka ekipa koju cine Izudin Bajrovic,
Ejla Bav¢i¢ Tarakcija, Kaca Dori¢, Aleksandar Seksan,
Emina Mufti¢, Dina MuSanovi¢, Amila Terzimehié 1
Vedran Deki¢, uspjela je da jedan tekst, koji je veoma
nezahvalan za igru, prenese u sasvim pristojnu izvedbu.
Naime, na pocetku predstave o svakom liku saznajemo
Sta mu je cilj, i do kraja predstave on taj cilj i ostvari,
bez pravih prepreka i sukoba, sve §to smo pomislili na
pocetku da ¢e se likovima dogoditi, to im se i dogodi.

Ovo je predstava i o raspadu porodice. Lik komsinice,
kojeg igra Emina Mufti¢, svoju je porodicu izgubila u
ratu i njene komsije su joj zamjenska porodica. Ona sa
njima zivi njihove muke, probleme i nade, ali i ucestvuje
u svakodnevnim kuénim poslovima. Gospoda Majka,
ponekad je sa svojom porodicom, ponekad ceka svog
davno umrlog muza, a ponekad ,,zivi“ kao djevojcica koju
roditelji grde §to je predugo ostala vani. Otac, pjesnik,
uglavnom je u svom svijetu, u kojem nema ni Zenu ni
djecu ni brata ni punicu, samo rijeci, rijeci. Majka,
glas razuma, ¢iji trud i racionalnost ne donose nikakve
promjene, s majkom 1 muzem koji su ¢eS¢e u svojim
svjetovima nego u stvarnosti s njom, i sa ké¢erkama koje
odlaze. Brat Edin, bivsi ratnik, u miru se bori protiv elite,
a zapravo prezivljava do poziva svoje zene i djeteta koje
zive negdje daleko i koje, zapravo, i nisu viSe njegova
porodica. Sestre Una i Ena, blizankinje, zapocinju svoje
zivote, jedna daleko odavde, druga sa svojom novom
porodicom. Raspad kao jedina neminovnost.

Ceste promjene prostora po scenama rijeSene su
efektno jednostavnim scenografskim postupkom. Na
sceni je naslikan tlocrt stana i jednostavnim prelaskom
preko linije likovi se nalaze u novom prostoru, u spavacoj
ili dnevnoj sobi, kupatilu ili hodniku. Na ovaj nacin se
postiglaizvjesna dinamika u smjenjivanju scenaiizbjeglo
dodatno usporavanje tempa predstave. Ne smijemo
zaboraviti spomenuti i muziku, kojom istovremeno
uspostavlja i okvir predstave, ali i diktira njen ritam, kao
ni kostime koji su bili efektni i jasni.

S obzirom na nacin na koji se bavi pobrojanim
temama, ova predstava ostavlja dosta prostora publici za
prepoznavanje sebe u jednom od likova ili u jednoj od
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situacija. Istovremeno, ostavlja dovoljno prostora publici
za upisivanje, odnosno da u onim nedorecenostima
koje postoje u predstavi upiSu svoja vlastita iskustva ili
pretpostavljene vrijednosti, Sto ovoj predstavi, odnosno
pojedinim scenama ove predstave, na odredeni nacin
umnogostrucuje znacenja.

,»Sve se nekako prezivi osim smrti“ je predstava s
dobrim glumcima, nastala po pristojnom dramskom
tekstu, u kojoj smo mogli vidjeti neka veoma dobra
rediteljska i scenska rjesenja, kao i znacaj muzike u
teatru, koja, koriste¢i se banalnom igrom tuce jastucima,
govori o velikim temama, o jednom gradu i njegovom
propadanju, o porodici i njenom raspadu, o smrti kao
neminovnosti.
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NASA PREDSTAVA JE UPOZORENJE

KAKO NE Bl SMJELO BITI

Dubravka Drakl

»Cuvari tvog postenja“ stih je iz crnogorske himne
»0j, svijetla majska zoro* koji Vam je posluZio kao
polaziste za nastanak predstave koja je u cijelosti
autorski projekat Borisa LijeSeviéa. Glumci su na
osnovu ovog teksta gradili svoje karaktere, tako da su
paralelno nastajali i tekst i sama predstava. Kako je
izgledao taj proces rada?

Prvo da kazem da za nas veliko zadovoljstvo i Cast
predstavlja gostovanje na ovom festivalu, posebno
kada smo svjesni da na nase zadovoljstvo i zadovoljstvo
publike nasa predstava putuje po Regionu i pomjera ono
$to se zove lokalni ili gradski prostor. Posto smo ¢lanovi
Gradskog pozorista, negdje nas pomjera u tom smislu
da promisljamo regionalno, bez obzira $to smo ¢lanovi
ili $to igramo u predstavama Gradskog pozorista, to ne
znaci da ne¢emo na festivalima prikazati i sve ono §to se
na crnogorskim scenama zbiva. Boris LijeSevi¢ je divan
reditelj koji je roden u Budvi i ja ga znam i tokom studija
i nakon studija i nije me iznenadio njegov ovakav pristup
temi, zato Sto ga znam jo$ sa Sterijinog pozorja mladih,
gdje sam ja sa profesorom Borom Sjepanovicem, kao
njegov asistent, dolazila godinama sa studentima, a Boris
jeradio na Sterijinom pozorju mladih i znala sam da ¢e on
se potruditi da mi kao glumci, da ne kazem pretenciozno,
ravnopravno ucestvujemo, ali na zaista jedan vrlo aktivan
iangazovan nacin uonome $to se zove stvaranje predstave.
I to na nacin da mi imamo moguénost izbora i imamo
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s druge strane njegovo ogromno povjerenje. On nas je
vodio onako mudro, rediteljski, a za nas kao glumce bio je
veliki izazov da ispunimo njegova ocekivanja. Taj proces
je trajao skoro tri mjeseca. Njegova inicijacija je bila da
mi zapravo kroz improvizacije dodemo do onoga Sto ¢e
biti konacan rezultat i na nase ogromno zadovoljstvo mi
smo u tome 1 uspjeli Njegova inicijacija je bila, posto je
zaista vrlo $irok pojam postenja kOJe se pomlnje a Cuvari
tvog postenja je opste mjesto na svim nasim prostorima,
najcesce se pozivamo na njega, kunemo se na cast, na
postenje, na moral, ali manifestacije iza svega toga su u
odnosu na svakog od nas pojedinacne. I manifestacije u
kué¢i, i u drustvu i na poslu. Ono §to jeste mudro bilo
to je Sto je Boris odabrao kontekst kroz koji ¢emo mi
progovoriti, a ono $to je meni inspirativnho kao roditelju
jeste kontekst buduénosti. Sta mi sada mozemo, kao
pojedinci, uraditi? Ne kako je bilo do sada, kako je to
bilo u proslosti, jer taj stih je iz himne koja je nastala u
proslosti. Mi imamo jednu divnu knjigu, ne znam jeste
li ¢uli za nju, napisao je Marko Miljanov, koji je bio prvi
gradonacelnik Podgorice, 1 zove se ,,Primjeri Cojstva i
junastva“™ u kojoj su u kratkim pri¢ama opisani sluc¢ajevi
njegovih savremenika, gdje je on kroz anegdotski pristup
ispri¢ao Sta zapravo znaci €ojstvo i junastvo. Puno smo
razgovarali o tome i junastvo je da stiti$ sebe od drugih, a
Cojstvo da stiti§ druge od sebe. E, to negdje da stiti§ druge
od sebe i to nesto Sto jeste po tim moralnim normama
danasnjice negdje se gubi i negdje se podrazumijeva. Mi
ono najhrabrije S§to smo ucinili je da makar neke stvari
ne podrazumijevamo, nego da probamo da ih prvo sebi
objasnimo, mozda da kroz predstavu pokusamo i da se
zapitamo svi zajedno da li mi mozemo nesto da u¢inimo
da se to promijeni.

Pomenuli ste maloprije da se ova pric¢a ispric¢ala iz
konteksta buducnosti. Je li bilo najbezazlenije tu pricu
o0 poStenju ispricati iz vizure djece, smjestiti je u Skolske
klupe iz ucionice?

Pa mislim da je Skolska ucionica kao koncept nastala
zahvaljuju¢i nasim improvizacijama gdje smo mi,
ustvari, shvatili koliko mi, prvo, ne razumijemo rijeci
himne i ne ulazimo u sustinski sadrzaj toga, nego
se, kao u svakoj pjesmi koja se ponavlja, te rijeci tako
olako izgovaraju. Pa to bude tako, da to jeste himna,
ali kada stavimo na papir to i probamo da postavljamo
mnogo pitanja zasto se ba$ to kaze, a ne nesto drugo,
a koje je tacno znacenje toga, onda shvatimo koliko
nas tempo zivota, dostupnost sadrzaja, dostupnost i
prezasi¢enost informacijama odvlace od sustine. Koliko
se zadovoljavamo nekim najprostijim sadrzajima, koliko
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se zadovoljavamo neprovjerenim informacijama, pa
samim tim koliko i ono $to se uci u skoli ne prolazi kroz
filter tumacenja. Nego samo jesam li naucio, jesam i to se
sjutradan zaboravi. Eto tako smo i dosli do te ucionice.
Cemu zapravo sluzi $kola danas? I mnogo smo pricali o
tome kako je definicija Skole da je to vaspitno-obrazovna
ustanova, a kako u danas$nje vrijeme niko ne pominje taj
faktor vaspitanja, nego samo faktor obrazovanja, a i on
je u svakom smislu prili¢no iznevjeren, jer se kaze Sto bi
se obrazovali ako se danas mogu posti¢i visoki ciljevi i
veliki uspjesi i bez sustinskog obrazovanja. Eto, mi smo
krenuli od te ucionice koja zapravo moze biti, na prvom
nivou, ucionica, ili jeste nama, kao ucesnicima tog
dogadaja jeste kontekst ucionice, ali moze biti i u jednom
Sirem kontekstu posmatrana kao drustvo koje mi zapravo
jesmo sada.

A osnovna mjera vrijednosti drustva, a vidimo to i u
predstavi je, nazalost, novac?

Nazalost, da. A znate §ta je najtragi¢nije od svega?
Kada igramo predstavu ta¢no se polarizuju ljudi koji
tacno prihvataju tu premisu kao takvu. Taj surovi
kapitalisticki odnos prema zivotu je nekako socijalisticki,
taj koji svi sada pljuju i rugaju mu se, svako iz svog ugla,
jednostavno je prihvacen kao nesto Sto je mjerilo stvari.
A je li zapravo tako, jesmo li nekako olako prihvatili ili
nekako prigrabili taj model, a da ne znamo §ta grabimo,
e to ¢e vrijeme pokazati.

Kada govorite o reakciji publike, kako je predstava
prihvaéena u Crnoj Gori, jer ona govori o tom apsurdu,
0 poStenju koje je samo mrtvo slovo na papiru ili stih iz
himne?

Svako u odnosu na svoje vaspitanje. Kuc¢no prije svega.
Ja i dalje vjerujem da je porodica okrilje u kome se svi
spremamo za ucéestvovanje u svijetu i da svjetonazore
dobijamo iz onoga kako vidimo danasiroditelji percipiraju
stvarnost. Na koji nacin se na$i roditelji prema tome
odreduju, oni istovremeno i nas vaspitavaju i onda mi
to poslije kroz proces Skolovanja, koji je izuzetno vazan,
nastavljamo. Uvjeravamo se u istinitost onih tvrdnji koje
smo donijeli iz kuce ili se razocaravamo. Kaze se da su
okolnosti jedno, mozda mogu da nam okolnosti diktiraju
i razvoj, ali to je sada neka druga tema. To je pitanje
karaktera, ali vjerujem da je $kola danas i Skolovanje, i
u osnovnim i u srednjim Skolama, pred izuzetno velikim
izazovima. [ da to pozicija danasnjeg ucenika i nastavnika

naseg drustva.

Profesorica koju vi igrate u predstavi nije poklekla
pred tim sticajem okolnosti. Ona je ipak zadriala
eticnost.

Da, u nasoj pric€i je zadrzala, ali to je taj nas zajednicki
dogovor. Bilo je, naravno, komentara poslije predstave da
smo mogli sa manje surovosti da uradimo neke scene,

medutim, ja vjerujem da prostor pozorista ne sluzi tome
da bi se prenijeli sadrzaji iz nasSe stvarnosti, nego da
pravimo tu istinu gdje je nema i da negdje upozoravamo
kako ne bi smjelo biti. I zato smo mi nasu pricu ispricali
na nacin da to nije kopiranje stvarnosti. Nije to kopiranje
onoga kako danas jeste, ali jeste upozorenje kako ne bi
smijelo biti i do ¢ega ne bi smjelo da dode. Cini mi se da
smo na pravom putu da to i bude.

Vi ste, zapravo, sami na neki nacin gradili taj svoj
lik, mastali kakay ce on biti?

Jeste, to su nase improvizacije, Boris je insistirao da
mi radimo na njima i onda smo vremenom odbacivali sve
ono §to nije pripadalo ovoj prici i birali ono $to ¢e nam
pomoci da taj dramski sukob na pravi nacin i profiliSemo
i da ti karakteri budu dosljedni toj pri¢i i da budu oni koji
na pravi nacin pripadaju toj sceni. | mnogo mi je drago Sto
smo mogli jedni druge da korigujemo, ali i da ohrabrimo,
da odemo u te druge krajnosti koje ¢e doprinijeti da se
prica isprica na pravi nacin.

Prije nekoliko godina, takode ste igrali u Brékom.
Sada ste se opet vratili na Susrete. U ¢emu se ogleda
njihov znacaj?

Da, ja sam prije 8-9 godina sa predstavom Gradskog
pozorista iz Podgorice dosla na festival prvi put. Igrali
smo predstavu ,,Sedam dana“ po sjajnom tekstu Tene
Stivi¢ié, a u reziji Alise Stojanovié. Ta predstava je bila,
meni se tada Cinilo prava za ovaj festival zato Sto su u
nju utkane rediteljske snage iz Beograda, izvanredne
spisateljske snage iz Zagreba, a glumacke i producentske
iz Podgorice. I mi smo kroz jednu malu predstavu
povezali Region i dosli da igramo predstavu koja se tice
meduljudskih odnosa, dominantno prijateljstva. 1 zbog
toga sam bila sretna. Medutim, ono §to me je zaboljelo
je Sto u na$oj prici nije bilo nicega Sto je vrijedalo na bilo
kojinacin bilo koga ovdje, a na okruglom stolu su se mogli
naci neki komentari koji su isli u tom smjeru. To je ono
Sto me je tada obeshrabrilo da i prostor pozorista, prostor
nas kao umjetnika koji neprekidno moramo povezivati,
ide u tom sijeru. U Brckom ima toliko mostova, granica,
a na$ je zadatak da povezujemo, da promisljamo, da
budemo bolji nego §to mislimo da jesmo. Da stvaramo
prostor za vjeru u neku bolju buducnost . Za vjeru u
premoscavanje, pomirenje u Region kao jedinstveni
kulturni prostor. Naravno da sam presrecna §to smo opet
u Brckom, ali stalno o¢ekujem da ti koraci budu nekako
hrabriji, sigurniji i da ti koraci budu na radost svih nas
zajedno. Voljela bih da ovakvi festivali, ali i svi mi
zajedno, mozemo vise od politi¢ari uticati i insistriati na
tim mostovima, na medusobnoj razmjeni i povezivanju.
To mora biti nasa budu¢nost. Ti putevi i povezivanja, ti
putevi razumijevanja, oprosStaja - to moraju biti putevi
kojima se ja nadam da ¢emo mi hrabrije i¢i, a ako ne mi,
onda nasa djeca sigurno.
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KRITIKA DRUSTVA | «CUVARI TVOG POSTENJA»

Riditelj i autor predstave «Cuvari tvog postenja»,
astale u produkciji Gradskog pozorista iz

Podgorice, Boris Lijesevi¢ teatarsku scenu i ambijent
komada pretvara i dozivljava kao svojevrsni istrazivacki
labaratorij. Tako je, gotovo, sa svakim komadom
kojem daje autorski pecat. Publika na Susretima
pozorista / kazaliSta je mogla da vidi na bréanskom
XXX Festivalu, 2013. godine, njegov projekat «Ocevi
su gradilin, u produkciji podgorickog CNP, nastao
po identicnoj stvaralackoj matrici. Inspirativnost za
pozorisnu predstavu podgorickog Gradskog pozorista
Lijesevi¢ je nasao u crnogorskoj himni «Qj, svijetla
majska zoro», koja je inae predmet mnogih sporenja,
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pojedinaca u drustvu, u ovom slucaju ucenika, postoje
i oni €ijoj pohlepi nema granica. Intoniranje drzavne
himne uz obaveznu, neuvjerljivu desnu ruku na srcu,
je samo blef i pozerstvo manipulanata i prevrtaca koji
$minkom nastoje prikriti svoju pohlepu. Zapravo, nastoje
paznju javnosti usmjeriti sa stvarnog krivca na nekoga
drugoga. A svoje radnje uvijaju pod plast patriotizma i
Cuvara ,,drzavnog postenja“. Na jednoj strani prenaglaseni
patriotizam, a na drugoj nezajezjiva pohlepa su dva kraka
jedne vjestacki stvorene slike posttranzicijskih drustava,
kakvo je crnogorsko, ali i gotovo sva druga u Regionu.
Na taj nacin pohlepokratija vlada u drustvu paralelno sa
partiokratijom i jedna drugu nadopunjuju. Stavie hrane

odnosno jednim stihom u njoj «Sinovi smo tvog stijenja
i Cuvari tvog postenja». U kazaliSnom labaratoriju su
istovremeno nastajali 1 tekst i predstava. Dopunjavali su i
nadogradivali jedno drugo. Pripremajuc¢i drzavnu himnu
za obiljezavanje jednog datuma, Sto je uvijek bila visoko
cijenjena «patriotska duznost», jedan razred sakuplja
novac da pomogne svoga siromasnog druga, kako bi sa
njima mogao i¢i na eksurziju. Ali, u patriotskom zanosu
novac nestaje i pokazuje se da iza iskrenih namjera

jedna drugu. Jedna bez druge ne idu. Zajedno itekako
dobro funkcionisu.

U kazalisnoj imaginaciji ~ kroz kritiku jednog
konkretnog drustva, onog crnogorskog, i dvostrukih
standarda ponasanja zapravo se daje kroz teatarski znak
kritika kompletnog savremenog drustva. Jako slozena
je prica o pohlepi, a jo$ sloZzenija o nacinima njenog
prikazivanja od nosilaca iste. Samim tim ju je teze otkriti
i sankcionisati. Po LijeSevicevom dramskom rukopisu
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stvar se moze identifikovati kroz slozenost s jedne strane,
a s druge njenu ispoljavaju¢u jednostavnost. Ali, to je u
umjetnickom ili nekom drugom spoznajnom dijelu jako
tesko ostvariti. I reditelj podgori¢ke predstave uspijeva
da objedini, zajedno sa glumackim protagonistima,
jedinstvo scenske jednostavnosti kada pokazuje i
«dramski opisuje» taj izvitopereni drustveni fenomen, sa
sloZzeno$¢u kada nastoji skenirati krivce i naglasiti jedan
od tih kancerogenih momenata drustvenog tkiva.

A kancerogeni momenti kao urusavaju¢i u jednom
drustvu gomilaju se i multiplikuju iz jednog slucaja.
Sasvim je nebitno je li taj slucaj ucenicka eksurzija ili
nesto drugo. Onako kako se raspada ideja i namjera da
se ide na eksurziju raspadaju se i drzavne institucije, pa
i drzava. Na identiCan nacin kako se vjestacki odrzava
ideja o ucenickoj eksurziji vjestacki se odrzava i drzava.
A tu izvjeStacenost i nestabilnost proizvodi licemjerje i
neiskrenost aktera bitnih drustvenih zbivanja u jednom
realitetu. Cim se neko zaklinje u zastitu drzavnih interesa,
c¢imneko izvjestaceno drzirukuna desnoj strani grudi kada
se svira himna, ¢im se na prospekte i fascikle, a pogotovo
one u kojima se drzi ustedeni ili prikupljeni novac, tiska
drzavni grb treba znati da je rije¢ o najobi¢nijem blefu,
lazi i prevari. Cim se neko zaklinje bogom i drzavom da je
ono $to govori istina, a pri¢a o svom biznisu ili odlukama
koje treba donijeti ne treba mu mnogo vjerovati. Zapravo,
nimalo mu ne treba vjerovati. Takvo stanje, koje je slika i
prilika jednog konkretnog drustva i svih njegovih slabosti
potpuno uvjerljivo, jasno i precizno donosi predstava
,Cuvari tvog postenja“.

Govoriti jednostavno o slozenim stvarima tesko da je
moguce ako se u projekat ne ukljucuje i doza humora,
satire ili cini¢nosti. U navedenoj trijadi svaka struktura je
strukturno razli¢ita, aliu nekom trenutku funcionisejedna,
udrugom druga, a u treCem treca. 1z podgoricke predstave
provijava humor sa zadrSkom koji je posebno efektan
kada naglasava posttranzicijske bolesti savremenog
drustva, i njegove nusprodukte. A jedan od njh je ljudska
pohlepa koja je upakovana u specificni licemjerni i
bleferski celofan. U takvom ambijentu miris novca rusi
sve tradicionalne vrijednosti pa ¢ak i u drustvima koja se
zaklinju na postenje, ali tesko prepoznaju Cuvare istoga.

Za koncept predstave kakva je «Cuvari tvog postenjax»
i uspjesno izveden dramski eksperiment u istrazivackom
labaratoriju Borisa LijeSevi¢a mora se izmati homogena
i uigrana glumacka postava. Gluma ne smije u takvom
projektu biti nigdje prenaglasena. Mora pomirljivim
scenskim sredstvima srednjeg puta pratiti i jednostavnost
i slozenost radnje, zaklinjanja u lazne i stvarne ideale,
realnost od imaginacije, pozerstvo od stvarnog uvjerenja
u opravdanost necega Sto se radi. Jer, drugacije i ne bi
funkcionisao projekat. U predstavi Gradskog pozorista
iz Podgorice je vidljivo da su reditelj i glumacka ekipa
djelovali kao jedan uigran tim sa sliénim stvaralackim
senzibilitetima, kako tokom rada na predstavi, tako i
tokom prikazanja 1 na festivalskoj pozornici Susreta
pozorista / kazalista.

PREDSTAVE ZA DJECU | MLADE
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Izvedbom dje¢je predstave “Vesele igrarije” UG
“Talija* Tuzla u Sedmoj osnovnoj $koli u Gornjem
Rahicu su zaokruZzena igranja djecjih predstava u okviru
prate¢eg programa 34. Susreta pozorista / kazalista BiH
u Brckom.

Prema rijeCima Rubine Sarajli¢, realizatora Prateceg
programa, i ove godine organizatori su se potrudili
dovesti predstave u gradske, ali i prigradske osnovne
skole, posebno u podrucja gdje kazalisne trupe rijetko
zalaze

»Zadovoljni smo §to smo u danima Susreta obradovali
maliSane, ali i time S$to smo u Brcko jo$ jednom doveli
teatre iz cijele BiH, a koji su nam ponudili zanrovski
raznovrsne predstave za djecu, od bajke do mjuzikla®,
istaknula je Sarajliceva, napominju¢i da je izvedeno
jedanaest predstava pet teatarskih kuca.

U vise objekata dje¢jeg obdanista i zabavista “NaSa djeca”
nastupilo je Lutkarsko kazaliSte “Mostar” predstavom
“Tvrdoglavko”. U Prvoj i Drugoj osnovnoj Skoli igrala
je “Crvenkapica” Djecjeg pozorista RS iz Banja Luke,
dok je zivini¢ki ansambl UG Scena u osnovnim Skolama
u Bijeloj i Breziku izveo djec¢ji mjuzikl “Vrh svijeta DJ
Sampinjoj”

Predstava za mlade ,Kralj Ibi“ Alfreda Zarija u reZiji
Gorana Damjanca i izvedbi Studentskog pozorista ,,Vlado
Zeljkovi¢* iz Banja Luke izvedena je na daskama Doma
kulture, izazvavsi odli¢ne ovacije bréanske publike.
Jedan od protagonista komada Aleksandar Runjic,
apsolvent na Akademiji umjetnosti u Banjaluci, kaze
za svoj lik, Kralja Ibija, da je on slika mnogih vladara
i politicara koji su vladali i koji jo$ uvijek vladaju.
Njegova kolegica Kristina Sikanié, studentica Eetvrte
godine glume banjalucke Akademije umjetnosti u klasi
profesorice Jelene Trepetove-Kosti¢, igrala je lik supruge
kralja Ibija, “zakuhavajuci ¢orbicu”, kako bi nagovorila
Kralja na raznorazne podlosti.

“Zanrovski bih ovaj tekst svrstala u farsu, koja oslikava
nasu danasnjicu, ali i ranije politicke sisteme”, istaknula
je Sikaniceva.
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SCENSKA OSLONJENOST NA GLUMU

IZUDINA BAJROVICA

B osanskohercegovacki pozorisni, filmski
i televizijski glumac Izudin Bajrovi¢ je
diplomirao glumu na Akademiji scenskih umjetnosti
u Sarajevu. Po diplomiranju postaje Clan sarajevskog
Narodnog pozorista. Svoj stalni glumacki angazman,
kada je teatar u pitanju, isklju¢ivo je vezao za sarajevsku
Kuc¢u na Obali. Pored sarajevskog Narodnog pozorista
znacajan broj uloga je ostvario i u drugim, prije svega,
sarajevskim teatrima (Kamernom teatru 55, Pozoristu
mladih i SARTR-u). Pored glumackog poziva dobar dio
svoje umjetnicke karijere Izudin Bajrovi¢ je vezao i za
pedagoski rad, buduc¢i da je u razdoblju od 1993. od 2007.
godine bio angazovan kao predava¢ na predmetu Gluma
na sarajevskoj Akademiji scenskih umjetnosti. Duznost
direktora Drame sarajevskog Narodnog pozorista obavljao
je od 1997. do 2001. godine, i od 2015. godine i dalje.
Pored velikog broja uloga na bosanskohercegovackim
teatarskim scenama i mnogih festivalskih gostovanja
u Crnoj Gori, Sloveniji, Svajcarskoj i Svedskoj, Izudin
Bajrovi¢ je igrao u brojnim filmskim i televizijskim
projektima, kako onima domace, tako i strane produkcije.

Filmografija Izudina Bajrovica obuhvata preko
dvadeset  igranih ostvarenja na filmskom platnu.
Rije¢ je pored ostalih o filmovima: «Mirna» (1985),
«Posljednji  skretni¢ar uzanog kolosijeka» (1986),
«Games of Desire» (1990), «MGM Sarajevo: Covijek,
Bog, Monstrum» 1994), «Elvis» (1994), «Savrseni krug»
(1997), «Mumijevi» (1997), «Prvo smrtno iskustvo»
(1999), «Warriors« («Ratnici») (1999), «His name is
Daniel» (2001), «Remake» (2003), «Gori vatra» (2003),
«10 minuta» (2004), «Kod amidze Idriza» (2004), «Zivi
i mrtvi» (2005), «Tesko je biti fin» (2007), «Zapamtite
Vukovar» (2008), «Storm» (2009), «Halimin put» (2012),
«The Prosecutor, the Defender, the Father and His Son»
(2015), «Smrt u Sarajevu» (2016), «Muskarci ne placu»
(2017) i drugi.

Uloge u televizijskim dramama i serijama i glumu
Izudina Bajrovi¢a pamti $iroki audotirujum. Na malim
ekranima pojavljivao se Izudin Bajrovi¢ u sljede¢im
ostvarenjima: «Misija majora Atertona» (1988),
«Ranjenik» (1989), «Viza za buduénost» (2002 - 2008),
«Crna hronika» (2004 - 2005), «Tata i zetovi» (2007),
«Pecaty (2008), ,,Lud, zbunjen, normalan» (2010) i
drugima.

Kada su u pitanju institucionalni BH teatri znacajan
broj uloga ostvario je Izudin Bajrovi¢ u sarajevskim
teatrima: Narodnom pozoristu koje je 1 njegovo maticno
pozoriste, zatim Kamernom teatru 55, Pozoristu mladih
i SARTR-u. Medu komadima juznoslovenskih autora

Pise: Srdjan Vukadinovié¢

znacajne su uloge Izudina Bajrovic¢a u predstavama ciju
tekstualnu potku potpisuju: Milan Begovi¢ («Pustolov
pred vratimay), Milo§ Crnjanski («kRoman o Londonuy),
Dzevad Karahasan («Cudo u Latinlukluy), Dusan
Kovacevi¢ («Balkanski

$pijun»), Miroslav Krleza

(«Kraljevo»), Ahmed Muradbegovi¢ («Na Bozijem
putu» i «Majkay), Branislav Nusi¢ («Pokojnik»), Mesa
Selimovi¢ («Tvrdava» i «Dervi§ i smrt» ), Abdulah
Sidran («U Zvorniku ja sam ostavio svoje srce» 1 «Prvi
put s ocem na izborey), Velimir Stojanovi¢ («Nije covjek
ko ne umre») i mnogi drugi.

Pored pomentih autora igrao je Bajrovi¢ i u komadima
pisaca mlade i srednje generacije koji pripadaju
juznoslovenskom ambijent, kao S§to: Dubravko JelCi¢
Buzimski («Pono¢na igra»), Almir ImsSirevi¢ («Igra
plakanja» i «Kad bi ovo bio filmy), Igor Stiks («Brano u
venamay) i drugi.

Nista manji broj nije ni uloga koje je Izudin Bajrovi¢
ostvario u djelima klasike kao $to su: Samnuel Beckett
(«Cekajuéi Godoay), Bertold Brecht («Grafiti o vrlini»),
Cehov («Tri sestre»), Euripid («Alkestis»), Zorz Fejdo
(«Buba u uhuy), Nikolaj Vasiljevi¢c Gogolj («Revizory),
Molijer («Uéene Zene») Zan Pol Sartr («Zid»), Viljem
Sekspir («<Hamlety, «Oluja», «Ricard I1I» i «Kralj Lir»)...

Rezije nekih od navedenih komada potpisuju
najznacajnija rediteljska imena bosanskohercegovackog i
juznoslovenskog areala, kao §to su: Dubravko Bibanovic,
Gradimir Gojer, Ljubisa Georgijevski, Vlado Jablan,
Aleksandar Jevdevi¢, Nada Kokotovi¢, Sulejman
Kupusovi¢, Dino Mustafi¢, Ahmed Obradovi¢, Haris
Pasovi¢, Gor¢in Stojanovi¢, Petar Vecek i drugi.

Nista manje ni znacajnih glumackih protagonista
nisu bili partneri Izudinu Bajrovi¢u na BH kazalisnim
pozornicama. Treba se prisjetiti nekih od tih imena:

BILTEN BR.
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Senad Basi¢, Zoran Beci¢, Gordana Boban, Jasna Dikli¢,
Kac¢a Dori¢, Ines Fancovi¢, Admir Glamocak, Dragan
Jovici¢, Uro$ Kravljaca, Mirvad Kuri¢, Branko Licen,
Zan Marolt, MiSo Mrvaljevi¢, Zaim Muzaferija, Josip
Pejakovi¢, Tatjana Soji¢, Vlajko Sparavalo, Miralem
Zubcevi¢ 1 drugi.

Festivalska publika na Susretima pozorista/kazaliStau
Brckom je imala priliku da u mnogo prilika narocito kada
su obnovljeni Susreti u pitanju vidi Izudina Bajrovica koji
je plijenio svojom igrom. Ucestvovao je 1zudin Bajrovi¢
na Susretima sa predstavama: «Ucene zene» (1991), «U
Zvorniku ja sam ostavio svoje srce» (2002), «Pricice»
Filipa Sovagovi¢a (2002), «Kraljevo» Miroslava Krleze
(2005), «Tvrdava» (2003), »lgra plakanja (2007) i «Kad
bi ovo bio film (2013) Almira Imsirovi¢a i «Brasno u
venamay Igora Stiksa (2015),

Glumacka prica Izudina Bajrovica je jedna dugo
trajuéa velikailijepa scenska pri¢a. U svakom liku [zudin
Bajrovi¢ traga, stvara i pronalazi neke nove dimenzije. |
predstave u kojima ostvaruje svoje glumacke kreacije su
scenski zrelije. Kazalisni komad i Izudin Bajrovi¢ kao
protagonista uvijek uzvracaju jedno drugom novim i
kreativnijim dometima i postignu¢ima. Glumacka igra
Izudina Bajrovi¢a je svojevrsni scenski i umjetnicki
dozivljaj. Sve to u sadejstvu sa dozivljavaocima teatra
pretvara se u praznik teatra Trajanje na sceni Izudina
Bajrovica je nesto Sto publika Zeli, a ovaj glumac to vraca
svojervrsnom scenskom energijom. A svaka predstava u
kojoj kreira svoju ulogu itekako se oslanja na umijece i
glumacku izvedbenost [zudina Bajrovica.

YJIA3AK'Y Olr'Ab

IInme: Harama I'Bo3aenosuh

I I pencraBy cam y bpukom rienana 4eTBPTH MYT.
Urpa ancambna y kojem cy JlyOpaBka pa-

kuh, bpanka ®emuh lhekuh, boxxunap 3yo6ep, Kara-
puna Kpek, Emup harosuh, [1aBne WUnuh, MBona Yo-
Buh Jahumosuh, Cama [lonosuh, Cumo TpeOjerianus,
Kespxo Pagynosuh, bpanko Mnuh, je on camor crapra
O] TIpeMHjepe ClIoKHA, KommakTHa. Wrpajy mompika-
Bajyhu jemnu apyre. Hakon nmpemujepe rirymuna bpanka
®emunh Hlhexkwh mMu je pekiia 1a je Ha MpeMujepu nMata
JOKUBJbA] KOjH je NMalia Ha JUTLIOMCKOM HUCIIHTY, Jia Ce
onBaja on nona. Hakon m3Bolema y bpukom kaxe na je
cajia JaJjeKko ONyIITeHH]ja, 1a Ce OAHOC IpeMa YJI03U He
MEma, a Ja UT'Pa 3aBUCH O KOJIEKTHBHE KOHLECHTpALHje
aHcam6Osia. OHH y>XKHMBajy Y UTPU a UTPajy BPJIO KOHIICH-
TPHUCAHO.

TekcT mpeacTaBe HacTajao je TOKOM Iporeca mpoda,
MOJAa3UIITE jeé CTHX LPHOTOPCKE XUMHE ~4yBapH TBOT
nomrewa’” , Jlujemesuh, nutupajyhn Manepa koju ka-
XKe Jla Tpaguiuja Huje 00oKaBame Terneia Hero ojpika-
Bam€ BaTpe, HAC ITUTA IIITA MU JIaHAC YUHUMO: 000KaBa-
MO TIETICO WJITH JPIKUMO BaTpy?

[Inta Hac 1yXOBUTO 030MJPHO U TOPKO Y UCTO BPEME.
Jenman paspen, jenna mpoba xopa youu npupende 3a lan
JP’)KaBHOCTH U HECTaje HOBAIl KOjU Cy YUEHHUIN CKyTIJha-
JIM 3a CBOT ApyTa KOjU HEMa YCJIOBa Aa MJE Ha eKCKyp-
3ujy. Kaga HoBal BosmeOHO HecTaHe CBa MPJbaBIUITHHA
MOYMIbE a MCIUIMBAaBa, CBE OHO IITO C€ TEK KPXKHM
KOHBEHLIMjaMa JIPKU TOJ TeMUXOM. Y CYLITHHH OBO je
KOMaJl KOjU HAacC cyouaBa ca TOXJICTIOM, jeIHUM PYKHHM
U CMYTHHUM ITOPHUBOM KOjH, aKO TIeJaMO UCTOPH]Y LIUBHU-
nu3aluje, TOTOBO HUKAJl He TIOTHE TJ1aBy.
Hpamarypiikuma Crena MumkoBuh npudy nocraBiba
CIIOHTAHO, OKPETHO. TeKCT je KUB 1 OJIM3aK HaMa y TJie-
JAJTHIITY.

JlujemeBuh pexkupa MHTEIUTEHTHO Y CBOM CTHIIY -
Tpynehu ce na Oyne HEBHIJBUB, Aa C€ CKJIOHHU HM3a IITy-
MagKkuX Kpeanwuja. Pexxuja je BemTa, pemnema cy epeKTHa
Y jeTHOCTaBHA- Jiela y ApyTroM Jelly IpeacTaBe MocTajy
cBoju poxurtesbu. Jlujemesuh moOpo opkecTpupa eHep-
rujy rimymana. Kao peauress He TPy BHILKOBE, OH BaM
npeaaje NakJbiBO HCIpUUYaHy MPUUY KOja Bally Maxmby
IPKH )KMBOM. YBEK CBOje IIpeCTaBe riefa u3 myOoIuke,
Kao caMopeqIIeKCH]y.

Cuenorpaduja 'opunna CrojanoBuha jeqHOCTaBHA U
eeKTHa - XOp CTOjH Ha BUCOKHM CTETeHUIaHa, Ha KOjHU-
Ma ce OJIBHja YMTaBa IpeJIcTaBa Koje Cy 3a MEHE IIpe CBe-
ra one Ha JloBheny koje Boze 10 Hheromesor maysosneja.
Hberose oun cBe Hac mocMaTpajy ca BUCHHE.

Mysuka Pamba Amazeyca, Koja je Bapupame MEIOaHje
IPHOTOPCKE XUMHE, Jaje 3a0aBaH M HAApPEasaH OKBHUP
HAIIIO] TIPUYH.

JKupa npencraBa, HonyT orma Koja, aKO TOBOPHUMO O
OBHM HAILIUM NPOCTOPUMA, NOCTaBJba MpaBa MUTAkA U
I03MBa Bac Jia ce He OojuTe aa yhere y oram. Jla ce ma-
HeTe 000KaBama Iemne’a.




Pa3rosop

NCTO JE U KO HAC U KO BAC U KO HbUX

Pasrosapana: Musbana Byphesuh

Boxuaap 3y6ep_

Y npeocmasu cme mooepnuu ouznucmen. /la nu je
MeuiKo NOUCIogujemumu ce ca maKkeum 4ogjexom?

Bpiio nako cam ymao y yiory, jep Cy TaKBH JHKOBH
Hama cBakomHeBuIla. CBakW JaH ce BuhaMm ca mHHMa,
TaKBH JbYJIH HAC OKPYXKYjy. JIOBOJBHO je morienaTa oKo
ce0e 1 pujenIro cu mpodeM Kako ja TO MPEICTABUII Ha
MTO30PHUIIH.

Hepame u ouya u cuna Koju cee pjewrasajy nosuem?

CuH je onpa3 cBora oua, u 1a je cpehe To 01 y )KUBOTY
Tpebaso aa Oyae mobpo, jep 6u OMI0 HOpMATHO Ja JIjera
13 MOPOJIUIIE MOHECY OCHOBHO BacmuTame. 1 oBje je To
TaKO: CHH je O]l Olla IPey3e0 KapaKTepHe OCOOMHE, aJH
TO je Mallo Pa3JTHYUTO OJf TPAJUIIMOHAIHOT MOUMAaha
OHOTa IIITa JUjeTe Tpeda Jla MOHEeCe U3 MOPOJUIIE

Pekocme 0a je mo nawa ceaxoonesuuya, kaxko uzahu
u3 moza?

He 3nam. Ha xanoct oBaj myra je BehnHa TakBa a
MamHWHa , KOja je TI0 MEHHU KCIIpaBHa, HE MOXe JIohu JI0
n3paxaja jep je mukanupana. Ml Ta MamuHa ce CBE BUIIIE
TambH jep HOBAIl je IOCTao jeAMHO Mjepuiio. To u Huje mu-
Tame 32 MEHe, BHIIEC j€ TUTAE 32 ICUXHUjaTpe U MICHUXO-
nore. Hacusbe je cByrje Oko Hac, Of MIKOJa /10 YJIULE...

[a nu ce noeuem moduce cee Kynumu?

Moje je munbemne aa He Moke. Vima cTBapu raje Ho-
BaIl HE MOMaXke, He MOXKETe KYIHUTH 3/IpaBJbe, HCKPEHO
MIPUjaTeJbCTBO U UCKPEHY Jby0aB.

Kako je nacmao mexcm 3a o8y npeocmagy?

[Ipencrasa je crenuduyHa jep HUje HacTaNa MO TeK-
cty Beh je 3amouena on ctuxa xumHe Llpre ['ope. Penu-
TeJb HaM je 3aJ]aBa0 OKOJHOCTH U 3aJlaTKe U MU CMO W3
TOra pajiuiii CBOje TIyMmadke 3ajaatke. J{pamarypruma,
Crena MumikoBuh, je cBe Hauie perinke nucania. [lorom
CMO Taj TEKCT YUCTHUIIH, OCTABJHAIIH ILITO je BaJbajo U Ta-
KO je TekcT pukcupan. CBaKo OJ HAC je U3 TAaKO HACTAJIOT
TEKCTa Pajiuo CBOj JIUO, T1a C€ TO Ha KPajy camo yBe3alio
y mjenuny. O Tora je HacTaa MmpeacTaBa Koja He ClIuKa
camo lpnuy l'opy Beh nujenu Pernon. Hcto je u ko Hac
U KOJI Bac W Koj muX. Huje nako urpatu takee yiore,
JIAKIIE je UTPATH YJIOTe 110 TIO3HATOM TEKCTY: UTpalll He-
Ke JbyJIe KojuMa MOpall Ja UCTaKHEell JIOoIe, a Jia Te He
MIPETBOPHU y TO JIOIIE.

Y nacnoesy npeocmase je pujeu ,nommere*, pujeu
Koja ou mpebana 0a oociukaea Kapakmep npocmopa
20je ce oozaha paowa npeocmase. Tako je ouno Kpo3

ucmopujy. Illlma ma pujeu oanac 3nauu? Jeonocmaeno
uma au nowmersa oanac?

Temko! JenHom pujeujy temko. Cama pujed Tpedaio
Ou W aHac Ja 3HaYW MCTO KAao HEKaJ, aju y TPaJHIU-
OHAJIHOM CMHCIy T€ PHjE4M TEUIKO Ja JaHac MMa Io-
HITeHha. YCTBApH, ja MUCJIUM Jia je CBAKOM OJ] HaC y ay-
OMHM jacHO IIITa 3HAYHW Ta pUjed, CaMo je TUTambe XoheMo
JiM ceOU U JIpyruMa MPU3HATH JIa JIK JeCMO WU HUCMO
MOIITCHU.

Ilopyka npeocmasee je jacna, noceoHo oHuUMa Koju He
cnaoajy y epcmy you Koje uzpame. /la au cy nopyky
paszymjenu oHu Koje uzpame?

XTjenu cMO Aa Majo OTBOPUMO OYH JbYAMMA, HOIo-
TOBO TUM JbYIUMa KOje CMO MTpajiu. XTjelld CMO Jia UM
YIyTHUMO 0Jary KpUTHKY [1a C€ MaJjio 3alluTajy Aa Ju Cy
UXOBA )KMBOTHA Havyella MOpaIHa, OJTHOCHO TIOCTOJH JIH
BPHjEIHOCT KOja CEe HE Mjepy HOBIIEM.

Ja nu eéawu nuxosu cjede y nyonuyu?
Hapagno, cBarnje raje rom urpaMo mMa HX, Ia Bje-
pYjeM 1a je TaKBUX OHJIO U Beuepac.
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CRNOGORSKI KAZALISNI POUCAK

PiSe: Mladen Bié¢anié

Dvije su kazaliSne predstave, nastale u protekloj
sezoni u pozoristima Crne Gore, proputovale
pozornicama Regiona 1 izazvale zanimanje medu
poklonicima teatra. Jedna je nastala u Kraljevskom
pozoristu Zetski dom na Cetinju, premijerno je izvedena
sredinom oktobra lani i igra se s podnaslovom ,, Dokle
pogled seze ,,. Rezultat je zajednickog autorskog rada
glumackog ansambla i redateljsko — dramaturskog
dvojca Arpad Scilling i Bence Biro, oni su ponudili
situacije i karaktere a potom se improviziralo na zadate
teme. PriCe protagonista — glumaca oslikavaju naSu
suvremenost, surovu stvarnost tranzicijskog doba i
liberalnog kapitalizma, oni ,, sanjare i kroje planove,
iako nisu sposobni procijeniti §to je realnost, ne mogu
stati na svoje noge i svatko oc¢ekuje pomo¢ od drugoga,
traze medu sobom pomo¢ ili bilo kakvo rjesenje kako
bi opstali, ali na kraju ostaju sami sa svojim patnjama‘,
ocrtava te likove sam Arpad Scilling.

Druga je stigla i na 34. Susrete u Brcko, u produkciji
Gradskog pozorista Podgorica, zove se ,Cuvari tvog
postenja“ i autorski je projekt sve prisutnijeg na
scenama ovog podneblja, redatelja Borisa LijeSevica,
dramaturginja je Stela Miskovi¢. Brojni glumacki
ansambl predvodi izvrsna Dubravka Draki¢, scenograf je
Gor¢in Stojanovi¢, kostimografkinja je Tijana Todorovi¢
a kompozitor Rambo Amadeus. Lijesevi¢ kroz predstavu
preispituje neke osnovne vrijednosti u drustvu, nekada i
sad, fokusira se na stih iz crnogorske himne koja pocinje:
,» O], svjetla majska goro / majko nasa Crna Goro / sinovi
smo tvog htijenja / i Cuvari tvog postenja.”“ SrediSnje
mjesto je dakle upravo taj stih ,, Cuvari tvog postenja“,
analizira se, secira i propituje Sto je od tog, kultnog
mjesta crnogorske tradicije, danas ostalo.

,Sta odlazi u tradiciju, a §ta ostaje u Zivotu? Sta je s
tim naSim postenjem, gdje je ono danas i na koji nacin
mi danas nosimo taj kult? Kao optereéenje, nuzno zlo
ili nesto drugo?“ To su, sazeto reCeno, pitanja koja
pred nas, u zanimljivoj i intrigantnoj kazali$noj storiji,
iznosi Boris LijeSevi¢ i njegova autorska ekipa. Sve
pocinje vrlo bezazleno i nevino, usred jednog razreda u
srednjoj §koli, drzavni je praznik, na muzic¢koj smo probi
svecanog izvodenja drzavne himne i najednom nastane
tajac, Sok i iznenadenje — dogodila se krada, nestali
su neki novei, kreée istraga. Minuciozno i anatomski
precizno pred nama defiliraju prizori i scenske slike u
kojima se rasplice sve ono brizljivo skrivano i cuvano od
oka javnosti: nasilje i neka prirodna okrutnost $to vlada
medu tom djecom kada se okome na najslabije medu
njima, zelja za izbjegavanjem odgovornosti, neposluh

— uyjedno, nisu postedeni ni njihovi roditelji, isti glumci
sada su u rolama njihovih oceva i majki, razotkriva se
svo njihovo licemjerje 1 pomaknut sustav vrijednosti u
kojem novac i jedino novac igra bitnu i vaznu ulogu,
odgoj i obrazovanje njihove djece na posljednjem su
mjestu. Naravno, ne nedostaju ni oStre osude stanja
u drzavi, u kojoj nista osim njih ne valja i gdje vlada
pravilo da su zakoni tu da se ruse, ponavljaju se i slike
nasilje, sada prema nastavnici koja se jedino suprotstavlja
njihovim nastojanjima da sve izglade i gurnu pod tepih,
krada novca ¢ak pada u drugi plan, vazan je utisak koji
¢e oni ostaviti jedan pred drugim. Na kraju, kao deus ex
machina, pojavljuje se rjeSenje u vidu tajkuna koji ¢e sve
popraviti svojim darovnicama, odnosno sve je moguce
kupiti novcem pred kojim se svi klanjaju.

Krivac, mladi kradljivac, u finalu priznaje nedjelo
poCinjeno iz dobrih pobuda — zar put u pakao nije
poplocan dobrim namjerama? — no tajkun, spasitelj i
dobrotvor ga kori: sljede¢i put nema priznanja! Gorak je
i trpak crnogorski kazali$ni poucak obje ove predstave:
jedna nas vodi stranputicama nasih zivota u vremenu u
kojem se nismo snasli i koje nismo uspjeli shvatiti pa su
otuda i nasi zivoti u njemu upropasteni i uniSteni, druga
nam ostavlja malo nade jer ukazuje da niti medu nasom
djecom te nekadaSnje vrijednosti postenja i Casti bas
nemaju produ, a niti se mi sami svojski trudimo da tu
nesto promijenimo. Poucak je to teatra o Zivotu kojeg
zivimo koji bismo ipak trebali prigrliti, dok jos nije kasno.

BILTEN BR.
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Okrugli sto

ISPOD PEPELA NASIH BESMISLENIH SUDBIN IMA ZAR KOJI
MORA ZADOVOLJITI SVOJU MITSKU POTREBU | SIMBOL

Pise: Suvad Alagi¢

Druga predstava iz takmicarskog dijela XXXIV
Festivala pozorista/ kazalista u Br¢kom ,Cuvari
tvog postenja“, autorski je projekat Borisa LijeSevica.
Predstavu je izvelo ,,Gradsko poziriste” Podgorica,
a u Brckom se odavno ne pamti ovakva pozitivna,
propitkujuca, samopropitkujuéa, tegobno-relaksirajuca
1 mucno-vesela predstava o nama onakvima kakvi
jesmo. Tekst, gluma, rezija, drama, politicki, socijalni,
ekonomski i kulturoloski fenomen ove predstave

naprosto gledaoca u sali uvlaci u sebe kao zivi pijesak,
i gledalac po automatizmu apsolutne samoidentifikacije
postaje dio najozbiljnije igre na svijetu - koja se zove
teatar, a teatar ulazi u gledaoca kao voda u prazno korito
presusene rijeke. Car je go! Kontrapunkt Ibzenu! Nakon
100 samoce, 100 obmane, 100 nalickanog licemjerja,
pozoriste ovdje progovara o samom sebi iz samog sebe.
I to je naSa stvarnost, i to smo mi, i to je onaj momenat
u teatru kad se predstava izlije iz svog korita, ponese
sve sa sobom, a u toj katarzicnoj katastrofi ne zna se
ko je sre¢niji i opijeniji otkricem smisla u besmislu,
besmislenim trazenjem smisla istine, varte i etike, u
pepelu koji je ogledalo nase stvarnosti.

Autor Lijesevi¢ stihom iz crnogorske himne ,,éuvari
tvog postenj“ proziva jednu od najvaznijih tekovina cr-
nogorske tradicije — poStenje!

,Crna Gora je sredina u kojoj je, tokom prethodnih
vjekova, postenje postalo kult. Zasto? Razliite sredi-
ne do kulta uzdizu razli¢ite kategorije: poredak, prirodu,
ekologiju, sport, trgovinu, dizajn, dok smo mi do kulta
uzdigli — postenje. Svi odgovori su uvijek u geografiji.
Nasi preci su zivjeli u sredini u kojoj nije bilo dovoljno
hrane, obradive zemlje, blaga, sredstava za zivot. Kult

postenja ¢uvao je zajednicu na okupu. Drzao je u zZivotu.
Ljudskost je cuvala egzistenciju. Danas su se vremena
promijenila, i u odnosu na ta vremena svega ima na pre-
tek. Usljed promijenjenog socio— ekonomskog momen-
ta mijenja se i nacin Zivota. Sta odlazi u tradiciju, a $ta
ostaje u zivotu? Sta je s tim nagim postenjem, gdje je
ono danas i na koji na¢in mi danas nosimo taj kult? Kao
opterecenje, nuzno zlo ili nesto drugo? Maler kaze tradi-
cija nije obozavanje pepela, nego odrzavanje vatre! Ako

govorimo o nasem odnosu prema postenju, pitanje je Sto
mi danas radimo.

,Da li obozavamo pepeo ili drzimo vatru?“, pita se i
odogovara Boris LijeSevic.

Nakon predstave je foajeu Doma kulture Brcko odrzan
Okrugli stol, sa moderatorom Dzevdetom Tuzli¢em, koji
je ovaj put imao moderatorsku muku - kako poentirati
okurgli stol, jer se govor o predstavi od strane kritike
i publike, i igra predstave nakon igranja u dvorani,
spontano i apsolutno nehinjeno nastavila i za vrijeme
odrzavanja okruglog stola. Bi¢e da ispod svakog pepela
ipak ima neka ziska istine koja ceka da plane!

MBOL

Dr. Almir Basovi¢, slektor XX XIV regionalnih Susreta
BH pozorista/ kazalista u Brékom: ,,Mislim da za ovu
predstavu ne treba puno pricati otkud ona na festivalu koji
za moto ima ,,Grad u teatru - teatar u gradu®. Ibzen prvi
gradanskoj klasi nudi sliku na koju ona nije navikla. U
pozoristu oni su dolazili gledati sebe. Otprilike, stoljece
kao bezgresne, idealne. Ibzen prvi baca rukavicu u lice,
on prvi propituje stvarne vrijednosti gradanskog drustva
i dovodi ih u pitanje. Gledajuci predstavu palo mi je na
pamet otprilike ovo - blago Ibzenu! On je barem imao
protiv koga pisati i raditi. Ova predstava je jedan od tih
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Osvrt

lijepih dokaza da mi zaista viSe nemamo konsenzusa ni
oko jedne temeljne vrijednosti koja je gradansko drustvo
¢inila drustvom...

Branko Ili¢, glumac u predstavi ,,Cuvari tvog postenja“:
»Kad smo poceli zapravo da radimo na predstavi Boris
Lijesevi¢ je bio, zapravo zaprepasten koliko smo mi
spremni na kritiku drustva, sebe samih u tom drustvu,
ne izbjegavajuéi nista. Onda se on vratio s jednom temom
koja je objedinjavala sve to i mi smo ga spremno docekali
i kroz improvizacije dosli do ovih rjesenja koja vi sad
gledate®.

Nikola Simi¢ Tonin, knjizevnik i novinar: ,,Potpisujem
sve ove rijeci §to je reCeno i posebno me se dojmilo - ko
je jedan sat radio na nastavi i vidio stanje unutar Skola,
zna da je stanje medu njima jo§ gore nego u predstavi,
rje¢nik je, ajoj, ajoj, daleko gori, ti njihovi medusobni
odnosi $to sve rade jedni drugima. Prva mi je misao koja
je pala, su rije¢i Duska Radovi¢a - Tucimo svoju djecu
kada primijetimo da pocinju li¢iti na nas. Mi smo ocito
zakasnili, viSe to nije ni prigoda, a i tu¢om se ne postize
nista. Ali nas tuku i opominju ovakve predstave. Cak
najgore Sto sam ocekivao - i¢i ¢e se s nekim tim oblikom
da pobjeduje taj neki pravedni zaklju¢ak. Medutim,
pobijedila je istina. Ova nam predstava donosi golu
istinu. Toliko su doc¢arani vjerno likovi da jednostavno
prepoznajemo i stanje i likove, i unutar toga, i onda na
kraju nam se to i dopada...

Svetislav Jovanov, dramaturg: ,,Mislim da je ovo jedna
vazna predstava. I rukopis Borisa Lijesevi¢a - meni se
¢ini da je ovde spojio na jedan veoma efektan nacin i
improvizaciju, jednu ¢vrstu radnju. Mislim da je deo te
inspiracije poneo i sa onog mesta gde radi, uglavnom
stvara. Citavo vreme gledaju¢i ovu predstavu... i ne
govorim sad o dokumentarnosti. U jednoj zemunskoj Skoli
delovao je jedan visenedeljni bunt roditelja, profesora
koji su odbijali da prihvate smenu direktora zemunske
gimnazije i na kraju je Covek sam odstupio da ne bi doveo
u pitanje funkcionisanje Skole. To je, ustvari, jedini akt
klasne borbe u Srbiji ove jeseni bio. Sto se ti¢e predstave,
meni se ¢ini da neku simboli¢ku oksnicu predstave ¢ini
dio o himnama. Cini mi se da su sve himne, naravno
svih ovih novih zemalja, kao §to je i svaka himna jedna
vrsta projekcije, idealne projekcije o sebi. To jest, idealne
projekcije tog naroda o sebi. I mislim da bi takode bilo
vrlo zanimljivo videti tako neke predstave o ostalim
himnama. Mislim da se ni jedna ne bi dobro provela,
mislim od ,,Boze pravde” pa nadalje. Koliki je, ustvari,
taj jedan opsti pad moralnih vrednosti prisutan u svim
sferama, a ova skola vrlo dobro pokazuje jer obuhavata
Skolu i porodicu. Malo §ta je joS ostalo, i kafana jos
je ostala kljucna institucija, Sto rece moj prethodnik.
Najbolja recenica koju sam ove godoine ¢uo - jedan stari
gospodin, ¢lan vladajuce partije u Srbiji je meni rekao,
zalec¢i se kako je ¢itava opozicija prebegla u vlast, rekao
je jednu fenomenalnu recenicu, ja se izvinjavam - Jebo
te, ako su oni mi, ko smo onda mi?!

Nedoreceni autori poéter.

Pise: Kemal Basié¢

,Cuvari tvog postenja“ predstava je Gradskog
pozorista iz Podgorice, a kako u afisi stoji, radi se o
autorskom projektu reditelja Borisa LijeSevi¢a. Ako
ostavimo po strani pitanje autora u teatru, te pitanje
Sta zapravo znaci ,,autorski projekat™ u umjetnosti koja
podrazumijeva kolektiv, ono §to ostaje u ovoj odrednici
mozemo tumaciti kao sugestiju o vrsti teatarskog procesa
iz kojeg je proizasla ova predstava. Dakle, kao polazisna
tacka, kao centralni motiv predstave i sam njen naslov,
odabran je stih iz crnogorske himne u kojem se zazivaju
Cuvari postenja. Postenje se tu uspostavlja kao vrijednost
oko koje ne bi trebalo biti spora, no da li je to uistinu
tako i da 1i zapravo postoji stvarni koncenzus oko toga
Sta pojam postenje zapravo jeste? Predstava se tako bavi
preispitivanjem necega Sto je svima poznato i svi vjeruju
da to razumiju na ispravan nacin, iako je, istini za volju,
vrlo upitno da li postoje barem dva lika koja bi se slozila
oko toga Sta bi bilo to postenje o kojem se toliko govori.
Glumci podgorickog ansambla su na pocetku rada na
predstavi imali samo pocetnu situaciju i stih/naslov prema
kojem su trebali praviti svoj vlastiti odnos, pa prema
tome i karaktere. Dakle, oni nisu imali gotov tekst vec¢
su svi, kako pojedinac¢no, tako i kao trupa, kao kolektiv
koji za cilj ima da napravi predstavu, morali, u pravljenju
predstave, angazirati i viSe nego $to glumacki posao inace
zahtijeva. To, takoder, znaci i da su glumci morali svjesno
preuzeti odgovornost za ono §to ¢e se sa scene govoriti
publici. Takav postupak nudi sa sobom moguénosti
izuzetne kreativnosti, dajuci slobodu glumcima da iz sebe
izvlac¢e materijal za predstavu i na onom bazi¢nom planu
price, odnosno, scenskog dogadanja. S obzirom na ovu
¢injenicu, s obzirom da znamo koju su slobodu i ulogu
imali svi Clanovi ansambla u nastanku predstave, treba
re¢i da se moglo ocekivati i vise i da se preispitivanje
razliCitih fenomena unutar savremenog crnogorskog
drustva, §to je ocigledna namjera ove predstave, jasna vec¢
od njenog naslova, iz nekog razloga nije do kraja otvorilo
i nije zapravo bilo toliko direktno koliko se to u pocetnoj
ideji htjelo napraviti. Ipak su se pojedinacni karakteri u
predstavi na kraju sveli na kliSeje i od moguénosti da
budu jedinstvene licnosti koje djeluju iz sebe, oni su se
pretvorili u stereotipe razlic¢itih skorojevica, ili njima
sli¢nih. Ako je to, mozda, i bila zamisao autora projekta/
predstave, onda je on uspjesno ostvaren, ali se doima ve¢
prili¢no poznatim, sa ne bas previSe stvarne angaziranosti
kojoj se ve¢ u ideji za ovakvu predstavu tezi.

BILTEN BR.
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Osvrt

POSTENJE ZIVI SAMO U PJESMAMA

Pite: Elvis Ljaji¢

Predstava pocinje probom izvodenja crnogorske
himne za sve€anost koja se kasnije treba odigrati
u Skoli. Na taj nacin se uspostavlja i okvir, radnja se
prosiruje sa dogadaja u jednoj Skoli na dogadaje u
¢itavom (crnogorskom) drustvu, a prica o ukradenom
novcu postaje prica u kradi, posljedicama i shvatanju

bespomocna u svijetu koji postenje ima joS samo u pjesmi,
i to onoj najsvecanijoj. Njen slom na kraju, pristanak da
ipak i sama bude dio onoga §to je protiv njenih principa,
vjerovanja i prefesionalne etike, uzasna je poruka za
sve nas, poruka da ¢e nas, prije ili kasnije, neposteni i
korumpirani sistem uvuci u sebe i uciniti jednim od njih.

rijeCi postenje svakog od likova na sceni. Glumci,
izuzev onih koji tumace likove domara, direktora i
razrednice, igraju po dva lika, u prvom dijelu Skolarca
koji treba da ide na ekskurziju, u drugom dijelu roditelja,
pri ¢emu su ti likovi gotovo isti — razlikuju se samo u
dvadesetak godina starosti. Oni njeguju iste ideale, imaju
iste navike, i tek ponekom sitnicom odstupaju jedni od
drugih. Na taj nac¢in nam se sugeriSe i to kako je ovo
stanje dugotrajno i kako su male Sanse da se u buducnosti
promijeni. Glumacka igra je dobra, ujednacena, sa finom,
odmjerenom saradnjom na sceni.

LijeSevi¢ pametno koristi kriminalisticki zanr. Likovi,
a ponajvise razrednica, sprovodeci istragu o nestalom
novcu za ekskurziju, otkrivaju neke drustvene devijacije,
moralna posrnuéa predstavnika drustva (obrazovanja,
vlade, kulture...), pa i kriminalne radnje koje uveliko
prevazilaze onu kradu koja je inicirala istragu. Pri
tome, valja nam naglasiti, razrednica nije tipi¢ni junak
krimica, ona nema nikakvu mo¢ ni posebnu sposobnost
da omoguci kaznjavanje pocinitelja. Ona je sama, jedina
na ovoj strani vrijednosti koju nazivamo postenjem,

Onako kako je prva predstava Susreta predstava o
gradu, tako je i ova predstava o drustvu. Kroz likove
kontroverznog biznismena, Clanice Vlade, glumice,
vlasnika turisticke agencije... saznajemo da je strast za
zaradom, karijerom i uspjehom naustrb posStenja opsta
pojava, kojih nisu liseni ¢ak ni ljudi s margine, oni kojima
(jos) uvijek nije poslo za rukom da postanu uspjesni,
bogati i cijenjeni.

Koristenje himne za uspostavljanje okvira (predstava
i pocinje 1 zavrSava himnom, ba§ kao Sto Sve se
nekako prezivi... poCinje i zavrSava jednom od himni
Sarajeva) ove dogadaje i spoznaje uzdiZe na nivo ¢itavog
crnogorskog drustva, te naglaSavanjem stiha i cuvari
tvog poStenja posebno naglasava jo$ jednu groznu
(kolektivnu) osobinu, licemjerje. Licemjerje i nepostenje,
pred Njegosevim ocima.
Cuvari tvog postenja nije predstava koja ¢e promijeniti
bilo $ta ili bilo koga. Ona je tu tek da ponovo detektuje i
podsjeti na ono $to odavno znamo — postenje Zivi samo

pjesmama,
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AKO SU ONI MI, TKO SMO ONDA Mi?

Pise: Nikola Simié¢ Tonin

“Ova predstava postavlja bolno pitanje o vrijednostima
u odnosu na koje bi se trebale Skolovati i odrastati nove
generacije ljudi u nasim gradovima”, zapisano je u
Izvjestaju selektora.

,»Stih iz crnogorske himne ,,...Cuvari tvog postenja...*
proziva jednu od najvaznijih tekovina crnogorske
tradicije — poStenje!

Crna Gora je sredina u kojoj je, tokom prethodnih
vjekova, poStenje postalo kult. Zasto? Razli¢ite sredine
do kulta uzdizu razlicite kategorije: poredak, prirodu,
ekologiju, sport, trgovinu, dizajn, dok smo mi do kulta
uzdigli — poStenje. Svi odgovori su uvijek u geografiji.
Nasi preci su zivjeli u sredini u kojoj nije bilo dovoljno
hrane, obradive zemlje, blaga, sredstava za zivot. Kult
postenja Cuvao je zajednicu na okupu. Drzao je u
zivotu. Ljudskost je cuvala egzistenciju. Danas su se
vremena promijenila, i u odnosu na ta vremena svega
ima na pretek. Usljed promijenjenog socio—ekonomskog
momenta mijenja se i nadin zivota. Sta odlazi u tradiciju,

a §ta ostaje u Zivotu? Sta je s tim na§im postenjem, gdje
je ono danas i na koji na¢in mi danas nosimo taj kult?
Kao opterecenje, nuzno zlo ili nesto drugo? Maler kaze:
Tradicija nije obozavanje pepela, nego odrzavanje
vatre! Ako govorimo o nasem odnosu prema postenju,
pitanje je §to mi danas radimo. Da li obozavamo pepeo
ili drzimo vatru?* (Boris LijeSevic).

Teatar u teatru. Publika uvucena — usisana u dramsku
radnju. Pri¢a pocinje sasvim obi¢no kako obic¢no i
pocinju price koje zivot pise. Uvjezbavanje himne. UcCinit
¢e se rjeCnik tih mladaca neprimjeran, za one koji su
radili u nastavi, jos$ je i preblag do kojih je granica otisla
i spremna oti¢i ova generacija: vulgarnosti, zlostavljanja,
maltretiranja, izivljavanja, umije¢a izivljavanja nad
drugim i drugacijim, sve viSe pune crne kronike novina.
Zar je viSe novost kako je vr$njak maltretirao vr$njaka, i
to da premlati i profesora i to vise i nije neka novost.

Na mladima svijet ostaje — jao ti se nama. Svijet se
konca. Rukavica je u lice nama ova predstava, ogledalo
za ogledati se, u toj djeci, vidjeti sebe, izvuéi glavu iz
pijeska — Zelimo li to ili smo i sami glumci u svojim
zivotnim rolama u zivotnome kazalistu prihva¢amo
razne uloge, pa nam lik tajkuna donesen briljantno i nije
(ne)mio, na nasu tragikomediju sve je viSe razumijevanja
za njega kod nas. Lepeza likova u predstavi izlistava se
pred nama da se prepoznamo u nekome od njih. Skoro pa
biblijski kaz o izgubljenom sinu. Vrzino kolo. Ako su oni
Mi tko smo onda M, netko za zamisliti se rece na tribini
poslije predstave.

“Cini mi se da tranzicioni period koji traje 27 godina je

donio jedan ogroman strah medu narode u regionu. Strah
jeste prirodna stvar, ali mislim da bi trebali da izademo
iz toga i da se osvijestimo. Vidimo taj strah u umjetnosti,
u pozoristu, strah da se ne govori previse, da se ne talasa,
a smatram da u umjetnosti bez stava umjetnika, dakle
u pozoristu bez kolektivnog stava - bez svijesti ko smo
i Sta zna¢imo ne mozemo dalje. Nije stvar u tome da
kudimo stvarnost, nego iz da nase vizure govorimo o
jednoj situaciji. Umjetnici imaju pravo na to i ne treba
da ga traze od onih koji finansiraju kulturu nego od sebe
samih. Na to smo zaboravili. Sami sebi udaramo cenzure
vise nego Sto se to o¢ekuje od umjetnika. Ova predstava
tu pomera granice.” (Ivana Mrvaljevic)

Predstava je ovo koja ne samo da propituje crnogorsku,
odnosno regionalnu stvarnost, nego nas poziva na
samosvijest i hrabrost, dok jo$ ni(je) kasno, dok brojimo
avione, autobuse... u kojima ne odlaze vise pojedinci...
odlaze citave obitelji sa Zeljom da se nikada vise ne vrate.
Ova se predstava nadovezuje, upotpunjuje s predstavom
prije nje slazuéi se u jedinstveni mozaik.

Uz pohvale cjelini, pohvale i svakome pojedincu unutar
predstave ponaosob koji je pomogao tkati na tkalackome
kazaliSnome stanu predstave — predstavu, pohvala i
selektoru — vrstan je znalac birao predstave dobro znajuci
kazalisnu publiku Brckog.
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Razgovor

Kad je predstava kvalitetna ima 1 publike

ekié, glumica
~

5

Stih iz crnogorske himne ,,Cuvari tvog postenja“
proziva jednu od najveéih tekovina crnogorske
tradicije —poStenje ! PoStenje je i tema ove predstave.
Kako je teklo gradenje predstave, gradenje price o
posStenju?

Teklo je vrlo neobi¢no. Boris Lijesevi¢, reditelj ove
predstave je dosao na prvu probu na koju su bili pozvani
svi glumci iz ansambla. Vrlo zanimljivo je rekao da je
raspolozen da radi sa svima nama, ali kome je plezir,
kazao je, neka odustane , a kome je plezir neka izvoli.
Meni je bio plezir od prve probe pa do veceraSnjeg
igranja. Ovo je dragocjena predstava u kojoj svi uzivamo
u igranju.

Pocelo je tako $to je on doSao na ideju da pravimo
pricu o crnogorskom postenju. Ali to je tako Siroko, da
smo svi u mraku trazili svjetlo i izlaz, pa smo tako davali
svoje videnje postenja, neke svoje primjere iz zivota.

Onda je neko od kolega pomenuo kako njegovo dijete
iz muzickog za ocjenu mora da odgovara himnu. Tu su
poceli neke improvizacije i odatle je sve krenulo.

Boris je jednog dana dao zadatak, ¢ime i pocinje
predstava, da mi igramo djecu koja u horu treba da
proslave Dan nezavisnosti, a u drugom ¢inu ¢emo igrati
njihove roditelje.

Svakog dana smo improvizovali, poslije ¢ega su Stela
Miskovi¢ (dramaturg) i Boris te snimke preslusavali
tokom no¢i. Sto je dobro su zapisivali, $to je lose
odbacivali. I tako sve do dana premijere kada smo dobili
gotov tekst.

Tako je tekao taj proces, a iznutra je bilo izuzetno Zivo,
bogato i zaigrano.

Predstava je dosta hrabra?

Jeste, napravili smo predstavu koja se tice svih nas.
Glumaca, cijelog tima, ljudi koji zive oko nas, nasih
porodica, drustva. I gledaoci je tako i percipiraju. To je
predstava koja je slika i prilika nase svakodnevnice.

PiSe: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovic¢

Gdje je danas poStenje?

Svuda osim u na$oj predstavi (smijeh). Ima postenja,
ima postenih ljudi. Valjda je u onome da je ¢ovjek Cist
pred sobom u tome Sta odlucuje, Sta zeli i Sta je sve
spreman da uradi da bi to postigao. Valjda je u onome da
¢uva drugoga od sebe.

Koliko je vremena trebalo da se spremi predstava?
Preko mjesec dana intenzivnih proba od osam sati.

Predstava je veé i nagradivana?

Sa ovom predstavom smo obisli puno festivala u
Regionu $to je dragocjeno za nas glumce i za nase
pozoriste. Da i kolege i publika vide da nase pozoriste
ima vrijedan ansambl i predstave koje vrijede, koje
publika voli.

Da bi predstava bila uspjesna, glumci moraju
napraviti povezanost sa publikom. Da li ste osjetili
da ste tu povezanost napravili vecCeras sa bréanskom
publikom?

Mislim da jesmo. Ovo je jedno od igranje u kojem smo
jedni u odnosu na druge bili vrlo fokusirani. Razmjena
izmedu nas je bila intenzivna. Takav nam je utisak bio
odmah nakon igranja. Cini mi se da je publika ispratila
to jer reakcije su bile umjerene i tacne. Nije bilo veceras,
ali desi se ponekad, da bude neke histerije, ljudi se
valjda prepoznaju pa od neprijatnosti taj smijeh bude jo$
intenzivniji i jaci. Publika je ovdje jako lijepo reagovala.
Meni je veceras ovdje bilo vrlo prijatno.

Predstavu krasi i pjevanje himne na kraju, koju je
ansambal veleras otpjevao, ¢ini mi se, od srca.

Inace kazu da glumac kad pjeva treba, ustvari, kao da
govori, da stvara slike. Ja na kraju, pogotovu u tom stihu
,nas krasi sloga“, stvarno zamislim da publika koja je u
sali 1 mi na sceni od srca dozivljavamo te rijeci i mislimo
o istom. Da imamo lijep Zivot i da jedni drugima zelimo
dobro.

Sto se tice glume, da li je ona danas po Vama
umjetnost ili samo sluZi za zabavu drugih?

Moguce je da je to neka povr$nost koja je prosto u
stvarnosti. To da se nema vremena, da se mnogo Zuri,
na brzinu sve napravi kako bi se zaradilo, i onda to ne
moze da ima neku dubinu i smisao. Oko sebe imam ljude,
kolege koje salju neke vise poruke. S druge strane ljudi
od neceg moraju i da zive pa mozda neko izabere da samo
zabavlja. No ako je dobra predstava vjerujem da ima
publike. Ljudi stvarno vole da dodu u pozoriste da vide
dobru predstavu. Tesko je kad ih odviknete od dobrih
predstava. Onda se publika osjeca da je izdata i nece vise
da dolazi, pa je veci napor potreban da se publika vrati u
pozoriste. Ali kad postoji kvalitetna predstava koju ljudi
mogu da razumiju, da dozive, koja ih se tice, onda ima
publike.
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Y MOYETKY BUJALLE PUJEM...

[Mume: peapar Hemosuh

HaKOH JIeCETOT O NI EHET

PEIOBHOI  M3JIaXKeHa

yaconuca ,,PUJEY” 3amoBob-

CTBO HaM je Ja jaBHOCTH Tpe-

CTaBUMO HajHOBHJU YaCONHC 3a

KIbMOKEBHOCT M KYITYpYy Opoj

1-2, ronuna I, mpossehe — Jwe-

to 2017, mox HacimoBoM, PUJE-

UN”, y kxoMe ce U OoBOTa myTa

Moxe Hahu, m3mely ocranor,

3aHMMJBUBOT MITHBa  OpyaH-

ckux mepa. Ilumy mpo3sy, noe-

3ujy u npukase. Yaconuc pajo

OKymlJha W bpuake KOju KWBE

BaH aJiv 1 capagHuke bocanue koju cy y Pernony u xoju
ce jaBJpajy. 3amcTa WX je IMYHO W YacOIHUC HAaWIa3h Ha
BEJIMKHU O/1jeK KOJI bHX.

[Iporiec mpunpeMe HOBOT (CTapor) yacocruca Mo4yeo
jey mero 2017. roguHe W OA TOT TPBOT CTBapaslauKor
HUMITyJica HUje MPOULIO AYTO A0 OTEIOTBOpEHa HIEje,
[IPETOYEHE y T'OTOBOM, Y30PHO AM3aJHUPAHOM IPBOM
nBo6pojy wacommca ,, PUJEYHU . OBakBa mybaukaiija
HacTaJIa je 10 y30py Ha MPEeIXoIHU YacOIlHNC KOjH je pe-
noBHO n3nasuo oz 2007. roanHe, y KoMe ¢y MHOTOOpOjHH
Y TJIOTHY cTBapaonu bpukor 00jaBspUBain CBOje HajHO-
BHUje cTBapayiauke u yMeTHUUKe pe3yarare. [logpasyme-
Ba Ce Ja je yCIlelIaH paJ CBake KyJITypHE MHCTUTYIIH]je
aKo CBOj CTBapajayky paJy pe3yaTare, u3Mely ocralor,
00jaBipyje y 9acommcy. Jep, CBe MITO ce HAIHIIE aKo Ce
He o0jaBu, Kao Ja HUje HU HanucaHo. OBaj ABOOPO] 4a-
comuca ,,PUJEUN” Huje HUlITa Markbhe 0OMMHU]U OJT CBOT
MIPETXOIHHKA U MPEMyH je caapikaja Koju he unTaoiy 3a-
CUTYPHO OKYTIHPATH MaXKIby.

HoBu waconuc HacTao je Kao U3pa3 TEKHU CTBapa-
Jana y oOJacTH KyJIType, YMETHOCTH, APYIITBA U Me-
JIja 1 YMETHOCTH YOIIIIITE, Ka0 MMPOCTOP Y KOME Ce Tpe-
mmuhy TEKCTOBH M3 THX TEMAaTCKHUX oOmacTw, mTo he
OWTH TIOACTHII] W Pa3BOjJy MY3HKOJIOIIKE, TEaTPOJIONI-
Ke, (uiamornomike, eCTeTHYKe, KYyJITYPOJIOIIKE, YMeT-
HUYKO-TIeJaromke Muciaun oBor naena Permona. [locne
nyror pana y KmnmxeBHoOM Ki1yOy, y KOME je CTPIJBHUBO
U YNOPHO KIbM)KEBHA YMETHOCT TPEHYTKa IpeTBapa-
Ha y TPajHU 3aluC KPO3 PEOBHO M3/aBame 4acoruca
»Prjed”’, ogabpaHa Tpymna cTBapajiama Iokeena /a TO
CBOje AYTOTOAMIILE UCKYCTBO yrpaiu y (HOBO)IOKpe-
HYTH, PEAOBHU YacOIUC. MIHCIUPAaTUBHO U IEIOTBOPHO
je IeoBao MMITYJIC CBUX CTBapajana Koju Cy ce 3ayll-
HO 07Ia3BaJjii IIPBOM IO3MBY JIa YIIYTE PaJIoBE Y lUXOBO]
chepu crBapanamTBa. OATOBOPHIHN CY CBH, (IIOCEOHO
mnahu), ma npsu Opoj oApaxasa ,,Iyury” HajBpeIHHjer
KpEaTHBHOT je3rpa KIbMKEBHHMX CTBapajalak rpana u

3ajeJTHUYKH Ce YIYCTHJIN Yy aBaHTypy OOJIMKOBama Ip-
BOT Opoja u Taj I0cao MMa JIpaku OCBajamba HOBUX 00JIHU-
Ka cTBapajamTBa. Pefakiiija ce CIOHTaHO yCIoCcTaBUia
3axBasbyjyhn momohm Brnanum Bpuko muctpuxra buX,
Opnjena 3a MpUBPEIHH Pa3Boj, CIIOPT U KyATYpy bpuko
muctpukta 1 UG AD HOC teatara u Taj moyeTHH WUM-
nysc mperBapana y 36mmy. YACOIIUC ,, PUJEYU”
KOJU JE IIPEJJ HAMA JAHAC JE PE3VJITAT TUX
HACTOJABA.

use HOBOT yacomuca je Ja AOMHUPUHOCH HMCTPaKu-
Bamy, POMOBHUIIE U yHarnpelyje cBe BHIIOBE pa3inyu-
THX aCIeKaTa KbM)KEBHOCTH, YMETHOCTH, KYATYpe, U Ha
Taj HAYMH 0COOUTO MHTEPKYITYPHY KOMYHHUKAIIU]Y, K20
U U3IPalilby HHTEPKYITYpPHE KOMIETCHLIM]E, HHTEPKYJI-
TypalHocT U TojepaHuujy. Texxehn cBeoOyxBaTHOCTH
W TEJIOBUTOCTH, MPHXBAaTa W HWHTEIEKTYaJHO-ECTEeT-
CK{, 1 MHCTPYMEHTAJIHH U aHTPOMOJIOLIKH I0jaM KYJI-
Type. Jpyrum pednma, KynTypy cxBaTamo M Kao Ka-
HOH €CTETCKHX M €THMUYKHMX BPEIHOCTH OTEIOTBOPEHHUX
y JleliMa BPXYHCKMX MHUCIHJIAIA U YMETHUKA, H Kao
MaTepHjaliHy KyJITypy, I Kao CBEYKyITHEe oOpaciie Tep-
LeMninje, MUILJbEka U Jieflamba Koje je pa3Buiio oxpeheno
npyurro. [log mHTEepKYNTYpanHomhy noxpazyMeBaMmo
CBe OOJIMKE KYJITYPHOT ITpOKUMama ((huiam, TeleBu3uja,
WHTEPHET, IITAMIIAHN ME/IUjH, peKiiama), aJli U Tpoele-
ce KpeaTUBHE HHTErpauuje eJeMeHaTa ApyTrux KyaTypa.
VY r1o0ann30BaHOM CBETY JaHAIIBHIIE HHTEPKYITYpHA
KOMIIETEHITHja TIpepacia je y KJbyUHY CIIOCOOHOCT, KOja
Urpa CBE 3HAYAjHUjy YJIOTY U y IPUBATHOM H Y IIOCIIOB-
HOM JKHBOTY.

PagoBu crene yHyTpalllkbu HMIYJIC pEakilyje H
YpeIOHUKa, OHU Cy Ce MCIpEIUIeNH, 1a ce TeXe pasiy-
qyje TIe TOYNhE KILMDKEBHHW H3pa3, KOjU TIpenasu y
JMKOBHH, a 3aBpllaBa ce IpaMcKuM. Besa je uBpcra u
ofaje jenan xomoreH uaconuc. [Iperhy ce pagosu koju
Cy JI€0 MCTPakKMBAa4YKOI' paaa, TEOPUjCKUX AOocTUrHYha,
YMETHHYKE IMeAaroruje, NCTOPHjCKOT TUCKypca, alu U
CaBPEMEHMX IPOMHUILbAKA YMETHHYKE NPOLYKLH]jE:
¢duiMcke, TeaeBU3MjCKe, TPaMCKe, TO30pHILHE, MY3UY-
Ke, TUKOBHE... [IpBU pamoBu Omtm cy momao metadopa,
aJIM, KCTO TaKO M JIAJTMOTHUB KUBOTA HA OBUM IIPOCTOPHU-
Mma. [Toceban ToH, MOKeMO pehirt U TUTHUTET CaipKajy
npBor Opoja gacomnwca Aajy HHTepeCaHTHU OJIOKOBH FLITH
uenuHe. OHU Cy Kao MPOJIOT, KOjH MPETX0I1 CBAKOM KJIa-
CHYHOM JIPaMCKOM JIeITy, CBOjeBpCHA OMOIHja.

Kao capagauum u ayTopu IMaMo 4acT ¥ 33JJ0BOJbCTBO
Jla YUTAoIMMa TPEJICTABUMO YacOIUC KOjU OBOTa IyTa
JOHOCH BEOMa Pa3HOBPCHE MIPHUJIOTe KOjU Ca Pa3IMUYUTHX
acrekara, HayYHUX TUCIUILIINHA U METOJIa OCBETIbABA]y
Y TOKa3yje /la HOBa YHTama, TParama U TyMadema 1ajy
no0pe pesynrtaTe, T€ Ja jeé YacOlUC U Te KaKO OTBOPEH
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3a HOBE MPUCTYTIE U METOJIE UCTpaKMBama Koju he Hac
MIPUOMKUTH HajOOJBMM YaconucuMa y Peruony. Beoma
HaM je paro mTo cy OpojHEe KOJETMHUIE U KOJIEre Koje
cy capahuBase ¢ HaMa y MHOTHM JIOCaalTbUM OpOjeBH-
Ma OJUTyYHIIe JIa U OBaj Opoj oboraTe CBOjUM YJIaHIIUMaA
U NIPEBOAMMA, a HajiaMo ce Jia heMo sieny u ycremny ca-
pazy HACTaBUTH U HapeqHUX roxuHa. [Ipuapyxuo Ham
ce, Mel)yTUM, U HU3 HOBUX ayTOpa, KAKO UCKYCHHX, TaKO
U MJIQJIMX, YHMje BaM MPHIIOTe Takole HajTOIInje pero-
py4yjemo.

[IpucTynm 4acomucy je OTBOPEH, a OTBOPEH je W 3a

MIPUJIOTE CBUX 3aMHTEPECOBAHHMX CTBapajana n3 3eMJbe
M MHOCTPAHCTBA 06_]aBJ]>y_]th/I  TpeBose CMana_]th/I
npesoherse jeHNM O Haj3HAYajHHJHX MOCTOBA KOjU
MOBE3yjy pa3iu4uTe jesuke u Kyurype. JKesbu aa npu-
OJITKM ayTope W JIejla YATAoluMa KOjU X HE MOTY pe-
nunupaT y opurnsany. [ly6iauka y oom ey Pernona
THUM C€ ITyTeM MOXE YIO3HATH Ca CTPAHUM KIHbH)KEBHUM
JocTUTHYhMMa Koja jomr HUCY OCTYITHA Ha FheHUM Ma-
TEPHUM JU3HIAMA.
Yaconuc mpensuha Buine pyOpuKa pe3epBHUCAHMX 3a
YJIaHKe Pa3IUYUTUX KaTeropuja: a Opoj Kareropuja
je pasnuuut ox O6poja mo Opoja. Hamamo ce na he ce y
HApE/IHAM OpOjeBMMa MPHAPYKUTH H TPHIIO3N Hayka
K20 WITO Cy COLHONOrHja, ETHOJIOIHja, aHTPONONOrHja,
TCHXOJIOTHja, HCTOPH]a, HCTOPHja yMETHOCTH, KY/ITYPO-
JIOrHja, KOMYHHUKOJIOTH]a, Il ¥ [OJIMTHKONOTHja, KYp-
HAJINCTHKA, OJHOCH C jaBHOWINY, W OCTayle Hayke Koje
pacBeTIbaBajy Pa3HOPOIHA MUTAMka BE3aHa 32 KEbHIKEBHO
CTBapalaiiTBO, YMETHOCT U KYJITYPY.

Hanamo ce na hemo Hagasse u3 6poja y 6poj mocTuzaTu
nayaconuc ,, PUJEY U ocmane u 6yne pecriekrabunan
4aconuc, KOMIATHOMIAaH ca pelieBAHTHUM YacOIUCHMA,
ca cBojuMm Beh oxnpeheHnM mecToM Ha nHCTH Bojmehux
gaconuca. [loceOHa BpegHOCT O1ita OM y yCIocTaBJhamby
OTITUMAITHE Kopenaruje n3Mel)y eMnupujckux cazHama
U3 00JacCTH KIM)KEBHUX, JIPAMCKHX, JTUKOBHUX, H MY-
3MYKE YMETHOCTH M HHXOBE TEOpHjcKe Haarpaame. Pa-
JIOBH TIPE3CHTOBAHU y YaCOIHCY He Ou ce OaBMiIM caMo
aHAJIM30M KJIACHYHUX MUTAaka YMETHUYKOT CTBapama 1
peanu3oBaHuX jiena, Beh 1 yMEeTHHUKO-HCTPaKUBAYKUM
1 HAYYHO-MCTPaKMBAYKUM KpETambUMa y YSTHPH YMeET-
HUYKe 00JIaCTH. YPEIHHUIITBO TO3MBA HA Capajiby CBE
KOJIETe KOjH JKeJie J]a ThUXOBH MPHJIO3U JOMPY 10 3aWH-
TEpECOBAaHMX ynTaIaNa wupom Pernona, EBporne u ce-
Ta, 0e3 0031pa Ha MPOCTOPHY YAaJbEHOCT, MOryhHOCTH
oUcTpuOy1Hje U Ipyre orpannydasajyhe ¢akrope.

T'oToBO HeorpanuyeHe mpocTopHe MoryhHocTH, y3
cBe HaOpojaHe TpemHOCTH dacomwuca, ,,PUJEUN” mo-
3B0JbABAjJy W 3HATHO Behy (UIEKCHOMIIHOCT y MOTJeny
oOuma unaHka. [lpyruM peunma, M30CTaHaK MPOCTOp-
HUX OTpaHnYema oMoryhaBa o0jaBJbHMBame HEUITO Y-
KHX IIPUJIOTA YKOJIIMKO CE 32 THM MTOKa)Ke ONpaBIaHa Io-
Tpeba. Yaconuc aje MpuiMKy MepCreKTHBHUM MJIATHM
UCTPaKMBAaYMMa, CTYACHTUMA JOKTOPCKUX CTyAHja, Ja
CBOja IpBa OCTBaperma MPEICTaBe HEUITO IIUPOj YUTa-
JadKoj myOauin. HbiuxoBr MPUIIO3W OITUKY]Yy CE BHCO-
KHM KBaJIUTETOM, M CIIY’KE Ha 4aCT CAMUM ayTOPHUMa.

He Tpeba 3aHemMapuTH HH NpPUMEHY TpadUUKuX M
JIPYTUX TEXHHYKUX MOryhHOCTH, Kao mTo cy (oTorpa-
¢uje n wIycTpauuje Koje cy U Jajbe IpeBUllIe 3aXTeB-
He 3a nyOnMKamuje y mraMiaHoM OoOJIMKY, [a ce 3aTO y
wrMa peTko u cpehy. Hagamo ce na camanimy YuTaonu
Hehe OWTH CyBHIIIE CTPOTH y TPOIIEHU OBOT Opoja. Jep,
CBE je IPOIIEC, Kao Ha (PUIIMY, Y TIO30PUIIIHO] TIPEJICTaBH.
VY ToM mporecy MOTy ce JOTOIUTH U TIOHEKH MPEBHIN,
OMalIIKe.

Hanamo ce na he  oBaj Opoj yacommca OUTH MPUMIBEH
nozpjenHako no0po u aa he mpuByhm naxmsmy OpojHUX
yuTanana Koju mpare TeMe U3 OOJIaCTH KILMKEBHOCTH
U KyAType. Y yBepemy Ja je mpea HaMa joill MHOTO 3a-
HUMJBUBHUX PEIOBHHUX OpojeBa, paayjeMo ce HaCTaBKY
Beh 3amoueTe, a M yCIocTaBJbaly HOBE capajime, U ca
3axBajHOIINY OYeKyjeMo Mpeasiore, uaeje 1 KOMeHTape.
VY HapeqHOM MNepuoiy NPHOPUTET ypeaHHUIUTBa Ouhe
yIIpaBo JaJbe jauame peryTalrje 4acomuca, Kao u paj
Ha HEroBOj BUIJFMBOCTH U Mperno3HaT/puBocTH. CTora
yKHUBajTe y CTpaHuama koje ciene. Camo Myapo...
Yaconuc ,,PUJEUN” xenu na 3axBajiv OpOjHUM KoJie-
rama ¥ npujaresbuMa KOju Cy MOJPXKAIH U TOMOIIH Y
MPUIIPEMH OBOT Opoja.

[loceOny 3axBanmHocT jayryjemMo QOdjemwery 3a
npuepe()Hu Paseoj, cnopm u Kynmypy Braoe bpuxo ouc-
mpUKmM KOjH je U3pasno CIPEMHOCT Ja HPYXKH TOAPLIKY
0BOj myoOnukanuju. Ty MOAPIIKY cXBaTaMo Kao BEIUKY
obaBe3y. YpeIHUIITBO W CapaHHUIM TPYIMIH Cy ce, a
HactaBuhe na To ynHe u 'y OyayhHOCTH — /1a ompaBaajy
yKa3aHy MOJIPIIKY.

3axBaJIHOCT AyTYjeMo U ypenuuky JXKapky Museruhy,
Ha CBECPJIHOM 3ajiaramy Jia ce MPOUINPH KPYT capajHu-
Ka U3 MHOCTPAHCTBA, IPeJaHOM pajay Ha yCHOCTaBJbakby
Y HEroBamy KOHTAKaTa ca CTBapaolliMa Y MHOCTPAHCTBY
M Jla ce caJipikaj yacomuca oOOraTH HHXOBUM YCIIeI-
HUM paZioBUMa M cryaujama. Kao m Ha HeceOMYHOM H
YCIICIITHOM 3ajlaramy J00Mjama HU3a BeoMa KOPHCHUX
nHpopMalyja.

U Ha xpajy, Ha MOCIENHEM, alTd UCTAKHYTOM MECTY,

3aXBaJbyjeMO ayTOpPHMa HAYYHUX UJlaHAKa, CTPYYHUX
pajoBa, IpuKasa, MpeBoja U eceja, Ha TPYAY KOjU Cy
YIIOKUIJIM y CBOj€ MPHUJIOTE W Ha MOBEPEY Koje Cy HaM
nokyionnnn. Yaconue ,,PUIJEUN” HensmepHo ykasyje
Ha CIIPEMHOCTH M Ha TIOJIPIIKY, a TIpe CBera Ha U3y3eT-
HO BPEIHHMM CyrecTHjama ayTopa 0e3 4Hjer JOmpuHOca
4acomnuc jaHac He Ou Ouo npen yuraouuma. Hamamo ce
na hemo BHUX0BO MOBEpEH-E OMpaBaaTh U Aa he ce Haia
capajimha y HapeIHUM ToJMHAMa HACTABUTH U MPOIIU-
putu. XKesba HaM je, CBaKako, 1a MpHUI00HjeMO W HOBE
capaJHuKe, Kako O HapeaHu OpojeBHM yacomuca OWiIH
jorr GoraTHju, pa3HOBPCHHUJH U 3aHUMJBHUBH]H.
W3 npusbexHOT U T0y31aHoT ypehuBaukor je3rpa peaak-
nuje, Beh y cinenehem 6pojy, Orhe HacTaBheHA ypeaTHUY-
Ka HUT Koja he J0CerHyTH JI0 HOBUX reHeparuja. Humra
BUIIC, aJIM HU MalkE O Tora.

Ha kpajy, Oynute Benpu. U He HammymTajTe 100py cTa-
py HaBuky. Yurajre ,,PUJEYIT!

JKennmo ayr )KMBOT HAIlIEM M BallieM 4acornucy!
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