O Festivalu

BP4YKO Y NO30OPULLTY,
NO3OPULLTE Y PYKOM

Tanuja mely bpuyayuma

3ax1aan)y]yhn arwJIHOCTH CTBapajana 0Baj rpaj Ha
necHoj obanu CaBe OOHOBHO je CTapH M MOHOBO
rmoctao AoMahH Mo30puITHOT (ecThBaja Iyre Tpaau-
uuje. [lozopumna manndecranuja xoja je y bpukom yko-
pemeHa cenaM/IeceTUX TOAMHA MPOIUIOT BeKa cajia Mol
HasuBoM Cycperu mnosopuinra/kazanumra buX Bpuko
JHUCTPHUKT 3arocesu cy Jlom KynType.

®decTrBal MMa BEJIMKU 3HAYaj W MOCTA0 je Haj3aHa-
YajHHMja MO30pHUIIHA MaHu(pecTanuja y oBoM Jery Pe-
ruoHa. Mneja je Ouia na ce moBeny Hajoosba mpodecu-
OHAJIHA TIO30PHINTA U3 jy)KHOCIOBEHCKHX TpocTopa (y
CKJIaTy ca CIEHCKO—TeXHHYKUM MoryhHOCTHMA). Y HUCTO
BpeMe (ectmBan Ha Haj0OJpM MOTyhW HaYWH TPOMOBH-
e MporpaM JeleHTpaln3anrje KyJaType, u3Memrajyhu
porahaje BPXyHCKHX KYITYPHHX BPEIHOCTH Yy CPCAMHE
BaH HajcTpoxujer HeHrpa. 3aro wro Cycpern HUCY ca-
MO 1o30pHIITe, Beh 3ajeTHIYKO TTOCTOjarkhe, MUIILIbEHE U
CJIaBJbEH-E YMETHOCTH.

N3y3eTHO KpeaTWBHO pa3Marpame Moryher pemep-
toapa CycpeTa ofBujaio ce Ha cactaHiuMma OpraHuza-
uoHor onoopa U Opranuzaropa, KOju Cy Mmpepactaiu y
npaBe Malie TeaTpoJjollke aHaidu3e. He Mame nHcmupa-
THBHE, OWJIe cy aHajIHM3e caMe CyIITHHE ecThBaa, me-
TOBE OpTaHm3aIlfje, IpaBala lEeroBor TaJbeT pa3Boja, Kao
W TIOTTyJTapu3aliyje, Kako caMmor (hecTuBaia, Tako u Biane
Bpuko aucTpuKTa, KA0 CPEAUIITA KYJITYPHUX JICIIaBabha
y oBoMm aeny bocue u Xeprerosune. To je pe3yaTupano
HHM30M IPOMEHa O] KOjUX je Ha3HayajHuja Ta na cy Cy-
CPeTH IMOoCTalll TAKMUYAPCKOT KapakTepa. To je HapaBHO
3a coOOM TOBYKJIO HM3 MIPOMEHA y OpraHU3aIdju u pe-
anm3anuju QectruBana, modeB ox GopMupama CTPYIHOT
KUpPHja W JKHpHja MyOJIMKe, yCTaHOBJbABAHA HArpaja.
VYBepeH cam Jia cy OBe IPOMEHE JOHee HOB KBAJTUTET U
Jla Cy JONpPUHENe 3Ha4ajHO oBehiaHOM MHTEpecoBamy 3a
Cycpere.

[unep je, kao TBpAH COIIMOJIOT TI030PHIITA Kan u-
BUI0, OHO y MPaBy KaJa je PeKao Ja je XCICHCKa Tpare-
Jja BacmuTalia I'PYKU HAPOM, jep Cy, mieaajyhu Tpare-
auje, crapu ['puy Hay4uiIM 1a MOJHOCE MHAMBHIYIAHY
CBECT U JIa je yBOJE y HOPMallHU XUBOT. Bepyjem na cy
CycpeTy JONpHHENM HHIWBHYIIAHO] CBECTH U OATOBOD-
HOCTH KOje CMO Kao APYIITBO M Ka0 WHIMBHUAYE IIPETo-
3HAJIW y YJO3W TO30pUIIHMX TJlefaana/ienaTe/bku u
Koje U Jajbe Tpeba ma Oyay cTaHmapI W KOHIICHT OBUX
Cycpera. bpojHe 30He TymMadara U apxHB CBE0YE O TO-
Me, rpaba 3a nucame ucropuje Cycpera je Ty, a 1eo Te
UCTOpHje je CTyIuja KyIType y Kojoj je ucropuja Cycpera
meH Boaehu o3HaunTE D,

SdeTpaeceT u HEMITO rofuHa ce (hecTHBaT y OBOM 00-
UKy femaBa y bpuxom. Hemamo mpeTeH3njy na HEmTo
JIPacTUYHO MHjemaMo. HakoH IITO CMO MOCTaJId peruo-
HaJIHU ()eCTUBAI TO je TO. MU cMO U J1aJbe (PeCTUBAI KOjU
je, HaXKaJloCT, OrpaHUYeH IIPOCTOPOM, jep MHOTe Ipel-
CTaBe He MOT'y CTAaTH OBJIje, MaJia je mo3opHuna. OHO ITo

ce MOKe YKIIOIIUTH y Hallle yBjeTe, Haj0oJhbe U3 peruoHa,
je oBe ronuHe Ty — pekao je y cBoM oOpahamy 3a jaBHOCT
JakoB Amunymh, nupextop XXXIV Cycpera nozopurira/
kazanumra buX y bpukom.

[leta je neuenunja Cycpera Koju CBEIOUYE O 3HAYAJHUM
MOJUTHYKUM U KYJITYPHUM, IPYIITBEHUM H HCTOPH]CKHM
MpoMeHaMa Koje Cy ce Jemanaie y bocHu u XeprieHoBuU-
HU. Hem3ocraBaH /1€0 THX IMMPOMEHA je TIO30PHUIIIHO Bpeme
KOje je Tpajalio M Koje Tpaje U Moaynapa ce ca BpeMEHOM
Tpa)Kema KOHIICTIHje, Ca BPEMEHOM HETrOBOI CTBApama
U BeroBor Tpajama. Hynra nenennja XXI Beka je 3a Ha-
Ma, a ipyra JIelleHHja U JaJbe HOCH M3a30BE yBEK OypHUX
TPaH3UIMjCKUX BpeMeHa KOje Cy Ha HOB Ha4MH y KOH-
TEKCTY TJI00aTHe KpH3e yBelle KJbyUHY ped JaHallmbUIe
— periecrja. XpaOpocT y JOMEHY €CTETCKOT M CTBapasiad-
KOT, TIPEJICTaBJba U XpadpoCT J1a ce U Aajbe OOPHU YIIPKOC
penecuju. [lpecyanu o3nauutess CycpeTa jecTe HETrOB
YMETHHUYKH pe3ynTar. Bjepyjem ga MokeMo 3ajeaHo 10-
CBEIOYHTH Ja UX je OMJI0 MOBOJbHO U 1a he HOBe nelieHuje
MpeJ] Hama MpeJCTaBhbaTH HOBa ycIemrHa (hecTUBaJIcKa
ocTBapema.

Ooromnmmn  XXXIV Cycpetu mo3opuiita/kasa-
aumra buX Bpuko auctpukt, nox moroMm I'pax y Tea-
TPy, TeaTap y rpaay, nouummy 16. HoBeMOpa/CTyaeHOT U
CBETKOBHMHA TeaTpa Tpajahe mo 25. HoBeMOpa/cTyaeHOr.
Cycpetu mo3opurita/kazanumTa buX bpuko muctpukt
ce ozip>kaBajy 1Mo 34. Iy T OBe TO/IMHE a WJeja je mpeys3eTa
on mperxogHux 33 (mpa)uzmama Cycpera ma ce OpuaH-
CKOj myOnuiu noBeny Hajoosbe mpeacrase y Pernony us
MPETXO/HE CE30HE, Ca HAMEPOM Jia ce OpYaHCKa KyJITypHa
JaBHOCT ymo3Ha ca jorahajuma u gocturayhuma y moso-
PHITHOM XHBOTY Pernona, Ha jenan opraHu30BaH U Mpo-
¢ecnonanan HaunmH. OBOM (hecTHBaIy je jenaH of MPBUX
[UJbEBA Jla MOAPKHU YBPIINy PErHOHAIHY Capajimy IO0-
3opuiTa y muiky Oyayhe pasmeHe u pasymeBarba HOBHX
nosopuuHux popmu. dectusai je HOKPEHYT Kao jenaH
0] HajBAKHHJUX KYITYpHHUX noraljaja oBe peruje, Tauka
cycpeTa pa3InduTHX KynTypa. OBaKko KOHITUIIapaH M030-
purran OecTuBan je He caMo KynTypHHU noralaj 3a bpuko
Beh u mupe. Cycpern Ha Hajo0sbH MOIyhi HAYHH HPOMO-
BUIILY IIPOTpaM JICHEHTPAIU3AIIH]e KYJITYPe, U3MEIITabhe
porahaja BPXyHCKHX KyITYPHUX BPEJHOCTH y CPEIUHE
BaH HajCTPOXKH]jEr LIEHTPa Tpaja.
OBorofuima celeknrja je TMpeno3Haja TpaauilHoHal-
HO TIO30PHINTE U MOXKE ce pehm nma je 3ajemHUYKN uMe-
HUTEJb CBHX CEJIEKTOBAHUX MPEJCTaBa — YHUBEP3ATHOCT
TeMa ca KOjuMa Ce Cyo4aBaMoO Y TPEHYTKY CTBapHOCTH.
J1o6po je mo3HaTo Aa je OHO IITO je YHHUBEP3aJHO — BEY-
HO W CaBpEeMEHO. A CaBPEMEHO je OHO INTO je g00po. Ha
ooronuurmbM CycpeTuMa je CBOjeBPCHH KYPHO3UTET Ja
MMaMo J[BE IIPeCTaBe Of ucTor ayropa — Jlymana Kosa-
yeprha—1ITO HE yMamyje BPEIHOCT CEJICKI[Uje, HAIPOTHB,
JOHOCH €KCKJTy3HBHTET.

3aamux HeKoJIrKo roauHa CycpeTH cy MoCcTalu BaKaH
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Hocuuial hopMe, NCTPaKUBaba U TIOBE3MBAHA TO30PHULLI-
HUX TIOKpETa M €CTeTHKA Y PETHOHY; TIO3UTUBHU e(PEeKTH
KOjH cy uX jacHo aeuHucanyu. GecTuBa je moceOHo mpe-
MO3HATJBHB 110 jJEIMHCTBEHO] aTMochepn M CHoCOOHOCT
Jia TpaHC(OPMHUIIE MTO30PUILTE y TIOAOHOCHY MIaThop-
My 3a JAHMjaIIor u3Mely yMeTHUKA Pasiu4uTUX KYITypa U
nyonuke ¢pectupana. [loctao je oTBOpeHa cpennHa 3a CBe
YMETHHKE 1 JbyOuTesbe nozopumira y Peruony.

[ToGopHHK caM MpHWHIHKIA IO KOMe Tporpam oxpele-
HOT MTO30PHIITHOT (heCTHBaIa MOpa Jia moceayje oapeheHu
MOJIENT — KOHIENT. Mojen MoBIauu OATOBOPHOCT MpHU-
pehuBaua 3a yTBpheHu omabup npeactaBa. [0ToBo HHUje-
JaH U300p HUje HEAYKaH M CBAaKOM H300py Mopa ce MpH-
JIOXKUTH TTOHEKa JKPTBa, a HAjBHILE IITO CEIEKTOP MOXKE
Jla YY9UHU jecTe Ja )KPTBU Oyze IITO Mame W Jla HUjeIHa
He Oyne Oe3pasnmoxHa. [lopex ucupmHOT U cTpy9IHOT 00-
pasnoxema CBOT cenekTopekor ymeha, ykaszajyhu Ha oBo-
TOAMLIGY PerepToap HOBHX NpencraBa y Peruony, np.
Anmup bamosuh, cenextop oBoromummux Cycpera je
CBOM YMETHHYKOM €KCII03€y MCTaKao OCHOBHY IPEMHCY
BOJIMJBY Y 0/1a0Mpy TO30pUIIHUX HpercTaBa 3a oBe Cy-
cpere:

Kako cy mpencraBe y omabupy cenexTopa oapa3 OBO-
TOAMII-ET MOTa MaHu(ecTanuje, JakoB AMuynh, Tupek-
top XXXII Cycpeta mo3zopuimra/kaszanumrta buX y bpu-
KOM Harjacuo je:

,»CEeJIEKTOp OBOTOJMIILHUX CyCpeTa je a0 jefaH

JMjerl MOTO OBHUM CyCpeTHMa To je ,,leatap y rpany,

rpan y Teatpy’ W TO je CIHjell FeTOBe MUCIH O TIpe-

cTaBaMa Koje Om Tpebaine na Oyay y CKJIaay ca THM

MOTOM. M OBe rouHe CMO y OKBHpHMa HAlllMX yBjeTa

yCIjeNn T0BeCTH Haj0obe peactare u3 buX u peruje.

[Mpema nponosuimjama decrupaia HajMame TPeOaMo

umary detupu npeacrase u3 buX. OBaj myT umamo ner

OX. TpezicTaBa U TP U3 OKpYyXema...”

Kaxo Cycperu mumajy 3a nnsb mto Behy moceheHocr,
mporpaM IpHuKasyje n300p IpeiacraBa y CMHCITY HBUXO-
Bor (opMata u Kapakrepa. On mpeacTaBa y BHILE KJa-
CHYHOM (OpMaTy HaMEHEHOM 3a 3aTBOPEHU IIPOCTOP.
Opranusatopu (ecTrBaja HMajy HENPOMEHEHH LHJb 1a
IIpe/CTaBe NpHKa3yjy HajBayKHU]a APYLITBCHA IUTAkbA, Y
WCTO BpeMe Jajy MoceOHy Makiy Ha MOKpEeTe MPaBJbermha
nHBeHTapa u pesumea. CnuuHo Tome, BehuHa npencrasa
ce 0aBu TeMaMma cehama, OMHOCHO TpHjade MPOLLUIOCTH,
caJalmboCTH U OynyhHOCTH; ca caMo-pedIIeKCHjoM, HC-
IIOBECTHMA YMETHHKA O CeOM M CBOM pay.

Takolhe, Tpeba yBaxuTH crnenuPUIHOCT MyOIUKE Y
Bpukom, ma je omalOpaH crekTap npeincraBa Koje HyJe
caBpeMeHY, IINPOKY JIere3y TeMa Koje ce Be3yjy 3a (e-
HOMEH rpajia ce HaMeTHYo MOTO I paod y meampy, mea-
map y 2pady, Ka0 yMETHUYKA U3PaXajHOCTH U IPUHIUI
MPOAYKITHje caBpeMeHor TeaTrpa. OBUM KOHLIEIITOM C€ U3-
pakaBa TIOMITOBamEe OOraTcTBa pasiIMIUTOCTH, YHUME Ce,
Ha/laM Ce, 3a/I0B0JbaBajy MHTEPECOBAbA CBUX OHUX, 11a 1
Ha_]l‘[p06I/IpJ'I>I/IBI/I_]I/IX KOJH IIpaTe U MOAPXKABajy CycpeTe

Tlozopumau cycpetu buX cBake roauMHe MNPHUBYKY
KBaJINTETHA [TO30PHUILTA U3 3eMJbE M PETHOHA T€ H3Y3eTaK
HUCY HU OBH 34. 10 pefy 1a je ca 3aJJ0BOJbCTBOM HajaBHO
na he 3a OpuaHcKy MyOIMKY OBE TOAMHE, KAa0 U TPETXO/I-
HE roJInHE, OUTH U3BENICHO Y TakMuaapckom nery OCAM
IpeacTaBa.

IMopen kBamuTeTHOr H3BOhEHa TAaKMHMUYApPCKOT IIPO-
rpaMa mjaaHupad je u 6orar nparehu mporpam Cycpera.
VY ckiagy ca TpaguIMjoM IIpe 3BaHUYHOT OTBapama (e-

CTHUBaJIa Myonunu ce npupehyjy OpojHeno30pHITHO—10-
KyMEHTapHe u3liox0e. YIpuinieHa cy ApyxKema ¢ HeKo-
JINKO 3ByYHHUX MIYMadkuX umeHa u3 buX u ¢ mpocropa
6usme Jyrocmasuje. ¥ okBupy Cycpera npensulero je u
OJINTpaBamke HEKOIHWKO JEYjUX IpescTaBa y OpYaHCKUM
IIKOJaMa, Kao M IMpoMoIrja yaconuca ,,Pujean” u3 bpu-
xor u ,,)KuBot” u3 CapajeBa. Cu morahaju u3 nmpartehera
nporpama onpxkasahe ce y gpoajey Jdoma xynrype u ['pan-
CKOj Tanepuju o 18 catu/4acosa.

decTuBaN je TAKMHYAPCKOT KapakTepa U OCTBapema
TaKMHAYApCKOT JieJla BPEOHYjy JBa KUPHja: TPOWIAHU
Crpyunu xupu Cycpera u ’Kupu nydauxe. [Ipeacrase
he Ha XXXIV Cycperuma no3opumira/kasanumra 2017.
olewuBaTH M npornacuhe Hajoosbe Ha Kpajy Cycpera
CTpyYHH KHPH y CacTaBy:

npeacenHuna xupuja,Jbusbana baarojesuh, npawm-
CcKa

yMmeTHula u3 beorpana,

4jaH xupuja, Ama llloparopmh—/lecmoT, npamcka

yMeTHHIIa U3 3arpeba u

yia# Kupuja, Aamup UmmupeBuh, npamcku nucaig

u3 CapajeBa.

Crpyunu xupu je nperxogaux CycpeTa JOHOCHO Tpa-
BeIHE oITyKe, yoeheru cmo na he u oBe rogune oBaj XKu-
pH HarpaJauTH HajoOoJbE.

[pencrage he onewuBaru u XKupu nyonuke.

OHOo mTO 4YMHM MoceOHUM U oBoroauiime Cycpere
jecte mramname [IYBJIMKALIUJE koja m3na3m cBake
BeUYepH Ipes MmoveTak mpezacrase mHpopmunryhu moce-
THOLIE O CBUM peJieBaHTHUM YHH-CHHUIIaMa KOje ce 0JJHOCE
Ha u3Bohemwe npescTase. Y penakuuju bunreHa okymnsbe-
HU CapaJIHULIY TI0Ka3Yjy W3y3eTHO NPO(EHOHAIHO 3HAKE
u credeHo uckycTBo. IlyGnukanuja ce u3paje 3a Bpeme
Tpajama CycpeTa y ocaM OpojeBa U Jenn ce 0ecruiaTHO
y4eCHUIINMA, TOCTUMA W Iy OJITHIIH.

Oge ronnHe 3a MoXBay je moxyxsaT Opranuszaropa u
npemiior CenekTopa Jia ce y 9acT Harpal)eHuX opranusyje
KoHuepT 60caHCKOXepIIeroBaYKOr M CBETCKU MTPU3HATOL,
cBectpador mysuuapa — EJIMHA KAPAMA3OBA. Ibe-
roBU y30yJJbHBH BHPTYO3HH HACTYIH Ca PEMepTOapoM
Koju ce kpehe of kmacuke 10 MoJepHE MY3HKe Cy TToOpa-
JIY OJUTMYHE KPUTHKE y cBeTy. CaBpIlleH TeXHUYap, U3BP-
CTaH TyMad MY3HKe U U3y3€TaH KOHIIEPTHH YMETHHK.

BpemeHoM kon Hac ¢y TeaTtapcku (peCTHBAIH TOYESITH
Jla TUYE jelaH Ha IPYTOT U 3aTO j€ BaKHO MTOCTABUTH Ta4-
Ky pa3inkoBama: [1030pHIIHO/Ka3aIHIIHU CYCPETH CY
pasznuunth of aApyrux dectuBana jep 6e3 pa3iInyUTO-
CTH HeMa yMETHOCTH | JbyJcke cioboze. Kao hamu du-
nosota u3 Crparupe, Apucrorena, CICANMO yBEpehe J1a
j€ DYKHOCT Toe3Hje (4MTaj: IO30PHIIITA) Ja CIaBU BPIIU-
HY.

[ly6nuka he Ha oBoropummum CycpeTnMa riieaaTi
riymie koju he Ham ucnipuuaT npuye, uyhe peuu ayto-
pa a o ’BUXOBUX KOMaJia Hehe ocTaTh caMo HAaCIIOBH, Ha-
npotuBayhe ce peun Koje Cy MUCIH HaIuca u, Xpadpu
y CBOM BpEMEHY, OBOM BpeMeHy.A OpuaHcka myonauka he
Kao M yBeK JI0 cajia, IEHUTH TPy OpraHu3aTropa Uy Be-
JINKOM OpOjy MOCETUTH MnpezacTaBe yuecHuie Cycpera.

Baxwno je ncrahm ga cy, y npunpemun Cycpeta, Me-
HalIMEHT, CTpy4YHe U npatehe ciryx0e u3y3eTHo mpode-
CHOHAJTHO ¥ KBAJIMTETHO 00aBUJIC CBOj JIeo mocya. Takas
paa je CTBOpPHO TpHjaTHY M XapMOHHUYHY armocdepy
KOja ce, cUTypaH cam, ojipaxkaBa u Ha came Cycpete. CBU
cMmo cpehau!

Hpeapar HEIIOBU'h
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Razgovor

| |l

Goran Damjanac,
pozorista / kazaliSta Brcko distrikta

Brcko za vrijeme Susreta
postaje mjesto teatarskog praznovanja

Razgovarala: Ivana Pirié¢

Damjanac je, kao rodeni Bréak, visSe godina prisutan na bréanskim Susretima, ali i na pozornici bréanskog
Doma kulture. Njegovo profesionalno usmjerenje tragalo je za reZijom. Danas vrijedi za jednog od boljih :

MozZete li nam pribliziti put pocetka svog rada do
danas? Kako ste zapravo postali redatelj?

S a pozoristem sam se, prvi put, sreo upravo u Domu
kulture. Jo§ kao djecak bio sam redovan gledalac
Susreta i imao sam priliku da gledam velike glumce i
velike predstave. Vrlo brzo se u meni javila potreba da i
sam nesto pokusam, pa sam u sedmom razredu osnovne
Skole napisao, rezirao i igrao ulogu u dramoletu koji
je pobijedio na festivalu ,,Mladi graditelji“. Kasnije
ucestvujem u osnivanju par diletantskih druzina u
Brckom i Subotici gdje sam kao glumac-diletant
,,uskoc¢io® u nekoliko predstava i proveo nekoliko godina
u suboticko-beogradsko-niSkom KPGT-u Ljubise Ristica.
U Subotici, u Teatru Trema i KPGT-u sam imao prilike
da posmatram kako nastaje predstava i kako rade iskreni
pozorisni posvecenici. Kasnije sam upisao i diplomirao

redatelja na naSim prostorima.

Pozori$nu reziju u Banjaluci u Klasi prof. Svetozara
Rapaji¢a zahvaljuju¢i profesoru Vladi KeroSevi¢u uz
¢iju podrsku sam izveo diplomsku predstavu ,,Hanibal
podzemni‘ Hrista Boj¢eva u Teatru kabare Tuzla. Master
studije sam zavrSio u Skoplju u klasi prof. Slobodana
Unkovskog. Trenutno sam zaposlen na Akademiji
umjetnosti Univerziteta u Banjaluci.

Ove godine u okviru Off programa dolazite s
predstavom ,,Kralj Ibi®, Alfreda Zarija, u produkciji
Studentskog kazaliSta ,Vlado Zeljkovi¢“ iz Banja
Luke. KaZite nam malo viSe o tome, kako o predstavi,
tako i o kazaliStu.

Studentsko pozoriste ,,Vlado Zeljkovi¢* osnovano je
u aprilu ove godine od strane Univerziteta u Banjaluci
i funkcioniSe u okviru Studentskog multimedijalnog
centra, ameni je pripala ¢ast da postanem prvirukovodilac
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Razgovor

susrete otvorio Gradonacelnik Brckog
mr. sc. Sini$a Mili¢

tog mladog pozorista. Moja ideja je da to pozoriste
bude mjesto afirmacije mladim glumcima, reziserima,
dramskim piscima itd. koji prave svoje prve korake u
pozoristu, uz repertoar koji je prilagoden, prije svega,
studentskoj populaciji. ,,Kralj Ibi“ je prva predstava naseg
pozorista u kojoj uCestvuju osam studenata glume i dva
studenta dramaturgije Akademije umjetnosti u Banjaluci.
U pripremi su i nove predstave, za koje se nadam da ¢e
brcanska publika imati prilike da pogleda.

Sto mislite o odabiru ovogodi¥njih predstava
selektora Almira BaSovi¢a za bréanske Susrete?

Selektor svake sezone ima izbor u okviru produkcije
predstava po tekstu juznoslovenskog autora. Ukoliko se
desi da su pozorista u odredenoj sezoni bila ambiciozna
po tom pitanju — i izbor za selektora ée biti veéi. Cini se
da je ove godine selektor imao veliki zadatak da izmedu
40 prijavljenih predstava izabere one najbolje. Mislim
da je ovogodisnja selekcija vrlo dobro osmisljena i sa
vrlo jasnim tematskim konceptom, a svakako nam je
zadovoljstvo da na nasem festivalu ponovo vidimo uvijek
dragog gosta, profesora Basovica.

1z godine u godinu, Susreti su postali prepoznatljivi
diljem Regiona, kako u natjecateljskom, tako i u off
programu gdje se spektar programa prosirio na seoske
sredine. Posebno kada su u pitanju djecje predstave
ucenici rijetko imaju moguénost pogledati predstavu?

“Susreti kazaliSta/pozorista BiH” su ve¢ odavno
na pozorisnoj mapi Regiona i, uz sarajevski MESS, to
je najznacajniji pozorisni festival u zemlji. Mozda je i
najveci kompliment nasem festivalu Cinjenica da mnoga
pozoriSta u BiH 1 Regionu u svojim repertoarima ciljano
planiraju predstave koje ¢e konkurisati za takmicarski
program Susreta. Prate¢i program festivala svojim
kvalitetom u potpunosti prati takmicarski dio, prije svega
svojom raznovrsno$¢u. Od promocija razlicitih izdanja
pozorisne literature i same izdavacke djelatnosti koja
je neobi¢no vazna u ovim oskudnim vremenima, preko
susreta sa teatarskim bardovima Regiona, do predstava
za djecu 1 omladinu. Posebno je, ¢ini mi se, vazan
segment dovodenja djecijih predstava u seoske sredine
jer je to najbolji nac¢in odgoja nove pozorisne publike,
uzimajuci u obzir da je dijete najbolji pozorisni gledalac
i da je utisak koji sa sobom ponese iz pozorista, u odnosu
na odraslu osobu — jednostavno nemjerljiv.

Ovogodis$nji je moto Susreta “Teatar u gradu, grad
u teatru”. Koliko danas ima teatra u gradu i grada u
teatru?

lako je osnovna intencija selektora bila da tematski
zaokruzi probleme koje tretiraju predstave u ovogodisnjoj
selekciji, mislim da ovogodi$nji moto upravo pristaje
Susretima 1 pristaje Brékom jer bi ovakav naslov mogao
biti dobar povod za razgovor o znacaju ovog festivala
u Cije dane se nas grad pretvara u mjesto autenti¢nog
teatarskog praznovanja, kao i o budu¢em formiranju
profesionalne teatarske kuce u Bré¢kom.
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Razgovor

ZENA NOSI PORODICU

NA LEDIMA

Ejla Bavc¢i¢ -Tarakdija, glumica

Razgovarala: Sanita Jerkovi¢ Ibrahimovié

U ovoj predstavi Ljubica Ostoji¢ (autor) i Dino
Mustafié (reZija), nas vode u jednu sarajevsku porodicu.
Vi igratesloZan lik lik Emilije. oko koga se plete cijela
prica. Kakav je Vas pristup tom cijelom komadu i na
koji nacin se on proteZe kroz cijelu predstavu?

Moj lik je ta¢no ta jedna osovina, tacka na kojoj se sve
lomi bas zato §to je Zena ta koja nosi cijelu porodicu na
ledima. Zanimljivo je gledati iz perspektive sredovjecne
osobe. Nekako kad stanes, zapita$ se kako sve prode i Sta
te zapravo jos Ceka. Da li te Ceka ono Sto si ve¢ vidio da je
proslo kod tvojih roditelja. U svakom slucaju je bilo vrlo
zanimljivo i lijepo raditi ovu predstavu jer je to bio jedan
istrazivacki rad.

U predstavi je historija grada, vremena jedne
porodice ali i onoga gdje smo danas. Koliko to danas
u predstavi korespondira sa onim S§to je bilo? Koliko je
ono Sto danas Zivimo, ustvari, posljedica onoga $to nam
se dogodilo?

Naravno da jeste posljedica. Sve ono $to je bilo utice
na ono $to smo danas. Tako da je neminovan uticaj onoga
Sta smo 1 kako prezivjeli.

Da li je poetski tekst Ljubice Ostoji¢ pogodan za
igranje?

Da, pogodan je Sto ste mogli vidjeti i sami veceras. Svi
smo zajedno pleli pri¢u. Saradivali su i glumci, i Dino i

Ljubica. Svi smo je zajedno tkali i unosili Zivote u svoje
likove.

Koliko ima Ejle u liku Emilije?

Ejle ima u svakoj mojoj ulozi. Vi ste prvo vi, li¢nost, pa
onda u datoj situaciji ono $to igrate. Tako da nemoguce je
ne biti Vas u bilo kojoj ulozi jer ste Vi baza.

U ovoj ulozi je vise uloga. Igrate suprugu, kéerku,
majku..

Pa i u zivotu svi mi igramo vise uloga. Ulogu majke,
zene, prijateljice, kéerke. Zato i jeste Emilija okosnica
svega. Ona je ta koja je razapeta izmedu svih njih u
sredini. Medutim, Covjek tek tada shvati da se ne treba

previSe davati. Ljubavi treba davati, ali ne treba se od
zivota praviti teret. Treba pustiti neke stvari da idu kako
idu. Jer mi ne moZemo promijeniti neke stvari. A najcesce
su majke te koje bi da kontroliSu sve, da uticu na sve §to
se desava. To je nemoguce.

U predstavi se kaZe u jednom momentu da Zivot opet
moZe biti lijep. Da li je to poruka ove predstave?

Poruka ima viSe i mislim da je najljepSe da svako za
sebe izvuce poruku koja mu najvise odgovara. Mislim da
je to i u zivotu najpostenije. Uzmi ono $to ti se svida.

Predstavu ste igrali u Sarajevu, Zenici, Podgorici,
evo sad i u Brékom.

Predstava je vrlo mlada i odigrali smo je sedam—osam
puta. Reakcije su bile odli¢ne i u Podgorici i Zenici, kao
i ovdje veceras. Medutim, u Sarajevu ju je vrlo posebno
igrati. Cini mi se da svaki puta kada je igramo u Sarajevu
kao da pjevamo uspavanku.

BILTEN BR.
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PasroBapana: Musbana Byphesuh

YINOTPEBUTE CBAKWU AAH 3A HELLUTO JIENO

Hrpare yjory :keHe Koja :KUBH, aJIM He 3HA 3aLITO

K HHU raje ;KuBu?
Vj‘ua caM pasymena aa je I'ocroha Mama 3aycraBuia
BpeMe, uMa cenekTuBHO nmamherme. OHa 3Ha KO je
U KO CYy CBU YUCCHHIIHU, aJld UM JIaje HEKa CBOjCTBA Koja
0] O/IrOBapajy /ia Ou joj OMio IarogHuje KUBETH. 3Ha
Jla Cy joj TO YHYKe, ajld MX je 3ayCTaBujia Y OHOM Bpe-
MEHY Kaja je Omio apyradwuje, 3a mwy Jiemnme. 3aa 1a joj
je to xhepka, anu je To khepka U3 OHOr BpeMeHa Kaza
je Omiia Maja W Kaja uM je OWJIO JISHO, U KOJIUKO T'Of je&
Moryhe oHa he To 3aapxaTu. 3Ha4M, OHa ce He T'yOH, OHa
MX pacrio3Haje, aju U CMEIITa Y CUTYyalldje Kaja je 1boj
om10 1O0pO.

Omna je 3amp3Hyia Bpujeme?

He menia oHa BpeMe, OHa Ta 4ak U MEHa aKko jy He-
Ka CIIOJbHA acollyjalyja nojacrakHe Ha To. OHO WITO je
CTpAaIIHO je MTO caM To Moryha ja.

Hnak, ox cBux, Bam nuk usrnena najcpehumje?

Ha, ympaso Tako usriena jep je ['ocmoha Mama ycrje-
Ja Ja 3ayCTaBH BPEME U Jia ra HHTEPIPETHPA KAKO 0]
OJITOBapa a He KaKBO je OHO CTBApHO.

IIy0imnka je y:kuBaJjia u I0K CTe IjeBaJjM, Aa JIU
NPHUBATHO 32 CBOjy AylIy njeBarte?

Ma He, ja cam TOTaIHH aHTUCITYXHUCTa! (CMUjex). Ja cam umncta
mrrpedepka U 0BO caM BeykOaa J]a M3BPITIM CIICHCKH 3a/IaTaK.

Kaha /Jlopuh, caymuya

Jparo My je aa cTe MPUMETHIIN [ CaM TO ypaJiniia KOPEKTHO.
Opnu4yHO cTe ce YKJONWJIM y MJuagd amcaMOJL.
HNmanu cy cpehe 1a ox Bac cTu4y npaBa MCKyCTBa.

Ma He, ja umam cpehe mTO caMm urpana ca mwumal
3amro? I[lpuponHa mojaBa je ja Bac MOIITY]y aKO CTE
cTapuju, To je Bacriutame. OHO mTO caM ja paaehu ca
BbUuMa OCjCTHHa Ja M€ OHHM BOJIC, Ja MC Ha YJIMUIHU OHU
30BY - 0ako. To Mu cTpamHO 3Ha4W. 3HAYH ja 33 HUX
nucam rocrnoha Kaha, Hutu rmymuna, Beh cam 3a mHX
jenHocTaBHO Oaka. J[MBHA je OKOJIHOCT J1a UTpaM Ca OBUM
MJIAJIUM JByIUMa, jep OBO je yliora kKoja Moryhe nudan Ha
MeHe, LITO je TeIIKO ceOr MPU3HATH. 3aTO KakeM Jia caM
jammaia cpehe 1a Cy OHU Ty jep Cy MH TIOMOTJIH J1a MaJio
3a0opaBuM cebe.

Ja n1u je 6uo Temko mocratu I'ocnoha Mama?

Tewko, yronuko mro cam To Moryha ja. YBek cam Ou-
Jla CUTYpHHja KaJa cy yJore Koje caMm Tymaduja Ouiie
nanexko of MeHe. OmHa cam ciio0oiHa M MOIJIa caM Ja
paauMm mTa Xohy, a OBlie je CBe Apyraddje: oBo caM Beh
MOXKIa CyTpa ja, MOXJa Jak jyde. Temko je mpu3HaTh
ceOH J1a CH TO MOYK/1a TH, H 3aTO CaM CE YBEK MHOT0 00Jbe
ocehasia y yiorama koje cy gajieko oja MmeHe. To Me crali-
HO noziceha ma TpebGa ynmoTpeOUTH CBakM JaH 32 HELITO
JICTIO: HEMOj Jia Te PYHO yJapa, He Jaj ce. Ja y cBakoj
MIPENICTaBH JIajeM CBe of] ceOe, U He MITeINM Ce HUKaia 3a
HEKY IpyTy, Oyayhy yiory. JeqHocTaBHO ako CBOM CLICH-
CKOM 3a/IaTKy MPHUCTYTHTE JIPyTadrje ol Tora BEJIHKa je
MoryhHOCT z1a TO He ypaauTte 100po, a TO MyOauKa u Te
KaKO OCETH.

Cjehare sm ce cBOje mpBe yJjore Ha MO30PUITHUM
aackama?

Kako na me! To je 6unma Odenuja y Xamnety. To ce
HUKaJa He 3a0opasiba. CBe je moyeno y Hapoanom mo-
3opumity y CapajeBy naBHe cezone 1959 - 60, u Ty cam y
OJICYCTBY M TICH3HOHHCaHA

Beuepac je y okBupy Cycpera 0TBOpPeHa JOKYMEHTap
Ha n3J10:x0a nocsehena Cadery Ilamanuhy. lyro cre
ra no3HaBaJiu M UTPaJu ca lbume?

ITo3Banm cy Me 1a TOBOPHM 32 HEKOJIMKO JTaHa Ha IIPO-
Mouuju kmwure o Cadery, anu He Kao mapTHEPY, jep TO
ce 3Ha U TO je 3abenexeno, seh o Cadery kao rocrnoau-
HY TIyMIly, Ka0 YOBEKY KOjH je YBHEK OHO y OJeNy ca
LICHIMPOM, KOjH je YBEK CBOje KOJIETHHULIE TI03paBIbao
cknnajyhu memmp. Tora Buie Hema, 1 300T TOra je Bax-
HO pehu Ja cy MocTojaju TaKBH JbYIH.
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Okrugli sto

Neuvijena prica o Sarajavu gdje se
pronalazi svako koga je napao rat

Ovogodiénje XXXIV regionalne Surete BH
pozorista/kazalista u Bréom, u takmicarskom
dijelu festivala, otvorila je predstava ,,Sve se nekako
prezivi osim smrti“ Narodnog pozori§ta Sarajevo.
Dojmljiv, neposredan, sugestivan 1 emocionalno-
komunikacijski univerzaliziran tekst uradila je Ljubica
Ostoji¢, a ¢vrstu, kompaktnu i1 uvjerljivu reziju potpisuje

—

Dino Mustafi¢. Nakon predsatve je uprilicen Okrugli sto,
kojeg moderira Dzevdet Tuzli¢, a u diskusiji uc¢esée su
uzeli glumci iz predstave, prisutna publika i teatarski
djelatnici.

Predstava ,,Sve se nekako prezivi osim smrti®
govori o Sarajevu, i njegovom otvorenom, neuvijenom,
ponekad ironi¢no-tragicnom pogledu na sebe, uz
jasnu poruku o potrebi neke nove, bolje i sretnije
buduénosti, a reditelj Mustafi¢ je govoreé¢i o predstavi,
kazao da predstava ljubav prema glavnom gradu
Bosne i1 Hercegovine izrazava upravo na taj nacin,
,‘prepoznatljivim duhom*‘, porugom, $tosom i negacijom.
Opsti je dojam da je publika u Brékom ipak, predstavu
primila toplo, neposredno i sa neskrivenom empatijom.

Suvad Alagié

U epicentru radnje predstave je Sarajevo u pozadini
jedne disperzirane sarajevske porodice koja Zivi svoj
zivot koja ima svoje gubitke, probleme, prisutnosti i
odsutnosti, vijek trajanja, i dok jedni dolaze drugi odlaze,
iako je tekst ponekad iSao vise i Sirinu nego u dubinu
zbivanja, radnja predstave je drzana u ritmu tokom
cijelog igranja na sceni. I sam Mustafi¢ se slaze da ovo

pria o ,osjecanju Sarajeva danas”. Predstava otvara
niz politickih, socijalnih i egzistencijalnih problema na
univerzalan nacin.

Dr. Almir Basovi¢, selector: “Mislim da smo svjesni
da zivimo u nekom vremenu krize i uvijek je u tom
vremenu umjetnost, zapravo, postavljala pitanja o svom
mjestu u drustvu, u kulturi. PozoriSte je, pogotovo u
takvim epohama, okrenuto samo sebi jer ne postoji neki
konsenzus vanjske stvarnosti, istine, ljepote, i svih onih
vrijednosti koje jedno drustvo ¢ine drustvom. I zato
sam se odlucio da moto Sureta u Brckom bude “Grad u
teatru, teatar u gradu”, jer je od svojih pocetaka pozoriste
neodovojivo od fenomena grada. To su u oba slucaja
ambijenti koji zive od razgovora, dijaloga, susreta,
razli¢itih pogleda, razli¢itih moguénosti. Sto se tice ove

BILTEN BR.
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Okrugli sto

predstave mislim da se ona jako lijepo uklapa u ovaj
okvir, u ovaj moto, jer je to, zapravo, jedna poetska drama
koja govori o Sarajevu, o njegovoj proslosti, sadasnjosti i
budu¢nosti...”

Kaca Dori¢, koja u predstavi glumi lik Mame: “Mislim
da je i ovde polaziste od glumca. Pa sve onda ide dalje,
jastuk, i sva ta druga sredstva scene, tako da je bilo lepo i
da je bilo uzivanje raditi sa ovom ekipom predstave ,,Sve
se nekako prezivi osim smrti, sa Dinom i sa svim tim §to
je pred nas bilo stavljeno, sve to sa ¢im je trebalo raditi. U
sustini, ipak je prvo glumac, pa sve onda. I to je, nekako
dio naSeg posla, uzivanje raditi na ovoj predstavi”.

Mirjana Papo, knjizevnica i profesorica srpskog
jezika: “Tekst Ostojicke je dobar. Mislim da je malo
nezahvalan, na svim mestima, za dramsko izvodenje,
zato §to je imao neku svoju Sirinu. Mozda je ona, kazem
to iskreno, mozda previse mesa zahvatila. Ja bih viSe
volela da se i§lo u dubinu nego u Sirinu, jer je ovde dosta
tema pokrenuto, i to vrlo znacajnih tema sa snaznom
simbolikom, a sve je to neverovatno aktuelno...”

Ratko Orozovi¢, reditelj, pisac 1 kriticar: “Ova
predstava Mustafica je bila dosta teska. Ja ga malo
druk¢ije vidim u odnosu na njegove ranije predstave,
jer sam dosta i pisao o tim predstavama. Mislim da je
ovo, koliko drama, po meni, i monodrama svakog lika
posebno, jer ta njihova iskakanja u jednom trenutku, to
su i mali monodramski tekstovi, koje su govorili sa dosta
sadrzaja, sa dosta poruke. Kao rodeni Sarajlija ja sam

prepoznao da je to to, slika tog Sarajeva koga ja volim i
u njemu sam prezivio rat, a najbolja moja rezija je to Sto
sam ostao Ziv u Sarajevu...”

Nikola Simi¢ Tonin, knjizevnik, kriticar i novinar:
”Iskreno me predstava iznenadila do kraja; i modernos¢u
1 toliko je dala asocijacija koje sam ja dozivio kao jedne
krhotine, krhotine za koje, jednostavno, pomislis da ¢e sve
to oti¢i, nece se skupiti u jednu pri¢u. Poanta na kraju je
jedan lik od svih likova koji ostaje pamtljiv, ostaje bolan,
ostaje tezak - pamti se Sarajevo. Ovo je po meni (pratim
rad kazaliSta, pozorista, bio sam svugdje) najljepsa istina
da je jedan grad postao neupitni lik, Svi drugi glumci
su toliko toga dali, duSe najvise da taj grad progovori. |
dojma sam, sasvim suprotno o re¢enom teksu, da je ovaj
autor imao izuzetno tezak posao stvarajuci ovaj tekst...”

Emina Mufti¢
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IDENTIFIKACIJA PUBLIKE SA TEATROM | "SVE SE
NEKAKO PREZIVI, OSIM SMRTI"

Pise: Srdjan Vukadinovi¢

ostoje u zivotu stanja koja se u realnosti ne

mogu ostvariti na nacin kakvi su prohtjevi.
Obicno su takve situacije povezane sa kvalitetom Zivota
i nacinom njegovog zadovoljenja. Lamentiranje nad
nezadovoljavajué¢im zivotnim statusom c¢esto onoga ko je
sklon tome vraca u stanje proslosti. Podsjecanje kako je
nekad bilo bolje je prica koja se vise od dvije i po decenije
provlaci kroz javni i umjetnicki prostor juznoslovenskog
drustva. I ne samo da se provlaci nego sve vise dobija
obiljezja idolopoklonstva prema nekom vremenu i prema
nekom drustvu za koje se, tek posto je uruseno, uvida da
je «bilo bolje». Kada su pojedinci i Citave grupe posluzili
u razdoblju destrukcije novog, pozeljnog drustva kao
topovsko meso za ostvarivanje mraénih i retrogradnih
kleronacionalistickih ciljeva upravo je kvalitet zivota
kritikovan kao stanje koje je nezadovoljavajuce.

Budu¢i da se u vremenu opsteg srozavanja kvaliteta
zivota moze samo lamentirati o tome $ta je bolji zivot
i zal za neC¢im S§to je bilo, tako nesto se moze jedino
utoliti humorom i dosjetkom na sopstveni racun. Na
racun svoga neznanja ili neiformisanosti ili zablude koje
su sve zajedno uvelo drustvo u opstu destrukciju koja se
dominantno odrazava na boljitak zivota.

Takvi drustveni fenomeni su bili polazna tacka
reditelju Dini Mustafi¢u da na tekst Ljubice Ostoji¢ vrsi
scensko propitivanje trajnosti ljudskih nedostatnosti u
predstavi ,,Sve se nekako prozivi osim smrti“ u produkciji
sarajevskog Narodnog pozorista. A kako drugacije to
uraditi nego kroz nekoliko scenskih prica koje, makar
za trenutak, podsjete na dane boljeg zivota. U predstavi
sarajevskog Narodnog pozorista ,,Sve se nekako prezivi,
osim smrti* frustriranost jedne porodice nemoguc¢noscu
da udovolji prohtjevima za boljim kvalitetom zivota se

prevazilazi ili nadilazi specificnim gegom ili Stosem
prepoznatljivim za jedan grad koji je bio veliki stradalnik
u destrukcijskim vremenima. Na jednoj strani boljitak
zivota jedne porodice kroz sukob i nerazumijevanje vise
generacija, anadrugoj grad Sarajevo kroz suprostavljenost
zdravog duha oli¢enog u specificnom humoru na svoj
nacin i na svoj racun. Pri¢a ova predstava dvije paralelne
storije u proslosti i u sadasnjosti. Obje imaju Cvrstu i
konzistentnu strukturu. Kako se zivjelo nekada i danas,
kako se grad dozivljavao nekada i danas. Na isti na¢in
kao §to unutar jedne porodice jedni dolaze, a drugi
odlaze sto voljno, a §to nevoljno, tako se mijenja i grad.
Jedni odlaze, a pogotovo pod pritiskom nerazumijevanja
i nemoguénosti komuniciranja sa nekim novo pridoslim
stanovnicima i njihovim navikama koji dolaze u grad.

I kao S§to porodica ima svoje gubitke, bilo u
materijalnom, bilo u bioloskom smislu, tako i grad ima
svoje gubitke u obje dimenzije gubitnistva. Vijek trajanja
i dobrog zivota jedne porodice je limitiran mnogim
desavanjima. Isto tako je odreden i vijek dobrog trajanja
i suzivota u jednom gradu sli¢nim dogadanjima.

Sva ta zbivanja i emotivne radnje u Zalu za prosloséu
stvaraju izvanrednu identifikaciju pozorisnog gledaoca sa
likovima i zbivanjima u predstavi o svim teskoc¢ama koje
se, osim smrti, sve nekako prezive. Kako neuroti¢ne tacke
i deSavanja unutar porodice, kao i sve suprotstavljenosti
ne mogu dovesti i ne dovode do raspada porodice u
postojecem i funkcionalnom smislu, tako i sve nedace i
dekonstruktivni momenti ne dovode i ne mogu dovesti
do raspada i nestanka jednog grada. Klju¢ne emotivne
tacke su, a o€ito je da sarajevska predstava igra malo vise
na emociji su u rediteljskoj vizuri, perfektno skenirane.
Oko njih se prelama struktura dramskih zbivanja i
interaktivnost sa publikom.

U komadu kojim se sarajevski teatar predstavio na
XXXIV Susretima pozoriSta / kazaliSta u Brckom
reditelj Dino Mustafi¢ je vidio pri¢u o Sarajevu o kojem
se govori kroz pricu jedne strukture, one porodicne.
Ujedno to je i pria o osjeCanju Sarajeva danas. Iz tih
razloga ova predstava pokrece razne probleme Prije
svega, to su transgeneracijski problemi i to od onih koji
se pripremaju za odlazak iz jednog grada i iz jednog
realiteta do onih mladih koji tek stupaju na Zivotnu i
profesionalnu pozornicu. Predstava otvara cijeli niz
politickih, socijalnih, egzistencijalnih problema, ali na
jedan univerzalan nacin onako kako su se i svi gradovi
promijenili nakon velikih nesreca i kataklizmi.

Malo je sredina u kojima se ljubav, kompliment
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i ushienje prema sopstvenom gradu izrazavaju sa
porugom, Stosom i negacijom. Jer, u suprotnom bi sve
bilo pleonazam i ki¢. Zbog toga ni protagonisti predstave
nisu napustali taj prepoznatljivi duh.

Predstava ,,Sve se nekako prezivi, osim smrti je kroz
zivotnu prica sjajno veze jednu emociju proslosti ratnog
perioda i Sarajeva danas, ali isto tako snazno upucuje
prema onome S§to je to budu¢nost Grada. Reflektuje
sarajevska predstava juznoslovensku stvarnost. Pozoriste

!

je to koje ima mnogo razloga da postoji. Pozoriste koje
se tice bilo koga i koje u sebi ima i humornu i ironijsku,
a u isto vrijeme i dramsku i tuznu notu. Iz tih razloga je
ova predstava duboko intimna. Lican je to odnos prema
gradu u kome se zivi i u kome se ima i puno ljubavi,
razumijevanja, ali u isto vrijeme i pravo na gorcinu,
na jed i na nezadovoljstvo. Odnos prema sredinama u
kojima se zivi nikada ne smije biti crno-bijeli. U takvom
emotivnom rasponu se i kre¢e ova pedstava. Vazno je
iz sarajevske predstave shvatiti da pozoriSte mora biti
kriticko ogledalo stvarnosti i drustva, i da se mozete
kritikovati samo neko ko se voli.

Za sve glumacke protagoniste angazman u predstavi
bio je tezak i izazovan zadatak, ali i posebno emotivan,
jer su kroz njega ispricali pricu o svom gradu.

Takode predstava ,,Sve se nekako prezivi, osim smrti
predstavlja svojevrsni dokumentarni materijal  koji
prepoznaje slabe strane drustva. Nasuprot tome i takvom
dokumentarizmu jedino moze stajati ,,prepoznatljivi
duh® jednog ambijenta koji je najbolje oruzje da se sve
to prevazide, 1 predstava u svojoj sustini ima futuristi¢ku
viziju sa nadom da sve ono §to je proslo treba prezivjeti i
prezivjelo se, a ono §to dolazi treba Zivjeti punim plué¢ima.
Sarajevska predstava predstavlja scensku metaforu o
savremenom zivotu ¢ije je osnovno postignuce oslonjeno
na kolektivni glumacki angazman. Kroz predstavu i njen
prepoznati teatarski znak je stalno prisutan kritcki dijalog
sa stvarno$¢u. U pomenutom dijalogu se identifikuju
posjetilac i predstava, odnosno gledaliste i teatar.

NMocBeTta papy

IInme: Harama I'Bo3aenosuh

I /] rpa YuTaBOT aHcambia je 7o0po yckiahena, gpu-
nurpancka. [TomyT mapTuType Koja IpiKu Bamny

MaXkiy CBE Bpeme Bojichn Bac Kpo3 mpudy o jemHoj ca-
pajeBcKoj MOpoauIH JaHac. YuTaB KOMaja , a HAPOUHUTO
urpa je nocsera ['pany, jep IJaBHH jyHaK OBE MPUIIOBE-
ctu jecrte, mpe cera, CapajeBo. Kaha Jlopwh koja mpe-
mu3Ho urpa [ocriohy Mamy - IeMEHTHY M KHBOIHCHY
rocnol)y, HajcTapujer wiaHa OpojHe OPOIHUIIE PeKa je,
HAaKOH IPEACTaBe, J1a HUje OHMIIO JIAKO KPEeHpaTu yJory,
jep joj je Ouna jako Onusy. UutaB je aHcaMOJI CBOjOM
UTpy YIpaBO Haja3uo MpaBy Mepy OJHMCKOCTH y MTpU
Koja je MpUYy Ha CIIEHH OTBapaja MOMyT IIBeTa.

Koman Jbybume Octojuh je Hactao 2011-Te ronune y
LIEHTPY je HCTOpHja jelHe TIOPOAMIIE, HAPABHO H3a KOje
CTOjH IIpUYa O T'Pajy, Iprya O UACHTUTETY. Je3uK je BpIio
MOeTHYaH, ajJH BPJIO jacaH y MPaBOj MEPU CaBPEMEH U
npesad. OH 10 peynMa ayTopKe ApaMe OuBa BPJO CIO-
0O0IHO TIPEeBENCH Ha aJeKBaHTAaH CIICHCKH je3uk. Caip-
KM M IOKyMEHTapHU Martepujai, ctuxose Llumbopcke n
Cuapana. Y ¢B0jOj OCHOBH OH YCIICBAa Y OHOM IIITO KaHH
- Jl]a HaM IpUIOBeaa, Ja TOBOPH O OHOM ILITO je Owmilo,
mrTo je caga u mto he Outu. Jla roBopu o crnocoOHOCTH
’KHMBOTA, J1a MI1AK, NMa jelaH KOHTUHYYM.

Pexxuja Inne Myctaduha je jacHa, TeuHa, mpenusHa
y Crajamy BpeMeHa - CaBpeMEHOT TPEHYTKa U OHOT JIPEB-
HOT, TOTOBO (haryMmckor. OH ClieHy O0TBapa Tako IITO IJI-
YMIIH CTOje Ha paMIiu U IeBajy necmy o CapajeBy Kojy
je xonmonoBao Jlamup Mmamosuh. Ha cBojum cTomaru-
Ma OHH JIpKe LIPBEHE jacTyKe. JacTyK je cuMOOJ MamiTe.
Mamite cBake BpcTe, a MaIlITa je CBAKaKO PHU3HMIA, J1ap.
I'pan koju mma GoraTy pU3HUIy MallTe y HOj Hajda3u
cHary 3a oOHOBY.

Cuenorpaduja Mupne Jlep yBoau Hac y mpocTop jea-
HOT JTHEBHOT' OOpaBKa MMO3HATOT, pujaTHOT. [loponnyuna
CIIeHa K0ja je Ty J]a ce MPHUIOBECT MPe] ITyOITHKOM OTBa-
pH Ta4HO, OJIMCKO CBUMA.

Koctum Jlejme Xonmh je caBpeMeH, CBENEH Ty je aa
UTPH J1a KpHJIa.

Taksa je u my3uka Jlamupa Mmamosuha koja 3anpaso
1aje OKBHP TIPHITOBECTH.

[IpencraBa “CBe ce HEKAaKO MPEXKHMBH OCUM CMPTH’’
(unmurpaHcka je mocBeTa rpagy kKoja mMa Moh ma rirena-
OIly TIpesia MPUTIOBECT KOjy 3aTUM CaM HaKOH CBera pa-
3oTaBa. [lomyT OTKpHBame TajHe. YCIETH Y TOME je He-
CYMIBHBO J1ap.
1 —
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Osvrt

HOMMAGE SARAJEVU

Festival je 16. studenog otvorila predstava “Sve
se nekako prezivi, osim smrti”, redatelja Dine
Mustafica, u izvedbi Narodnog pozoriSta Sarajevo.
Selektor ovogodisnjih susreta Almir Basovi¢ u Izvjestaju
selektora, izmedu ostalog, naveo je: “Sve se nekako
prezivi, osim smrti’ jeste jedna vrsta hommagea gradu
Sarajevu. Porodica kao egzistencijalni osnov u ovoj se
predstavi tretira upravo preko razli¢itih vremenskih
perspektiva likova koje se upisuju u sliku grada, a dramska
napetost se suptilno gradi na odnosu medu generacijama,
ali i na odnosu ‘Sarajevo nekada — Sarajevo sada’’.
Rasute krhotine zivota kupe se u jednu sliku — Sarajevo,
1 pamti se jedan jedini lik predstave, pamti se Sarajevo
— glavni lik predstave. Glumci ne glume, glumci daju

Pise: Nikola Simié¢ Tonin

Iskljuéen u svijet knjiga. Zivot na dozama sapunica.
Zahvacena valom iseljavanja. Razocarani branitel].
Pravednica... samo su neki od likova s kojima se i sami
mozemo poistovjetiti.

U kovitlacu zivota likovi su lis¢e zahvaceno tim
kovitlacem, nadopunjuje crnilo slike kaplje vode, od suza
satkano Sarajevo, kao odnekuda da ¢ujemo Crnjanskog:
,,Kada bi suze imale mo¢ koju novac ima!*

Kava —nadsimbol Bosne. Fildzan kafe. Melem na zivotnu
ranu. LijeCenje rijeCima. Seanse proricanja sudbine
gledanjem u fildzan.

Crni se oblaci nadnijeli nad sve filidzane — Rat. Nestalo
komsija. Kafenisanja. Nestalo Bosne kakvu znamo.

Avlije prijete¢i gledaju jedna na drugu. Ne blize ih ni

govor, dusu glavnom liku — Sarajevu. Govore njegovu
tugu, stradanja, radosti, bezizlaze, patnje, zapitanosti,
tragedije... ekavica daje potpunost donesene slike.
Upotpunjuje je.

Suvremena predstava, vrvi vizualnim i glazbenim
efektima, aktualna 1 dnevna, sarkastiCna 1 bolna,
tragikomicna... a neupitno bosanska, s onim neupitnim
bosanskim humorom, crnim humorom da crnji biti ne
moze, na momente se doima poemom, angaziranom
poezijom, poezija se pretvara u dramski tekst i obratno.

Behar izgorjelog papira izgorjele Vjecnice.

Bijes unutarnjeg gorenja. Akumulirani bijes. Bezizlaz.
U djelu se kroji djelo, sublimira se prica, glumackom
uvjerljivo§¢u na momente se doima kako glumci glume
sami sebe unose u tu pricu svoje zivotne price.

mirisi kava. Zasutjelo se. U Bosni viSe ni golubovi ne
znaju letjeti. Prostori bez doma — prostori bez domovine.
Konac koji kida Zivot. Gubljenjem komsiluka pogubila se
Bosna. U kuc¢i u kojoj 1 zidovi smrde. Snijeg TV ekrana.
Izgubila se slika.

Sjebano Sarajevo — Sjebana Bosna! Upalis Dnevnik, da
umres od tuge... Grad razvaljenih biografija...

Pitanje tko je ovdje ziv, kako iza¢i iz tog necega, a i
da izades gdje bi? TV kamere su otisle na druga ratista.
S klasom u zubima lesevi zijevaju u oblake. Zrakoplovni
zvuk odlaska, realnost ovih prostora. Da ne izadu van,
izasli bi na ulice.

Negdje iz prikrajka prikradaju se Santi¢evi stihovi:
Ostajte ovdje...
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I1zlozba

KRITICKO CITANJE RAZLICITIH

DRAMSKIH POETIKA

Srdjan Vukadinovi¢
Jakov Amidzi¢

Sedamnaeste godine treéeg milenijuma Cetiri
su znacajna jubileja stvaralaca i dramskih
protagonista koji su svojim bi¢em utemeljeni u areal
juznoslovenskog kazalista. U godini kada se organizuju
XXXIV Susreti pozorista / kazalista u Brckom je 110,
odnosno 30 godina glumca, reditelja i dramskog (ko)
autora Safeta Pasalica (1907 — 1987), zatim vijek
Mehmedalije Maka Dizdara (1917 - 1971) pjesnika Cije su
poeme adaptirane na kazaliSnim bosanskohercegovackim
scnama, pa 85, odnosno 20 godina Alije Isakovica (1932
—1997), i na koncu pola vijeka odsmrti Vladana Desnice
(1905 — 1967).

Mostaru, ¢iji je 1 jedan od osnivaca. Uz posao producenta u
mostarskom teatru Safet Pasali¢ potpisuje i rezije Sest ko-
mada (”Narodni poslanik”, ”No¢ u Globokom, odrpanci”,
”U agoniji”, ”Tude dijete”, ”Vatra i pepeo” i ”Zona Zam-
firova”).

Autorstvo dramskih tekstova Safeta Pasalica je,
zapravo, koautorstvo sa Miodragom Zalicom. Zajedno
su napisali tri dramska teksta, i to: ,,Rt prema mjesecini”,
koji je svoju premijeru imao 8. maja / svibnja 1958. godine
u sarajevskom Narodnom pozoristu, zatim “Glumci i
rode” premijerno izvedene u NP Zenica i NP Mostar i
»Svice ugaseni dan” koje je u sezoni 1962/1963. godine
premijerno izvedeno na scenama tri teatra (sarajevsko

Citavim svojim biéem Safet Pasali¢ je pripadao tea-
tru. Bio je 1 producent, i glumac, i reditelj, i (ko)autor, i
adaptator dramskih djela. Pored kazalista angazman Sa-
feta Pasali¢a je bio vidan i u drugim granama scenskih
umjetnosti. Tako je igrao u velikom broju radio drama, a
bio je angazovan i u televizijskim dramskim i filmskim
ostvarenjima.

U glumackom angazmanu Safet Pasali¢ je pored toga
$to je igrao na scenama putujucih pozori$nih druzina koje
su gostovale u Brckom te bio ¢lan mnogih profesionalnih
teatara, kao $to su: Narodno pozoriste Vardarske banovine
”Kralj Aleksandar I’ u Skoplju, Narodno pozoriste Zetske
banovine na Cetinju, Narodno pozoriste Vrbaske banovine
Banja Luka, kao i Narodno pozoriste Dunavske banovine
u Novom Sadu. Poslije toga dolaze angazmani i rad u sara-
jevskom Narodnom pozoristu, te Malom pozoristu, odnos-
no Kamernom teatru 55 u Sarajevu i Narodnom pozoristu
u Mostaru.

Producentski angazman Safeta Pasalica veze se za
njegovo djelovanje u Oblasnom Narodnom pozoristu u

Narodno pozoriste, Narodno pozoriste Bosanske krajine
Banja Luka i Pozoriste Prijedor).

Zajedno sa Miodragom Zalicom Safet Pasali¢ je uradio i
adaptaciju za predstave ”Bihorci” nastalu po tekstu Camila
Sijari¢a, a premijerno izvedenu u produkciji sarajevskog
Narodnog pozorista. Takode, autor je i libreta za balet
”Grozdani kikot” radenog po romanu Hamze Hume.

U svojoj mnogostrukoj kazalisnoj aktivnosti, ipak, Safet
je u putyju¢im pozorisnim druzinama koje su posjecivale
Brcko (Povlasteno pozoriste Mise MiloSevica, povlasteno
pozoriste za Savsku banovinu), da bi nastavio u prestiznim
banovinskim pozoristima koja su u razdoblju izmedu
1930. i 1940-te godine u juznoslovenskom teatarskom
sistemu predstavljala hijerarhijski drugi produkcijski nivo,
poslije nacionalnih teatara, da bi nastavio u narodnim
pozoristima koja su djelovala nakon 1945. godine.

Pored velikog broja gostovanja van mati¢nih scena,
sa teatrima Ciji je bio stalni ¢lan, Safet Pasali¢ je igrao
i na mnogim festivalskim pozornicama. Sve ih je
teSko pomenuti, ali ono Sto je bitno, kada su u pitanju
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brcko u pozoristu, pozoriste u Brckom Novembar 2017

Susreti kazaliSta / pozoriSta u Brckom, vazno je da je on
ucestvovao na ovom Festivalu dva puta, i to: 1974. godine
sa komadom “Kuéa oplakana” Rodoljuba Colakoviéa i,
naredne, 1975. godine sa predstavom ”Zvono za naseg
profesora”.

Komunikacija Safeta Pasali¢a sa radio slusaocima, kao
i ljubiteljima filma i televizijskim gledaocima doprinijela
je da se ovaj stvaralac u svojoj mnogostrukosti ostvari
kroz scensku cjelinu onoga Sto Cini ili bi trebalo da
predstavlja angazman jednog glumca koji plijeni svojom
radoznalo$¢u i Zeljom za novim i novim spoznajama
kako umjetnic¢kim, tako i Sirim drusStveno konotativnim.

Kreativna poetika mnostva scenskih iskaza i
angazman Safeta PaSalica determiniSu sadrzaji
kroz jedanaest putuju¢ih pozorisnih trupa, odnosno
banovinskih, odnosno narodnih pozorista na podrucju,
gotovo, cjelokupnog juznoslovenskog areala. Takode, njih
odreduju 1 53 godine aktivnog angazmana na razlicitim
scenama i 50 premijernih izvedbi u putuju¢im pozoriSnim
druzinama, odnosno 213 premijera u institucionalnim
teatrima juznoslovenskog teatarskog sistema. Dopunjuju
ih 1 Pasali¢evi sadrzaji radija, filma i televizije.

Scenska poetika Safeta Pasali¢a u svojoj cjelovitosti je
uvijek bila obiljezena pronalazenjem i tumacenjem pravih
rije¢i 1 gesti, kao i teznji za postizanjem onog sadrzanog
1 kreativnog u uskom tekstualnom okviru, a Sirokom
prostoru scenskog djelovanja i ispoljavanja.

Iako po osnovnoj vokacijipoeta Mak Dizdar je odredeno
mjesto imao i na kazaliSnim bosanskohercegovackim
scenama. Njegova poetska rije¢ je pretoCena u scenski
jezik na pozornicama sarajevskog i mostarskog Narodnog
pozorista, zatim zenickog Bosanskog narodnog pozorista,
kao 1 na pozornicama dva sarajevska teatra (Kamerni
teatar 55 1 SARTR), kao i Mostarskog teatra mladih. Pocelo
je to davne 1971. godine kada je njegova najpoznatija
poetska kreacija “Kameni spavac” izvedena kao scensko
prikazanje na pozornici sarajevske Kuce na Obali.

Poslije izvedbe u najve¢em bosanskohercegovackom
pozoristu slijedile su dalje izvedbe radene po djelu
Maka Dizdara u: Narodnom pozoristu Mostar ("Ase”),
Kamernom teatru 55 ("Krinovi”), i BNP Zenica ("Kameni
spava¢”). Najvise je Dizdarova poezija scenski uprili¢ena
na sceni SARTR-a dva puta ("Od kamen” i "Modrorjecje”)
i Mostarskom teatru mladih, tri puta (”Snovidenja
Kosarina”, ”Zapis o zemlji” i ”Poruka™).

Scenski priredivaci poezije Maka Dizdara dovode
njegovu pisanu rijec u istovremeno intuitivne i pazljivo
kazane i misljenje realacije sa kazaliSnim dozivljavaocem
Sto formira njeno trajanje u jednoj formi iskaza koja je
ziva i specificna, a koja se ne miri sa zateCenoS¢u stanja u
umjetnosti i drustvu.

Jedan od najznacajnijih savremenih
bosanskohercegovackih  dramskih stvaralaca, Alija
Isakovi¢, nije poslije 2002. godine, odnosno godine kada
je obiljezavana njegova sedamdestegodiSnjica rodenja,
nigdje igran na BH sceni, osim jednom u NP Tuzla
(predstava ”To”). Scenska tiSina je prekrila i inscenacije

ovog autora. Pored komada “To”, na scenama narodnih
pozorista u Mostaru, Zenici, Tuzli i Sarajevu, kao
i Kamernog teatra 55 postavljeni su komadi: “Alijja
Alijagi¢”, ”Dodir, “Generalijum” i “Hasanaginica”.
Igrana su tri puta djela Alije Isakovica i na Susretima
pozorista / kazalista u Brckom. Jo$ 1982. godine igrana
je predstava “Hasanaginica” u produkciji mostarskog
Narodnog pozorista. Potom, 1984. godine, predstava ”To”
u produkciji sarajevskog Kamernog teatra 55. Poseban
utisak na Susretima pozorista je ostavila predstava pod
istim naslovom i radena od strane istog producenta 2003.
godine.

I zadnji u kvartetu autora koji su predstavljeni na
XXXIV Susretima pozorista / kazalista u Brckom je
Vladan Desnica. lako je ovaj autor po svojoj osnovnoj
vokaciji romanopisac, novelist i pjesnik ipak je za scenski
prostor znacajan kao autor dramatizovanog romana
”Prolje¢a Ivana Galeba” te drame “Ljestve Jakovljeve”.
Dramatizacija’Proljea Ivana Galeba” igrana je 1990.
godine u produkciji tadasnjeg zenickog Narodnog
pozorista i u reziji Branka Brezovca, kao jedina predstava
izvedena u BH institucionalnim kazalis§tima kada je u
pitanju Vladan Desnica. Predstava Ljestve Jakovljeve”,
u produkeiji jugoslovenskog dramskog pozorista iz
Beograda, premijerno je izvedena u sezoni 1960/1961.,, a
monodrama “’Desnica: igra proljec¢a i smrti” po motivima
romana “Prolje¢a Ivana Galeba” u produkciji zadarskog
”Teatra Verdi”, nastala u sezoni 2006/2007. Prva je
izvedena na MESSu, a druga na XV TKT-festu u Tuzli.

Ina¢e roman Prolje¢a Ivana Galeba” tretira jednu
konstantnu borbu izmedu zivota i smrti na javi. Poseban
dojam u dramatizaciji predstavlja pokazana zelja za
zivotom koja je upitnau licnom propitivanju samog Vladana
Desnice. To je, zapravo, jedno introspektivno putovanje
unutar sebe, odnosno unutar autora samog, kako ga on na
pocetku i naziva - “irealni dnevnik”. Scenske insenacije
komada Vladana Desnice su, zapravo, pokusaj da se
progovori o smutnjama, o dilemama, o egzistencijalnim
pitanjima covjeka i pojedinca u savremenim okolnostima.

I ovih malo pokazanih izvedbi po djelima Vladana
Desnice na profesionalnim bosanskohercegovackim
kazalisnim scenama pokazali su jedan veoma uspjesan
umjetnicki 1 drustveni proizvod koji afirmise djelo ovog
autora. Scenske izvedbe daju jedan novi izgled i jedno
novo ruho djelu Vladana Desnice.

Poetika cetiri kazaliSna autora (Pasalica, Dizdara,
Isakovic¢a 1 Desnice,) koji u godini odrzavanja XXXIV
Susreta pozoriSta / kazalista u Brckom obiljezavaju
razlicite jubileje, je prepoznatljiva i samorodna. [zuzetno
zanimljivi rukopisi sve Cetvorice autora nece promaci
onome ko gleda iz zainteresovane i vrijednosne
perspektive. Nece promaci ni koncepcijski zaokreti,
kao 1 iskoraci kojima sva Cetvorica iznova preispituju
stanje i odnose, relacije i postojanje. Sve to ima svoju
nadogradnju u novim i novim umrezavanjima izmedu
sve Cetvorice dramskih djelatnika protkanim polemickim
1 intrigantnim pitanjima.
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Razgovor

OVO JE NASA SLIKA SARAJEVA

Izudin Bajrovié¢, glumac

Razgovarala: Danijela Regoje

Predstava ,,Sve se nekako preZivi osim smrti“ otvara
nizg politi¢kih, socijalnih i egzistencijalnih problema na
univerzalan nacin, ali prije svega govori o Sarajevu i
na neki nacin je omaz tom gradu... Jeste li je vi tako
dozivjeli?

Pa ne bih rekao da je to omaz Sarajevu, ve¢ bih prije
rekao da je to neki nas stav prema Sarajevu, nase videnje
ili nasa slika Sarajeva. Omaz nosi nesto romanti¢no u
sebi 1 nesto Sto se ti¢e proslosti... Mi ovdje pokuSavamo
da prikazemo ovaj sadasnji trenutak u Sarajevu iz
perspektive raznih ljudi. PoSto je u pitanju porodica,
dakle, od one najstarije generacije, koja je na odlasku, do
one najmlade, koja je, opet, na neki nacin, na odlasku, ali
odlasku druge vrste, jer ona zeli oti¢i iz Sarajeva, odnosno,
iz drzave. Ali imamo mi u predstavi i one koji su joj jako
privrzeni i Zele ostati i njima se jednostavno svida sve to
$to je oko njih. Dakle, nije ono ,,sto ljudi - sto ¢udi®, nego
Sest ljudi i njihovih Sest ¢udi ili sedam ljudi - sedam ¢udi.
Bez romantizacije ikakve pokusavamo dati svoju sliku
Sarajeva. Taj tekst jeste napisala gospoda Ljubica Ostojic,
ali on se prakti¢no stvarao sve do premijere. Tako da se
on jako puno izmijenio od prve probe pa do premijere i
jako puno svoga licnog smo svi pojedinacno unijeli u taj
tekst i stvarno je nesto Sto se i nas individualno, ovakvih
kakvi jesmo, a ne samo kao likovi, ti¢e i §to zelimo da
kazemo o gradu. Zeljeli smo da to ne bude neka lokalna
slika, jer nas ta prica ne interesuje u smislu lokalnog. To
je slika stanja drustva, bar svuda ovuda oko nas, jer ono
Sto se desava u Sarajevu pretpostavljam da se puno ne
razlikuje od onog $to se deSava u Zagrebu, Beogradu,
Podgorici, Skoplju, Ljubljani.

Rekli ste da ste puno toga licnog unijeli u
ovu predstavu, da su glumci neka svoja iskustva
inkorporirali u nju. Sta ste Vi svog li¢nog dali profesoru
Eminu kojeg igrate?

Pa to je Covjek koji je naSao nacin da pobjegne od
svakodnevice. I svi i trazimo svoj neki nacin, neki put
da pobjegnemo od onoga $to nas pritis¢e, da nademo
svoj neki izlaz. Emin je ¢ovjek koji pokusava da pise i
da na taj nacin pobjegne. Ja ne piSem i ne bjezim na taj
nacin, ali imam neke druge svoje nacine bjezanja, a ono
Sto su direktno naSe stvari to su neka nasa sjec¢anja iz
proslosti, kako je nekada to bilo prije rata, u ratu, ili u
nekom proslom vremenu koja su stvarno nasa. Mi smo ih
i napisali tako da je to ono $to je individualno i licno, a
Sto se nalazi u predstavi.

Vrlo je zanimljiva scenografija u predstavi, a
znacajan segment zauzima i muzgika, odnosno, ucesée
hora?

Da. Nasa ideja je bila da hor bude na premijeri, da
ga mi snimimo 1 kasnije to puStamo jer je uceS¢e hora
malo komplikovano. Puno je to ljudi, posebno kada je
rije¢ o putovanjima, medutim, ispostavilo se da je hor
postao neodvojiv dio predstave, tako da viSe ne mozemo
zamisliti predstavu da se zavrsi bez tog hora. On je postao
jedan lik. A scenografija Mirne Ler i kostimografija
Lejle Hodzi¢ su, takode, bitan segment ove predstave i
mislim da su vrlo inspirativo napravljene te stvari u nasoj
predstavi.

Gospodine Bajrovicu nedavno ste imali premijeru
predstave ,,Kralj Lir“... Je li tacno da vam je uloga
Kralja Lira bila jos studentska Zelja?

Pa znate kada ste mladi vi odmah zelite najbolje. To
vam je isto kao kada pocnete trenirati fudbal, pa odmah
zelite da budete Mesi, a ne neki manje dobar igrac. Tako
da jeste to taéno. Mi kada smo iiitavali Sekspira jako
mi se dopao taj kralj Lir i govorio sam da bih to volio da
igram misleci da mi se to nikada nece ostvariti, medutim,
ostvarilo se 1 prije nego $to bi trebalo bar po godinama
kada glumci uobicajeno igraju kraja Lira. To je negdje na
zalasku karijere, a ja nisam potpuno star covjek.
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bréko u pozoristu, pozoriste u Brckom Novembar 2017

Imate li jo$ nekih Zelja?

Zelje su zdravlje i ako u tom zdravlju Bog da da se
uradi jos nesto, a nekog spiska jelovnika nemam. Nemam
stvarno viSe Zelja za neke uloge koje bih volio igrati. Ne
postoje, dakle, poimence neke uloge koje bih jos§ volio
odigrati, ali bih jo$ volio biti aktivan koliko to zdravlje i
okolnosti dozvole.

ZapaZen je i va§ angaiman na filmu, televiziji, tu
su i radio drame... Neéu vas pitati ono vjeCno pitanje
- da izabere pozoriste, televizija ili film, nego §ta je za
glumca najbolje, za njegovo glumacko oblikovanje,
gdje ée najvise nauditi o glumi - u pozoristu, na filmu
ili tv-u?

Pozoriste je bazi¢ni prostor za glumca. To je ono S$to
je pocetak. Tesko da se moze glumac izgraditi, a da
nije osjetio te muke pozorisne. Film je, takode, jako
zahtjevan kao umjetnost, vrlo zahtjevan posto se radi i
u eksterijerima i u ambijentima, cak mozda i zahtjevniji
od pozorista, ali u nekom kreativnom smislu vrlo je
zahtjevan. Televizija je mozda manje zahtjevna, ona se
radi brze, vise se oslanja na tehniku nego ono §to je unutra
tako da mislim da, kada bih to troje poredao, pozoriste i
film bi bili na vrhu, a televizija stepenicu ispod. Ali tu
su i drugi oblici gdje se glumci mogu izrazavati, kao Sto
je radio, Sto uopste nije zanemarljivo. Tamo ste osudeni
samo na glas, nemate druga sredstva, a morate docarati
lik 1 dati sve ono S§to glumacki treba da date. Tu je i
govorenje poezije, ali i sve ono gdje glumci mogu dati
sebe. Sve je to jako znacajno za glumca.

Ove godine navrsilo se 30 godina otkako ste stekli
diplomu na Akademiji scenskih umjetosti i kako se
profesionalno bavite glumom?

Da, 30 godina. 1987. sam diplomirao i od tada sam

poceo profesionalno i da radim ovaj posao i od tada je 30
godina i dva mjeseca. Nije malo.

Prvih 30 godina je iza vas, Sta ih je obiljeZilo?

Svasta. I sami znate za 30 godina §ta sve u Zivotu moze
da se desi, a na ovim prostorima moze jo$ i vise od svega
toga. Dakle, od nekih onih snova pa do tog sunovrata koji
se desio svima nama tih devedesetih godina, pa to dizanje
iz pepela, pa opet neka nada koja se stalno narusava.
Tako da nemamo neki luksuz kao u drugim zemljama
gdje ljudi mogu da planiraju na dugoro¢ne staze, mi smo
osudeni da planiramo i da mislimo od danas do sutra i
zivot nam se svodi na to.

I kao direktora Drame, ali i glumca pitam vas kako
vratiti publiku u pozoriste? Kako kreirati repertoarsku
politiku? Cime se Vi vodite?

Moram se pohvaliti da imamo publiku u pozoristu. Nije
to vise incident i ne ti¢e se samo premijera. Ako dodete
na bilo koju nasu predstavu vidjecete da je sala puna. I
sreca da je to tako, ali, naravno, to nas ne smije opustiti
u smislu da pomislimo da smo mi nesto napravili jer za
sekundu te sale mogu da budu prazne ukoliko nemamo
pravu odgovornost prema repertoarskoj politici, prema
kvalitetu toga Sto planiramo da uradimo... mi treba da
volimo publiku jer mi bez publike ne mozemo. Pozoriste
ne postoji bez publike. Glumac i publika to je pozoriste, a
ostalo moze ili ne mora da bude. Ako nema publike onda
nema pozorista i mi toga moramo biti svjesni svakog
trenutka, ali naravno ne podilaze¢i joj, nego joj nuditi
repertoar 1 kvalitet za koji mi mislimo da je vrhunski i
donose¢i ga onoliko i onako kako mi najbolje mozemo.
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Osvrt

KAZALISNA PRIPOVIJEST O GRADU
| ONIMA KOJI GA NASTANJUJU

PiSe: Mladen Biéani¢

Selektor 34. brcanskih kazalisnih / pozorisnih
susreta, Covjek teatra i sam dramski pisac,
Almir BaSovi¢, ovogodisnji festival ukotvio je unutar
zajednickog imenitelja: teatar u gradu, grad u teatru.
Tako se i1 svih osam predstava — tri iz susjedstva, po
jedna iz Hrvatske, Srbije i Crne Gore, te pet iz Bosne i
Hercegovine — smjesta unutar gradskog okruzenja, teme o
kojima govore i junaci $to ih nose stanovnici su grada, jer
teatar, podsjeca Basovic, i jest imanentan upravo gradu, tu
je stvoren u pravom smislu rijeci, bez grada nema ni teatra,
iz grada je krenuo na putovanje kazaliSnim globusom. A
vezivno tkivo grada jest obitelj, porodica je ono u ¢emu
se svaka gradska nastamba ogleda, kroz te kapilare struji
krv gradskog zivota, povijest odnosa u jednoj obitelji,
njena sadasnjost i moguc¢a buduc¢nost ono je Sto tvori i
historiju, sadasnji trenutak, realnost i fikciju i samoga
grada. | to je ono Sto ¢emo, sve do sredine iduceg tjedna,
moci pogledati u natjecateljskom programu 34. Susreta —
predstave iz Sarajeva, Podgorice, Beograda, Banja Luke,
Zagreba, Mostara i Zenice — govore o Ziteljima, stvarnih
ili imaginarnih gradova, sasvim svejedno, a govorec1
o njihovim zivotima, strahovima, nadama i ¢eznjama,
govore, sasvim prirodno, 1 0 nama.

Prve veceri odigrana je predstava ,,Sve se nekako
prezivi osim smrti,, Ljubice Ostoji¢ u reziji Dine Mustafi¢a
1 produkciji sarajevskog Narodnog pozorista. Autorica je
ujedno i dramaturginja u predstavi, scenografiju potpisuje
Mirna Ler, kostimografiju Lejla Hodzi¢, koreografje
Gjergji Prevazi, a muziku je skladao Damir Imamovi¢. U
predstavi se koristi video materijal iz dokumentarnog filma
»Saraj’vo™ Mustafe Mustafic¢a, a u finalnoj sceni sluSamo
1 Hor Opere istoga kazaliSta. Vrlo dobro ukomponiran i
skladan glumacki ansambl predvode Kaca Dori¢ i Izudin
Bajrovi¢, kao doajeni sarajevske pozoriSne scene, a tu
su i Ejla BavCi¢ Tarakcija, Aleksandar Seksan, Emina
Mufti¢, Amila Terzimehi¢, Dina MuSanovi¢ 1 Vedran
DPekié. Predstava, od svoje praizvedbe koncem aprila, nije
prosla nezapazeno: Ljubica Ostoji¢ ovjencana je, na XVI
Festivalu bosanskohercegovacke drame u Zenici, u maju
ove godine, nagradom za najbolji bosanskohercegovacki
dramski tekst, Ejla Bavci¢, Aleksandar Seksan i Dina
Musanovi¢ nagradeni su za glumacke role, Lejla Hodzi¢
za kostim a Damir Imamovi¢ za muziku.

Predstava nas vodi u Sarajevo danas, ulazimo u krug
jedne porodice, tragamo, zajedno s njima, skrivenim i
zapretenim putevima i stranputicama njihovih Zivota,
tugujemo i radujemo se sa njima, u trenucima srece,
bola, tuge, smrti i rodenja. Ljubica Ostoji¢ po vokaciji je
pJesmkaa dramski predloZak predstave ,,Sve se nekako
prezivi osim smrti,, i jest prevashodno poetski intoniran,
ta linija odrzana je unato¢ izmjenama i dopunama tljekom

rada na probama, Dino Mustafi¢ postuje njen dramski
rukopis 1 predstavu sigurno vodi svih 100 minuta njenoga
scenskog Zivota. Naravno, iz njene prirode proizilazi njena

rascjepkanost, fragmentarnosti, to jeste dramaturgija
isjeCaka koji postupno tvore cjelinu, ali u tomu i jeste
njena draz. Jasno, to je i prije svega prica o konkretnom
gradu, o Sarajevu, neko¢ i danas, jer kako kaze Mustafi¢:
»Scena je metafiziCki prostor u kojem se moze jos uvijek
slobodno misliti, ¢ak i o svom rodnom gradu, s kojim
nisi nikad nacisto. To je u dobrom smislu neunistiv grad,
brzo se regenerira, vitalan je i ima atmosferu koja zna
biti zavodljiva i Sarmantna, ali i nepodnosljivo okrutna.
Svaki grad se mijenja bas poput junakove drame. Volim
sarajevski ironi¢ni pogled na sebe, kao i skeptican pogled
na svijet. Zbog toga je Sarajevo sudbinski i mitski grad.
O tim sudbinama i mitovima jednog grada i jedne njegove
obitelji govori sarajevska predstava. Poetska, ali ne manje
dramska, aforisticna kada se za to ukaze prilika, politicna,
u najboljem smislu rijeci, gipka u neprestanom prelamanju
kroz vremena koja nam donosi i na kojima se gradi: ona je
zivotopis 1 hodogram jednoga grada, podneblja, vremena
1 onih zatoc¢enih u tom vremenu. OStra i nepristrasna kada
osudjuje negativnosti: ,,na vlasti je danas hrpa grlatih
analfabeta®, buntovna i mladalacki nakostrijeSena: ,,ovaj
Balkan je uklet a Sarajevo je epicentar®, sjetna i tuzna,
ponekad: ,,u ovoj kuéi i zidovi smrde na depresiju’, zdvojna
i nesigurna kada se zagleda u vlastiti zivot kao u ogledalo
i ne prepoznaje sebe, kada se zamrse svi konci, kada se
p01stavlja konacno pitanje: ,,ne znam kako da izidem i iz
Cega da izidem®, ali 1 predstava ne bez nade koju donosi
mladost: ,,furam unovi zivot, ho¢u da gradim ovaj sjebani
svijet ili bar ono $to je od njega ostalo!

Brcanski kazali$ni / pozori$ni susreti tako nam, ve¢ 34.
put, nastoje magijom teatra ukazati gdje smo to, nekada,
zakazali, posli krivo i zalutali u potrazi za zivotom, 1 kako
se to taj ,, sjebani svijet, barem u pozoristu, ipak moze
graditi i popravljati.
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